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প্রথম সংস্করণের নিবেদন 


১৯৩৯ সনে আমার “বাংলা মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস' প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত 
হয়। ইছার সাফল্যে উৎসাহিত হইয়া তাহার পরের বৎসরই বাংলা সাহিত্যের 
অন্ত আর একটি বিভাগ অবলম্বন করিয়। অহ্থরূপ আর একখানি ইতিহাস রচনা 
করিতে মনস্থ করি এবং এই সম্পর্কে বিশেষ কিছু বিচার না করিয়াই নাট্য- 
সাহিত্য বিভাগটি মনোনীত করিয়া! লই | বিষয়টি বিস্তৃত এবং দুরূহ হওয়। সত্বেও 
এই দায়িত্ব গ্রহণ করিবার পক্ষে আমার কতকগুলি প্রাথমক হৃবিধাও ছিল। 
আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক কর শ্রীযুক্ত স্বশীলকুমার দে মহাশয় বাংল! নাটা- 
সাহিত্যের ইতিহাস রচনার হ্ুত্রপাত করিয়াছিলেন। কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, 
তিনি আদিষুগের কয়েকজন নাট্যকার সম্পর্কে বিচ্ছিন্নভাবে কয়েকটি আলোচনা 
প্রকাশ করিয়া তাহার স্যত্র পরিত্যাগ করেন। তাহা সত্বেও তিনি 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস অধ্যাপনা কালে তাহার ছাত্রদিগের সম্মুখে 
ইহার যে একটি সুনির্দিষ্ট খসড়া প্রস্তুত করিয়! দিতেন, তাহা অনুসরণ করিয়া 
যে কেহ অতি সহজেই ইহার একটি পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করিতে পারিত। 
অতএব এই বিষয়ে একটি সুস্পষ্ট খসড়ার নির্দেশ তাহার মত অভিজ্ঞ অধ্যাপকের 
নিকট হুইতে লাভ করিয়াছিলাম বলিয়! এই কার্ধের পরিকল্পনা-বিষয়ে আমা 
কোন বেগ পাইতে হয় নাই। তারপর আমি স্থপ্রসিদ্ধ রবীন্দ্-সাহিত্যরসিক 
গপন্তাসিক স্বর্গীয় চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং বাংলার শ্রেষ্ঠ কবি-সমালোচক 
স্বর্গীয় মোহিতলাল মজুমদার মহাশয়ের নিকট বিভিন্ন যুগের বিভিন্ন নাটক 
বিশদভাবে অধ্যয়ন করিবার সৌভাগ্য লাভ করি। তাহার ফলে বাংলা 
নাট্যসাহিত্যের বিভিন্ন যুগের বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে যে পরিচয় স্থাপিত হইয়াছিল, 
তাহাও আমার এই দুঃসাহষিক কার্ষের অন্ততম নির্ভর হইতে পারিবে বলিয়া 
ভাবিয়াছিলাম। ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংল বিভাগ হইতে উক্ত অধ্যাপক- 
দিগের কেহ কেহ অবসর গ্রহণ করিবার পর হইতেই বাংল] নাট্যসাহিত্যের 
অধিকাংশ বিষয়েরই অধ্যাপনার দায়িত্ব আমার উপর অপিত হয়। উক্ত স্বনাম- 
খ্যাত অধ্যাপকগণ এই বিষয়ক অধ্যাপনার যে উচ্চ মান প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন, 
তাহা ঘথাসস্তব রক্ষা করিবার আগ্রহাতিশয্যে এই সম্পকিত প্রয়োজনীয় বন 
উপকরণ একত্র সংগ্রহ করিতে হুইয়াছিল। তাহাও আমার এই গ্রন্থ রচনায় 
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সহায়ক হইবে বলিয়া! ভাবিয়াছিলাম। কিন্তু এই কার্ষে যতই অগ্রসর হইতৈ 
লাগিলাম, ততই ইহার বিস্তৃতি এবং গভীরতা দেখিয়া হতাশ হইয়া! পড়িলাম। 
কিন্ত একবার যে কাধ আরম্ভ করিয়াছিলাম, তাহা মধ্যপথে পরিত্যাগ করাও 
সমীচীন বোধ করিলাম না, সাধ্যমত এই দুরূহ পথ অতিক্রম করিয়া! চলিলাম। 
দীর্ঘকাল পরিশ্রমের পর এই স্থবৃহত গ্রস্থখানির রচনা-কার্য শেষ হইয়াছে । 

আমি এই গ্রন্থে কেবল মাত্র মৌলিক নাটক লইয়াই আলোচন! করিয়াছি-_ 
অন্্বাদদ নাটক, নাটকাস্তরিত উপন্যাস ও জীবন-চরিত ইহার আলোচনার 
অন্ততূক্ত করি নাই। বাংল! নাট্যসাহিত্যের পরিপূর্ণ একশত বৎসরের পরিচয় 
দিতে গিয়া অতি-আধুনিক নাট্যকারদিগের সম্পর্কেও একটি সংক্ষিপ্ত অধ্যায় 
ইহাতে যোগ করিয়াছি; কিন্তু জীবিত অতি-আধুনিক নাট্যকারদিগের সম্পর্কে 
'আলোচনার একটি প্রধান অন্থবিধা এই যে, তাহাদের নাট্যপ্রতিভার ক্রম- 
বিকাশের ধার] শেষ পর্যস্ত নির্দেশ কর] যায় না, সেইজন্/। তাহাদের সম্পর্কে 
চূড়ান্ত অভিমত প্রকাশ করা সম্ভব নহে। তথাপি তাহাদের প্রতোকের যে- 
সকল নাটক এযাবৎ প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের উপর নির্ভর করিয়াই 
তাহাদের সম্পর্কে মতামত গঠন করিয়াছি। বল! বাইল্য, ধাহাদের নাট্যকার- 
জীবন এখনও সক্রিয় আছে, তাহাদের সম্পর্কে এই মতামত ভবিম্ততে পরিবতিত 
হইতে পারে । 

এখানে আরও একটি কথা স্পষ্ট করিয়া বলিয়। রাখ প্রয়োজন মনে করি-_ 
আমি এই গ্রন্থে বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস রচনা করিয়াছি, নাট্যশালার 
ইতিহাস কিংবা! নাট্যকারদিগের জীবন-চরিত রচনা করি নাই। ইহার কারণ, 
্বগীয় ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 'বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস রচিত 
হইবার পর, এই বিষ্ক আর নূতন কোনও আলোচনার প্রয়োজন আছে 
বলিয়া মনে করি ন1; তারপর এ পর্যস্ত আমাদের দেশে সাহিত্যের, বিশেষত; 
নাটকের, আলোচনার নামে যে-সকল গ্রন্থ প্রকাশিত হুইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 
যে পরিমাণে নাট্যকারের জীবন-চরিত কীতিত হইয়াছে, সেই পরিমাণে তাহাদের 
সাহিত্যের আলোচন! বিশেষ কিছুই হয় নাই বলিতে হইবে; অতএব আমি 
গতানুগতিক পথ পরিত্যাগ করিয়াছি । 

এই গ্রন্থ রচনা ও প্রকাশের কার্ষে আমি ধাহাদদের ন্কিট খণী, 
তাহাদের মধ্যে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের রামতম্থ লাহিড়ী অধ্যাপক 
ডক্টর শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহোদয়ের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । 
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একথা সত্য যে, তাহার উৎসাহ ও সহাম্ভূতি লাভ করিতে না পারিলে 
কেবল যাত্র এই গ্রন্থথানিই কেন, আমার সাম্প্রতিক প্রকাশিত কোন গ্রন্থই 
বর্তমান অবস্থায় আমার পক্ষে প্রকাশ কর! সম্ভব হুইত না। আমার 
পরম শ্রদ্ধাম্পদ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত হুরিদ্দাস ভট্টাচার্য দর্শনসাগর মহোদয়ও 
আমাকে নানা ভাবে উৎসাহ দান করিয়া আমার এই দুরূহ কার্য সম্পূর্ণ 
করিতে সহায়তা! করিয়াছেন । বদ্ধুবর ভর শ্রীযুক্ত শশিভৃষণ দাশগুপ্ত, অধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত জগদীশ ভট্টাচার্য এবং অধ্যাপক শ্রীযুক্ত পূর্থীশ নিয়োগী মহাশয় 
সর্বদা উৎসাহ ও পরামর্শ দ্বারা এই বিষয়ে আমার আগ্রহ অটুট রাখিয়াছেন। 
লব্বপ্রতিঠ নাট্যকার শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশী তাহার স্বরচিত নাটক সম্পকিত 
প্রয়োজনীয় তথ্য আমাকে জানাইয়া উপকৃত করিয়াছেন। বঙ্গীয় সাহিতা 
পরিষদের ভূতপূর্ব সম্পাদক ন্বর্গত ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদের গ্রশ্থাগার এবং স্বীয় গ্রস্থসংগ্রহ হইতে বহু ছুত্রাপায গ্রন্থ আমাকে 
ব্যবহার করিবার সকল প্রকার স্থযোগ না দিলে এই গ্রম্থ-রচনা কিছুতেই 
সম্পূর্ণতা লাভ করিতে পারিত না । পরিশিষ্টে প্রকাশিত এক শত বৎসরের 
বাংল! নাটকের তালিকাটি প্রস্তুত করিবার কার্ষে শ্রীযুক্ত সনৎকুমার গুণ মহাশয় 
আমাকে সাহাষ্য করিয়াছেন । গ্রন্থের কোন কোন অংশ রচনার সময় বন্ধুবর 
শ্রীযুক্ত কুলচন্দ্র সেন এম. এ. মহাশয় এবং কল্যাণভাজন শ্রীমান্‌ অধীর দে'র 
নিকট হইতে সাহায্য লাভ করিয়াছি। বাংল] সাহিত্যের পরম বান্ধব 
সন্গ্রন্থ-প্রকাশক শ্রীযুক্ত অমিয়রঞ্জন মুখোপাধ্যায় মহোদয় এই শ্রবৃহৎ গ্রন্থখানি 
প্রকাশের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া আমাকে রূতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করিয়াছেন। 
ইতি_ 


কলিকাতা 
পঁচিশে বৈশাখ, ১৩৬২ সাল শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 
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ভূমিকা 
3 
নাটক 
নাটক-বিচার 


আধুনিক বাংলার কাব্য ও কথাসাহিত্য বিভাগে প্রথম শ্রেণীর রচনার 
(কোন অভাব না থাকিলেও, নাট্যসাহিত্য বিভাগে ইহার অভাব আছে বলিয়! 
অনেকেই মনে করিয়! থাকেন। শতাধিক বৎসরের অনুশীলনের ফলে বাংল! 
সাহিত্যের অন্যান্য সকল বিভাগেই বাঙ্গালী মনীষার চরমোৎকর্ষের বিকাশ 
হওয়া সত্বেও, কেবল মাত্র নাট্যসাহিত্োর ক্ষেত্রে যর্দি তাহার ব্যতিক্রম 
দেখ! দিয়! থাকে, তবে তাহার জন্ত কে বাকি দায়ী, তাহ। আজ গভীরভাবে 
বিবেচন। করিয়] দেখ প্রয়োজন হইয়! পড়িয়াছে। এ কথ! সত্য ষে, মাইকেল 
ও রবীন্দ্রনাথের মত প্রথম শ্রেণীর প্রতিভাও বাংল৷ নাটক রচনায় নিয়োজিত 
হইয়াছিল। এই ছুই ক্ষণজন্া মনীষীর অনন্যসাধারণ প্রতিভার দুর্লভ স্পর্শে 
বাংল! সাহিত্যের বহু বিভাগেই নৃতন প্রাণসধশর হইয়াছিল, কিন্তু তাহা 
সত্বেও নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে তাহাদের দান কেন যে সর্বজনগ্রাহা বলিয়া 
স্বীকৃত হইতে পারে নাই, তাহাও বিচার করিয়া দেখা প্রয়োজন। এ কথা 
সত্য যে, উনবিংশ শতাব্দী হইতে আরম্ভ করিয়া বিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগ 
পর্যস্ত বাংল! সাহিত্যের বিভিন্ন বিভাগে যে সকল অলোক-সাধারণ প্রতিভার 
আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহাদের সাধনার ফলেও বাংলা নাট্যসাহিত্োর স্থৃ 
যদি প্রথম শ্রেণীর মর্ধাপায় উন্নীত না হইয়া থাকে, তবে ইহার বর্তমান 
€ৈশিষ্ট্যহীন যুগে কিংব। আসন্ন অনিশ্চিত ভবিষ্যতেও ইহার সম্বন্ধে আশাপ্রদ 
কিছু আছে বলিয়া! মনে হয় না। 

ধাহার1 বাংলা সাহিতো উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হয় নাই বলিয়া আক্ষেপ 
করিয়া থাকেন, তাহারা প্রধানতঃ এলিজাবেধীয় যুগের ইংরেজি নাটককেই 
আদর্শ নাট্যরচনা! মনে করিয়া, বাংল। সাহিত্যেও অন্ররূপ রচনার প্রত্যাশ। 
করিয়া থাকেন । বাংল! সাহিত্যের সমালোচকগণও এলিজাবেখীয় যুগের 


২ ংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইংরেজি নাটকের উপর ভিত্তি করিয়া খচিত ইংরেজি সমালোচনা-পদ্ধতি দ্বারা 
বাংলা নাটকের মূল্য বিচার করেন। এই সম্পর্কে এই দেশীয় সংস্কৃত নাটক 
বিচারের যে পদ্ধতিটি আছে, তাহ। কদাচ অনুসরণ কর] হয় না। কিন্তু ইহা 
কতদূর সঙ্গত তাহা প্রথমেই বিবেচনা করা প্রয়োজন । 

এ কথা সকলেই স্বীকার করিবেন ষে, ইংরেজি সাহিত্যেও এলিজাবেখীয় 
যুগের নাটক ও জায় যুগের নাটকের আদর্শ এক নহে-_সেক্সপীয়র ও বার্নার্ড 
শগর নাটকের মধ্যে অঙ্গ ও ভাবগত পার্থক্য আছে। অথচ বান্নার্ড শ'ও 
একজন শ্রেষ্ঠ নাটাযকাররূপেই সম্মান লাভ করিয়াছেন। ইংরেজি নাটক ও 
ফরাসী নাটক এক নহে, অথচ কোন ফরাসী সাহিত্য-সমালোচককে তাহার' 
ভাষায় পূর্ণাঙ্গ নাটক রচিত হয় নাই বলিয়া আক্ষেপ করিতে শোনা যায় না। 
অতএব এলিজাবেধীয় নাটকের আদর্শ যত উচ্চই হউক, ধাহারা দেশকালকে 
উপেক্ষা করিয়! তাহারই সর্বত্র প্রতিষ্ঠ। দেখিতে চান, তাহার একট। মৌলিক 
বিষয়ে অত্যান্ত সাধারণ ভূল করিয়া! থাকেন । নাটক যদি জাতির জীবনেরই 
প্রত্িরূপ হইয়া থাকে, তবে সেই জীবন সেই জাতিরই নিজন্ব বৈশিষ্ট্য 
অতিক্রম করিয়া যাইতে পারে না । বিশেষতঃ নাটকের জীবন কোন আত্ম- 
কেন্দ্রিক ব্যক্তি-জীবন নহে, বৃহত্তর সামাজিক জীবন । সামাজিক জীবন 
কতকগুলি পারিপাশ্বিক অবস্থার অধীন--বিশেষ দেশ ও বিশেষ কাল সেই 
পারিপাশ্থিক অবন্থ! গঠন করিয়া থাকে । তবে এ কথা সত্য যে, এই বিশেষ 
দেশ ও বিশেষ কালের মধ্যে একটি চিরন্তন মানুষও আছে, কিন্ত পারিপাখিক 
অবস্থা উপেক্ষ1 করিয়। সেই চিরন্তন মানুষটির সন্ধান নাটকের লক্ষ্য নহে 
পারিপার্বিক ঘটনার ঘাত-প্রতিধাতের ডিতর দিয়! তাহার পরিচয়টি আপন 
হইতে প্রকাশ পাইবে। নাট্যকারের লক্ষ্য পারিপাশ্থিক অবস্থার উপর, 
চিরস্তন মানবাত্মার উপর নহে; নাট্যকারের দৃষ্টির সঙ্গে দার্শনিকের দৃষ্টির 
এইখানেই পার্থক্য । তবে পারিপা্থিক অবস্থার যথার্থ বর্ণনার ভিতর দিয়া 
নাটকীয় চরিত্রের আচরণকে নিধু'ত করিয়া তুলিতে পারিলেই চিরস্তন 
মানবাত্মাটি তাহার ভিতর হইতে আপনি প্রকাশ পাইয়া খাকে | সেকাপীয়র 
পারিপাশ্িক অবস্থার উপর ভিত্তি করিষ্াই তাহার চরিত্রগুলি গঠন করিয়াছেন । 
বান্নার্ড শ'র যুগে সেই পারিপাস্থিক অবস্থার পরিবর্তন হই গিয়াছে; শুধু 
তাহাই নহে, ইংলগ্ডের সামাজিক জীবনের আদর্শেরও সঙ্গে সঙ্গে পরিবর্তন 
হইয়াছে । সেইজন্ত যদি জয় যুগেই সেক্সপীয়র আবির্ভূত হইত্তেন, তকে 


নাটক গু 


ইহারই সামাজিক পরিবেশ ও আদর্শ বা ঘুগধর্মকে অবশ্ম্বন ক্রিয়াই যে 
তাহার নাট্যসাহিত্য রচিত হইত, এ কথ। নিতান্ত সহজ সত্য। আন্ুপৃরিক 
পাশ্চাত্য আদর্শে [110 ব। গীতিকাব্য কিংব। 1০ ব। মহাকাব্যও বাংল। 
সাহিতোো রচিত হয় নাই--তথাপি নিঙ্গেদের ঠবশিষ্ট্েই বাংল। গীতিকাব্য 
ও মহাকাব্য বাংল! সাহিত্যে নিজেদের স্থান করিম! লইয়াছে। 

বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের নিজস্ব একটি স্থস্পষ্ট পরিচয় আছে। বাঙ্গালীর 
নিজ্ন্ব একটি সংস্কৃতি আছে, তাহার বলিষ্ঠ একটি জাতীয় ধর্ম আছে। তাহার 
রমবোধ তাহার জাতীয় সংস্কৃতি ও ধর্মের উপর প্রতিষ্টিত, তাহার সামাজিক 
জীবন তাহা দ্বারাই গঠিত। পাশ্চাত্য আদর্শ সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করিবার পক্ষে 
এখানেই তাহার বাধা। যে সামাজিক পরিবেশ ও জীবন-দর্শনের উপর 
ভিত্তি করিয়া নাটক রচিত হইয়া থাকে, তাহ! দেশ ও কাল-সাপেক্ষ বলিয়াই 
এক দেশ হইতে অন্ত দেশে নীত হইয়| নূতন পরিবেশের মধ্যে নিজের 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা! করিতে পারে না। অতএব এলিজাবেখীয় যুগের ইংরেজি 
নাটকের সর্ব বিষয়ে অন্থুকরণ করিয়া ইংরেজি আদর্শে সার্থক নাটক রচনা 
করা*বাঙ্গালী নাট্যকারদ্িগের পক্ষে কখনই সম্ভব নহে। তবে এ কথা সত্য যে, 
জীবনের বহিরঙ্গগত উপকরণ ও নীতিবোধের দিক দিয়া জাতিতে জাতিতে 
পার্থক্য থাকিলেও ইহার মৌলিক বিষয়ে যে এক্য আছে, তাহার উপর ভিত্তি 
করিয়া দেশ ও কালোতীর্ণ সাহিত্য সৃষ্টি হইয়া! থাকে । যে বিষয় লইয়াই 
হউক না কেন, প্রত্যেক দেশ ও জাতির অস্তভূক্তি মাহ্থষের মধ্যেই ঘন্ব আছে 
--তাহ! আদর্শগতও যেমন হইতে পারে তেমনি ব্যক্তিগত ম্বার্থমূলকও হইতে 
পারে। পাশ্চাত্য নাট্য সমালোচনা-পদ্ধতি যেখানে সেই সর্বমানবিক মৌলিক 
ভিত্তি আশ্রয় করিয়াছে, কেবল সেখানেই তাহা সর্বদেশীয় নাট্যসাহিত্য 
বিচারের অবলম্বন হইতে পারে। 

বিশেষতঃ বাঙ্গালী নাট্যকারদ্দিগের সম্মৃথে এই বিষয়ে পূর্ববর্তী কোনই 
আদর্শ বর্তমান ছিল না, তাহাও নহে। প্রাচীনকাল হইতেই আমাদের দেশে 
এ বিষয়ে দুইটি ধারাই প্রচলিত--একটি সংস্কৃত নাটকের ধার, আর একটি 
দেশীয় যাত্রার ধারা । উনরিংশ শতাব্দীতে নব্য ইংরেজি শিক্ষিত বাঙ্গালী 
যখন ইংরেজি নাটাসাহিত্যের পরিচয় লাভ করিল, তখন নিজের দেশের 
বিশিষ্ট এই ছুইটি নাটাধারার প্রতিও তাহার দৃষ্টি আক্ুষ্ট হইল। বিশেষতঃ 
দেখিতে পাওয়া যায়, বাংল! নাটযসাহিত্যের প্রথম যুগে ইংরেজি ও সংস্কৃত 


৪ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটক ছুইই সমানভাবে বাংলায় অনৃদিত হইতে থাকে এবং সেই যুগের বাংলা 
নাটকে আঙ্গিকের দিক দিয়] সংস্কৃত ও ইংরেজি নাটক উভক্নই সমান প্রভাব 
বিস্তার করে। ক্রমে সেই যুগের বাংলা নাটারচনার দুইটি ধার1 কিছু কালের 
জন্ত শ্বতন্ত্র হইয়] যায়-_তারপর বাংলা নাট্যসাঁহিত্যের মধ্যযুগের শেষভাগে 
গিয়া এই ছুইটি ধারা পুনরায় একাকার হয়। অতএব দেখা যাইতেছে যে, 
ইংরেজি প্রভাবের প্রথম যুগ হইতেই বাংল] নাট্য রচনায় দেশীয় প্রভাবটি 
অত্যন্ত সক্রিয় ছিল এবং ইহার প্রভাব ইংরেজি ধারার মধ্যে কোনদিনই 
একেবারে নিশ্চিহ্ন হইয়া! যায় নাই | ইহা! যে দেশীয় আদর্শের প্রতি তদানীন্তন 
বাঙ্গালী নাট্যকারদ্দিগের শ্রদ্ধার পরিচায়ক, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
বাংলা নাটাসাহিত্যের আদি যুগ হইতে আরম্ত করিয়া আধুনিক যুগ পর্যস্ত 
কোন নাট্যকারই এই সংস্কারের হাত হইতে যে সম্পূর্ণ মুক্তিলাভ করিতে 
পারেন নাই, তাহ] সত্য । এই সংস্কারও ইংরেজি নাটকের আদর্শকে বাংলা 
সাহিত্যে সম্পূর্ণ গ্রহণ করিবার পক্ষে বাধা স্ষ্টি করিয়াছিল । এইজন্তই আধুনিক 
কাব্য ও কথাসাহিত্যের উপর পাশ্চাত্ত্য প্রভাব যত কার্যকর হইয়াছে, নাট্য- 
সাহিত্যের উপর তত কার্ধকর হইতে পারে নাই। দেশীয় উপাদানে 
বহিরঙ্গ গঠিত হইলেও আধুনিক বাংল! কাব্য ও কথা-সাহিত্যের প্রাণ-বস্ত 
পাশ্চাত্য, কিন্তু অধিকাংশ বাংল! নাটক ইহার বিপরীত-_পাশ্চাত্ত্য আদর্শে 
তাহাদের বহিরঙ্গ গঠিত হইলেও তাহাদের প্রাণ-বস্ত সম্পূর্ণ দেশীয় । ইহার 
কারণ, নাটক সাধারণের আসরে পরিবেশনের বস্ত বলিয়৷ বাঙ্গালী নাট্য কারগণ 
দীর্ঘকাল পর্যস্ত এই সম্পর্কে প্রচলিত সাধারণ সংস্কারের ধারাটিই অন্গসরণ 
করিয়াছিলেন-আধুনিক কাব্য ও কথাদাহিত্য সম্পর্কে এই প্রকার কোন 
দেশীয় সংস্কারের অস্তিত্ব ছিল না বলিয়৷ ইহাদের সম্পর্কে পাশ্চাত্তা আদর্শের 
স্বাধীন বিকাশই সম্ভব হইয়াছে । অথচ আমর] যখন বাংল] নাটক বিচার 
করিয়া থাকি, তখন পাশ্চাত্য নাট্য-সমালোচনার পদ্ধতিই আন্ুপৃধিক ইহার 
উপর আরোপ করি, সেইজন্য বাংল! নাটক কখনও যথার্থ রনোতীর্ণ বলিয়া! 
বিবেচিত হয় না। ৰ 

নাটক মাত্রেরই উপজীব্য বাস্তব জীবন। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য জীবন- 
দর্শনে যে মৌলিক পার্থক্য আছে, তাহার ফলে শ্বভাবতঃই প্রাচ্য ও পাশ্চাত্া 
নাটকে প্রভেদ দেখিতে পাওয়! যায়। পাশ্চাত্য জীবন-দর্শনের আদর্শে 
বাবহারিক জীবনকে অতিক্রম করিয়া জীবনের আর কোনও মূল্য নাই__ 


নাটক ৫ 


মৃত্যুতেই জীবনের চরম সমান্তি; সেইজন্য তাহাতে মৃত্যু দ্বারা ট্র্যাজিডি ও 
মিলন দ্বারা কমেডির স্থ্টি হুম়। কিন্ত প্রাচ্যের জীবনাদর্শ স্বতন্ত্র। ইহার 
মতে মৃত্যুতে প্রত্যক্ষ জীবনের বিচ্ছেদ পড়িলেও পরোক্ষ বলিয়াও একটা 
জীবন সে স্বীকার করে এবং সেই পরোক্ষ জীবনের উপর লক্ষ্য রাখিয়। তাহার 
প্রত্যক্ষ জীবনের আশা-আকাক্ষা সুখ-দুঃখ সর্বদ] নিয়ন্ত্রিত হইয়। থাকে। 
পরলোক ও পরজন্ম এ দেশের লোকের কেবল মাত্র মুখের কথা নহে, 
ইহা তাহার আচরিত ধর্ম ও ব্যবহারিক সংস্কারের মধ্যেও ব্দৃঢ় শিকড় 
গাড়িয় ইহার প্রত্যক্ষ জীবন নান! ভাবে নিয়ন্ত্রিত করিতেছে | পারলৌকিক 
জীবন এহিক জীবনেরই অন্বৃত্তি মাত্র--সেখানেও মিলন আছে, ভোগ 
আছে, সৎকর্মের পুরস্কার আছে। এই বোধ যেখানে একান্ত সত্য, সেখানে 
মৃত্যু কখনও জীবনের সমাপ্তি আনিয়া দেয় বলিয়। মনে হইতে পারে না; 
ইহাতে মৃত্যুর মধ্যেও একটা পরম সান্বনার অবকাশও থাকিয়া যায়। 
সেইজন্য সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে ট্রনাজিডির স্থান নাই । কিন্ত পাশ্চাত্য 
জীবন-দর্শনে মৃত্যুর আর কোনও সান্বনা নাই-_-ইহা চরম বিচ্ছেদ, সেইজন্ 
ইহার প্রতিক্রিয়াও তীব্রতম । বিচ্ছেদের মধ্যে তীব্রত। যত বেশী, ট্র্যাজিডিও 
তত গভীর হয়। অতএব, ক্রমাগত পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলে প্রাচ্যের 
জীবনধারার যতদিন পরিবর্তন না হয়, ততদিন পর্যস্ত পরিপূর্ণ পাশ্চাত্য 
আদর্শে বাঙ্গালা ট্র্যাজিডি রচিত হওয়া সম্ভব নহে । 


চরিত্র ও নাটক 


সমাজের অন্তভূক্ত নরনারীর চরিত্রই নাটকের প্রাণ-ন্বরপ। নারীজীবন 
সমাজ-জীবনের একটি প্রধান অংশ। শুধু প্রধান অংশই নহে, এক দিক 
দিয়া বিবেচনা করিতে গেলে নারীই প্ররুতপক্ষে সমাজ-জীবনের মধ্যমণি- 
ত্বরূপ। বাংল! নাটকে নারীর একটি অতি প্রধান অংশ গ্রহণ করিবারই 
কথা। কিন্তু বাংলার সমাজে নারীর স্থান সম্পকে আলোচনা করিলেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, তাহাও প্রধানতঃ আদর্শমুখী; পাতিব্রত্যের 
আদর্শ তাহার প্রত্যক্ষ ও বান্ভব জীবনের স্থখ-ছুঃখের উপর কর্তৃত 
করিতেছে । চারিদ্িকের স্থৃকঠিন বিধি-ব্যবস্থার বীধাধরা গণ্ডির মধ্যে পড়িয়। 
তাহার আত্মবৌধের বিকাঁশ একেবারেই অসভ্ভব। ইহার মধ্যেই তাহাকে 
সামঞরন্ত স্থাপন করিয়া লইয়া! নিবিরোধে সংসার-জীবন যাপন করিতে হয়। 


৬ বাংল। নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


এমন কি, আধুনিক পাশ্চান্ত্য শিক্ষার ফলেও নারীর মধ্যে যে আত্মবোধ 
জাগিয়াছে, এক স্বদৃঢ় সমাজ-ব্যবস্থার বন্ধনে তাহারও বিকাশ তাহার মধ্যে 
অসম্ভব হইয়া দাড়াইয়াছে। বহুকালের আদর্শ-সেবার ফলে তাহার বিদ্রোহ 
করিবার শক্তি পর্যস্ত বিনষ্ট হইয়া গিয়াছে; সেইজন্য আজও সে তাহার 
ব্যক্তিগত স্থুখ-দুঃখ-বোধ জনলাঞ্লি দিয়! চিরাচরিত প্রথারই অনুসরণ করিয়। 
চলিয়াছে। 

দাম্পত্য জীবনের মধো নিজেকে প্রতিষ্ঠা কর]! লইয়াই নারীজীবনের 
সর্ধপ্রধান ঘন্ব দেখা দিতে পারে । কিন্তু বাঙ্গালী নারীর দাম্পত্য জীবন 
আধর্শবাদ দ্বার নিয়ন্ত্রিত । ব্যক্তিগত হৃথদুঃখজনিত ছন্দ ও বিরোধের স্থান 
সেখানে থাকিলেও, তাহা বাহিরে প্রকাশ করা সম্ভব নহে--অস্তরের 
মধ্যেই গোপনে তাহাকে বিলীন করিয়া দিতে হয়। দৃষ্টান্ত দিলে কথাটি 
বুঝিতে সহজ হইবে। নরওয়ে দেশীয় নাট্যকার ইবসেন তাহার 4 199118 
70856 নাটকের মধ্যে নায়িকা চরিত্র নোরার মুখ দিয়া যে সামাজিক জিজ্ঞাসা 
তুলিয়াছিলেন, তাহ স্ত্ী-মাত্রেরই একটি দেশকাল-নিরপেক্ষ চিরস্তন জিজ্ঞাস! । 
নোর1 যে সমাজে বান করিত, সেই সমাজ তাহার এই আত্মবোধকে স্বীকার 
করিয়! স্বামীর সঙ্গে তাহার সম্পর্ক বিচ্ছিন্ন হওয়ার পরও তাহাকে সমাজে 
সম্মানিত স্থানেই অধিষ্টিত রাখিয়াছে। কিন্তু আধুনিক বাংলার সমাজ নারীর 
এই আত্মবোধের প্রতি মৌখিক স্বীকৃতি দেখাইলেও কার্ধতঃ তাহার এই 
বিষয়ক কোন অধিকারকে স্বীকার করিবে না। তাহার ফলে নারীকে 
ইচ্ছায় হউক, অনিচ্ছায় হউক সকল দ্িকহুইতে নোরার ম্বামীর মত 
স্বামীকেই কেন্দ্র করিয়া সমগ্র জীবনের স্থখ-ছুঃখের স্বপ্ন সার্থক করিতে 
হয়। মানুষ হিস।বে ম্বামী যখন স্ত্রীর কাছে অনভিপ্রেত হইয়। পড়ে, তখন 
দ্বামিসম্পকিত একটি আদর্শৰোধ স্ত্রীর ধ্যান-দৃষ্টির সম্মুখে একটি ছায়ারূপ ধারণ 
করিয়া দাড়াম্ম এবং এই ছায়াব্বপই তাহার সত্যকার ম্বামীর বাস্তব দৌষক্রটি- 
গুলি আচ্ছন্ন করিয়া দেয়। বাংলার নারীর স্বামিসম্পকিত ধারণার মধ্য 
আদর্শবাদ যে কত প্রবল, তাহা রবীশ্ত্রনাথের 'নৌকাড়ুবি' উপন্তালের কমল। 
ও শরৎচন্দ্রের '্রীকাস্ত' প্রথম পর্ধের অন্নদাঁদিদির চরিত্রের কথ। স্মরণ করিলেই 
বুঝিতে পার যাইবে । অতএব স্বামী যেখানে একটি আদর্শ মাত্র হইয় 
রক্তমাংসের সম্পর্কের বনু উত্র্বে বাস করিয়] থাকে, সেখানে স্ত্রীর সঙ্গে তাহার 
্বন্বের সংঘাত প্রবল ও সক্রিয় হই উঠিতে পারে না| যেখানে যে ভাবেই 


নাটক ৭ 


হুউক সামঞ্চন্ত করিয়া লওয়া ব্যতীত উপায় নাই, সেখানে দ্বন্থই বাধুক কিংবা 
সংঘাতেরই স্ষ্টি হউক, তাহার ফল কার্ধকর হ্য় না। ঘন্ব-সংঘাতের 
কার্ষকারিতা যেখানে হ্দূর-প্রসারী নহে, সেখানে তাহার উপর ভিত্তি করিয়া 
কোন সার্থক নাট্যিক চরিত্র স্থষ্টি করাও সম্ভব নছে। সেইজন্ত হিন্দুর সনাতন 
সমাজ-ব্যবস্থার অন্তর্বতাঁ নারীচগ্লিত্র অবপঘ্ঘন করিয়া আধুনিক ইউরোপীয় 
আদর্শে নাটক কিংব। উপদ্ভাস কিছুই রচন1 কর। সম্ভব হয় না। বক্ধিমচন্দ্রে 
সামাজিক উপন্যাঁসগুলির মধ্যে সেইজন্যই রোহিণীর হত্যা, কুন্দের বিষপান ও 
&শবলিনীর প্রায়শ্চিত্ত লইয়া এত প্রশ্ন উঠিয়াছে। এমন কি, শরৎচন্দ্র ইহার 
কোন সমাধান করিতে না পারিয়্া অকারণ ট্র্যাজিডির ভিতর দিয়াই তাহার 
প্রায় সকল সামাজিক উপন্তাসেরই যবনিকাপাত করিয়াছেন। অতএৰ 
পাশ্চাত্য সমাজের আদর্শে নারী যতদিন পর্ধস্ত সমাজে তাহার স্বকীয় অধিকার 
প্রতিষ্ঠিত করিতে না পারিবে এবং বাংলার সমাজও ব্যক্কিন্বাতন্ত্র্যবোধকে 
ত্বীকার করিয়। লইবে, ততদিন পাশ্চাত্য আদর্শে বাংল] নাটকে স্ত্রীচরিত্র 
পরিকল্িত হওয়া! অসম্ভব । 

উপন্তাসের কথাটা যখন এখানে আসিয়া পড়িল, তখন উপন্যাসের 
লক্ষে নাটকের যে এই বিষয়ে একটু পার্থক্য আছে, তাহার উল্লেখ কর! 
প্রয়োজন । নাটকের মধ্যে ছন্দই প্রধান, উপন্যাসে তাহ! নহে। বাংলার 
নারীজীবনে কোন ব্বন্ঘ নাই বল্গিয়া, কিংব। থাকিলেও তাহার বহিঃগ্রতিক্রিয়। 
এই দেশীয় সামাজিক আদর্শে সম্ভব নহে বলিয়।, বাংল। নাটকের মধ্যে 
পাশ্চাত্য আদর্শে স্ত্রীচরিত্র পরিকল্পিত হওয়া যেমন সম্ভব নহে, উপন্যাস সম্পর্কে 
সে কথা বল! চলে না। কারণ, নাটকের মত একমাত্র বন্ই উপন্যাসের 
লক্ষ্য নহে। জীবনই উপন্যাসের উপজীব্য--সে জীবন দ্বন্্-সঙ্কুল যেমন 
হইতে পারে, নির্ঘদ্বও হইতে পারে । অতএব বাঙ্গালী নারীর জীবন বাছির 
কইতে নির্ঘদ্ব বলিয়া! বোধ হইলেও, তাহা উপন্যাসের উপজীব্য হওয়ার পক্ষে 
কোন বাধা নাই--তবে তাহ পাশ্চাত্য সমাহত্ুক্ত নারীর সম্পূর্ন অনুগামী 
হইতে পারে না, এই পর্যস্ত মাত্র । 

বাঙ্গালীর জীবন প্রধানতঃ অন্তমূ্থী এবং ইহার সমাজ স্ত্ীচরিত্র-প্রধান 
বলিয়া! বাংল সাহিত্যে উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হইতে পারে নাই, 
কেছ কেহ এমন অন্মান করিয়াছেন । কিন্তু নাটকের মধ্যে পুরুষোচিত 
সাট্যিক ক্রিয়ার (4181)5110 20197 ) বাহুল্য এলিজাবেথীয় যুগের ইংরেজ 


৮ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দর্শকদিগের মধ্যে রুচিকর বলিয়া বোধ হইলেও, পরবর্তা যুগ হইতেই 
তাহাদের মধ্যে এই বিষয়ে রুচির পরিবর্তন সাধিত হুইয়াছিল। রজমঞ্চের 
উপর ঢাল-তলোয়ার লইয়া! লম্ফবম্প, কামান-বন্দুকের গর্জন ও অন্যান্য লোম- 
হর্ক ও অতি-নাট্যিক ঘটনাবলীর প্রত্যক্ষ উত্থান-পততন আধুনিক পাশ্চাত্য 
নাটকের উপজীব্য নহে » এই ক্রিয়াবাহুল্যহীনতা৷ সত্বেও আধুনিক পাশ্চাত্য 
নাটক শ্রেষ্ঠতা লাভ হইতে বঞ্চিত হয় নাই । অতএব বাঙ্গালীর তথাকথিত 
অন্তমুখিতার জন্য বাংল। সাহিত্যে উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হইতে পারে নাই, 
এ কথা বল] যাইতে পারে না । ইউরোপীয় সভ্যতার মধ্যযুগে যখন “ক্রুসেড” 
ও “শিভ্যাল্রি পৌরুষের আদর্শ ছিল, তখন ্বভাবতঃই ইহাদের প্রভাব 
তাহার নাট্যসাহিত্যে গিয়া পড়িয়াছিল? কিন্ত আধুনিক যুগে ইউরোপের 
সামাজিক জীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই নাট্যসাহিত্যও ইহাদের প্রভাব 
হইতে মুক্ত হইয়াছে । এখন পাশ্চাত্য শিক্ষিত মন নাট্যাভিনয়ের মধ্যে 
নাট্যিক ক্রিয়ার বানুল্যকে গ্রামাতা (৮1911 ) বা ব্রতী বলিয়। মনে 
করে। তবে উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। নাট্যসাহিত্য সমসাময়িক কালের 
ইংরেজি নাট্যসাহিত্য কর্তৃক প্রভাবান্বিত ন৷ হইয়া বরং এলিজাবেখীয় যুগের 
বিশেষতঃ সেক্সপীয়রের ক্রিয়া-বহুল নাটকগুলি দ্বার] প্রভাবান্বিত হইয়াছিল 
বলিয়া, তদ্রানীস্তন বাংল নাটকেও ক্রিয়া-বাহুল্যের দ্দিকটিই প্রতিষ্ঠালাত 
করিয়াছিল; তাহারই ফলে এই ক্রিয়া-বাহুল্যকেই কেহ কেহ নাটকের 
অপরিহাধ আদর্শ বলিয়। ভূল করিয়াছেন । 

আধুনিক পাশ্চাত্য নাটকে যে নাটিক ক্রিয়ার সৃষ্টি হইয়! থাকে, তাহা 
মানসিক ঘন্-সভৃত। এই মানসিক দ্বন্দের অবকাশ বাঞ্গালী স্ত্রীপুরুষের 
জীবনে পাশ্চাত্য জীবন হইতে কোন অংশেই কম নহে। অতএব 
যথাযথভাবে সেই ঘন্দকে ফুটাইয়া তুলিতে পারিলে অন্তম্ধী বাঙ্গালীর 
জীবন এবং স্ত্রীচরিত্র-প্রধান বাঙ্গালীর পরিবার অবলম্বন করিয়া আধুনিক 
পাশ্চাত্য আদর্শে উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হইতে পারে । বাংল] নাট্যসাহিত্যের 
আধুনিক যুগে সেই প্রয়াস রবীন্দ্রনাথের নাটকের ভিতর দিয়াই সর্বপ্রথম দেখা 
দিয়াছিল এবং তিনিই এই আদর্শে কয়েকথানি শ্রেষ্ঠ বাংল। নাটক রচনা 
করিবার গৌরব লাভ করিয়াছেন। কিন্তু একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত 
এলিজাবেথীয় যুগের ইংরেজি নাটকের প্রভাব আজ পর্বস্ত অতি অল্প নাট্য- 
কারই সম্পূর্ণ কাটাইয় উঠিতে পারিয়াছেন বলিয়া, একান্তভাবে মানসিক ছন্ব 


নাটক মী 


সংঘাতের উপর নির্ভর করিয়া বাংল নাটক আর কেহ বড় রচনা করিতে 
পারেন নাই। এক বিষয়ে ইহার একটি বাধাও আছে । পাশ্চাত্য সমাজে 
মানসিক ছন্দের সামাজিক প্রতিক্রিয়ার যে একটি হ্বচ্ছন্দ অবকাশ আছে, এ 
দেশের সমাজে তাহা নাই । নোরার মনের মধ্যে যে ছন্দ জাগিয়াছিল, তাহার 
প্রতিক্রিয়! স্বরূপ সে স্বামি-গৃহ পরিত্যাগ করিল, কিন্ত সেইজন্য তাহাকে সমাজ 
পরিত্যাগ করিতে হইল না,--সমাজের মধ্যে তাহার স্থান স্থিরই রহিল। সেই 
সমাজের মধ্যেই সে পত্বীরূপে ও জননীরূপে পুনঃপ্র তিষ্ঠা লাভ করিতে পারে। 
কিন্তু বাংলার সমাজে দ্রাম্পত্যজীবন সম্পফিত ঘন্ব সর্বদাই শেষ পর্যস্ত একই 
জীবনকে কেন্দ্র করিয়া, হয় সামগ্রস্ত বিধান, নতুব' ট্র্যাজিডিতে পরিণতি. লাভ 
করিতে বাধা হয়। ইহার গতিপথ নির্দিষ্ট কর। আছে বলিয়াই এই সম্পক্ষিত 
ছন্দের প্রতিক্রিয়াসমূহ সম্পূর্ণ স্বাধীন হইতে পারে নাঁ_-একটি অত্যন্ত সন্ধীর্ণ ও 
নির্দিষ্ট আবেষ্টনীর মধ্যে ইহাকে আবন্তিত হইতে হয়। নারীর ব্যক্তিম্বাতত্ত্র্ের 
প্রতিষ্ঠা ব্যতীত তাহার মান্পিক দ্বন্দের স্বাধীন প্রতিক্রিয়! সম্ভব নহে; 
সেইজন্য তাহার আত্মবোধ হইতে উদ্ভূত মানসিক ঘবন্বের ধারাও শেষ পর্য্ত 
সামাজিক বাধাথাতের মধ্যে পড়িয়! গিয়া একটি নির্দিষ্ট পথ ধরিয়। অগ্রসর হইয়া 
যায়। সেইজন্য নারীর স্বেহ, বাৎসলা, পারিবারিক কর্তব্যবোধ ইত্যাদির 
উপর ভিত্তি করিয়া! তাহার মানসিক ঘন্দ ঘত ম্বাধীনভাবে সৃষ্টি কর। সম্ভব 
হয়, তাহার দাম্পত্য জীবনকে ভিত্তি করিয়। তাহা! তত স্বাধীন ভাবে হুষ্টি কর] 
সম্ভব হয় না । অথচ দাম্পত্য জীবনের মধ্যে যে সর্বজনীন উপাদ্দান আছে, 
অন্তান্ত বৃত্তির মধ্যে তাহ! নাই; সেইজন্য দাম্পত্য জীবনের ভিত্তির উপর 
পরিকল্পিত ছন্দ যেমন সর্বজনীন ওঁৎন্বক্য ত্যষ্টি করিতে পারে, তেমন আর 
কিছুই পারে না। এইদ্রিক দিয় বিবেচনা করিয়া! দেখিতে গেলে মানসিক 
ছন্বসংঘাতের ভিত্তিতে বাংলা নাটক রচনা করিবার সীমাও সঙ্ধীর্ণ বলিয়া 
বোধ হইবে। 

বিবাহের পূর্বে নরনারীর অবাধ মিশ্রণের ভিতর দিয়! পরস্পর যে অনুরাগ 
সঞ্চার হইয়! থাকে, তাহার আবেদনও যথেষ্ট ব্যাপক ; কারণ, তাহাও 
দেশকাল-নিরপেক্ষ এক সর্বজনীন বৃত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। ইহার মধ্যে 
মানসিক ছন্দ-সংঘাত স্ষ্টি করিবারও গ্রচুর অবকাশ আছে; এই মানসিক ঘ্বন্দ- 
সংঘাত আধুনিক যে কোন উচ্চাঙ্গ নাটকেরই উপজীব্য হইতে পারে। আধুনিক 
পাশ্চাত্য নাটকসমূহে এই উপাদানের যথার্থ সহ্যবহার কর! হইয়া থাকে, 
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কিন্তু বাংলা দেশের সামাজিক ব্যবস্থায় অবিবাহিত নরনারীর এই অবাধ 
মিশ্রণের প্রতি নৈতিক সমর্থন না! থাকার জন্য ইহাঁও বাংলা নাট্যকাহিনীর 
উপজীব্য হইবার পক্ষে বাধ! সৃষ্টি করিয়াছে। শুধু তাহাই নহে, বাংলার 
সমাজে এই রীতি আজিও বহুল প্রচলন লাভ করিতে পারে নাই ঃ এমন কি 
আধুনিক বাংলার পাশ্চান্তা শিক্ষিত সযাজেও ইহার প্রতি কোন প্রকার 
নৈতিক সহাম্ভূতি প্রদর্শন কর। হয় না। সেইজন্ত বাংলার সমাজে একমাত্র 
দ্বাম্পত্য জীবন ব্যতীত নরনারীর প্রেমের স্থান নির্দেশ করা কঠিন। 
এই দেশের আদর্শে দ্বাম্পত্য প্রেম বাতীত অন্ত প্রেম অসামাজিক, এই 
অসামাজিক প্রেমের বর্ণনায় সুন্দর ও কল্যাণকে আঘাত কর] হয়। এমন কি 
কাব্যসাহিত্যে ইহার মহিমা বর্ণনা করিতে পারিলেও নাটক ও রঙগমঞ্চের 
ভিতর দিয়া ইহ! প্রকাশ করিবার উপায় নাই। অতএব যে বৃত্তির 
আবেদন সর্বাপেক্ষা ব্যাপক, তাহাকেও নানাদিক হইতে একটি অপরিলর 
গণ্ডির মধ্যে আনিয়া ফেলিবার জন্য ইহা অবলম্বন করিয়াও বাংল। নাটক 
রচনার অবকাশ ধর্ব হইয়াছে। এখানে বাঙ্গালী জীবনের অন্তমূখিত। অপেক্ষ। 
ইহার বিশেষ সামাজিক অবস্থাই যে নাটক রচনার পক্ষে অন্তরায় হুইয়াছে» 
তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে । 

এ কথ সত যে, রবীন্দ্রোত্তর যুগের কোন কোন নাট্যকার বাংলার প্রত্যক্ষ 
সামাজিক জীবন হইতে উপার্ধান সংগ্রহ না করিয়, ইহার এক আদর্শ রূপ 
কল্পনা করিয়া, তাহার মধ্যে হইতেই নাটকীয় চরিত্রসমূহের উদ্ভাবন করিয়া 
লইতেছেন। তাহাদের রচিত এই শ্রেণীর নাটককে সামাজিক নাটকের 
পর্ধায়ে আনিয়। বিচার করা যাইতে পারে না। ইহা বাংল। সাহিত্যে এক 
নৃতন শ্রেণীর নাটক। ইহাকে রোমার্টিক নাটক বলা যাইতে পারে। ইহার 
কথা পরে আরও একটু বিস্বৃতভাবে বলিতেছি। 

বিধবার চরিত্র বাংলার সামাজিক নারীচরিত্রের একটি প্রধান অংশ। 
এই দেশের সমাজে যুবতী বিধবাদিগের যে স্থান, তাহাতে তাহাদের মধ্যে 
মানসিক দ্বন্ব-সংঘাত হৃষ্টির প্রচুর অবকাশ ছিল। কিন্তু বিধরাপ্িগের চরিত্র 
সম্পূর্ণ আদর্শমূখী, বাস্তবতার সকল রকম “অশুচি' তাহাদিগকে বাচাইয়া 
চলিতে হয়। এই অবস্থায় তাহাদের চগ্গিতরের যথার্থ নাট্যিক বিকাশ নির্দেশ 
করা সম্পূর্ণ অসম্ভব হইয়া পড়ে। ধাহার! নাটকে কিংবা কথা-সাহিত্যে এই 
বিষয়ে একটু আধটু ছুঃসাহসিকতার পরিচয় দিম্বাছেন, ভাহাদেরও কাহিনী শেষ 
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পর্যস্ত কোন স্থনির্দিষ্ট পরিণতি লাভ করিতে পারে নাই। সেইঅন্তই রোহিণী 
পিশ্তলের গুলি খাইয়৷ মরিয়াছে, বিনোদিনী সন্ন্যাসিনী হইয়াছে ও কিরণময়ী 
উল্মাদ্িনী হইয়াছে । বিধবার প্রেম এই দেশের সমাজে অচিস্তনীয় পাপ। 
কথাসাহিত্যের অস্তধিঙ্লেষণের ভিতর দিয়! এই পাপ ততখানি প্রতাক্ষ হইতে 
পারে না বলিয়া, ইহা উপন্তাসের মধ্যে এক রকম চলিয়া গেলেও নাটকের 
প্রত্যক্ষ অভিনয়ের ক্ষেত্রে একেবারে অচল হইয়া! রহিয়াছে । শরৎচন্দ্রের 
“বামুনের মেয়ে” উপন্যাস হিসাবে পাঠ্য হইলেও, নাটকরপে যে দৃশ্ব হইবার 
যোগ্য নহে, তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। সেইজন্ত কোন বাংলা 
নাটকে এই প্রেমকে গৌরব দান করিতে কেহই সাহসী হন নাই। 
নীতিমূলক ছুই একখানি নাটকে ইহার শোচনীয় পরিণাম দেখান হইলেও 
কোন উচ্চাঙ্গ সামাজিক নাটকে এই প্রসঙ্গ উপজীব্য কর! হয় নাই। অথচ 
পূর্বেই বলিয়াছি, কর্তব্যবোধের (116065511 ড100)9091) সঙ্গে আত্মবোধের 
(766৫০071011) ছন্ব হ্টটি করিবার পক্ষে যুবতী-বিধবাদিগের চরিত্র 
অপেক্ষা সার্থক অবলম্বন এদেশের সামাজিক চরিত্রে আর নাই। কিন্ত 
এক হ্থকঠিন সামাজিক শাসন ও নীতিবোধ এখানে ইহার নাট্যিক বিকাশের 
পথ রুদ্ধ করিয়। দিয়াছে। 

উপরের আলোচন। হইতেই বুঝিতে পার। যাইবে, যে নারী সমাজের 
একটি প্রধান অংশ, তাহার জীবনের ম্বাভীবিক ক্ফৃত্তি বাংলার সমাজে 
কতদিক দিয়। হ্রাস করিয়া দেওয়া হইয়াছে । এইজন্য নাটকেও তাহার 
স্থান সক্কুচিত হইয়! গিয়াছে । বাংল৷ নাটাসাহিত্যের বিকাশের পথে ইহ। 
যে কতদুর অন্তরায় হৃষ্টি করিয়াছে, তাহা সহজেই অন্মান বরা 
যাইতে পারে। 


উপন্যাস ও নাটক 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যে উপন্তান এবং নাটক উভয়েরই একই সময় 
জন্ম হয়) কিন্তু উপন্ভাস বা কথাসাহিত্য আজ যে মধাদার অধিকারী 
হুইয়াছে, নাট্যসাহিত্য যে সে মর্যাদার অধিকারী হইতে পারে নাই, তাহ 
সকলেই স্বীকার করিয়! থাকেন। ইহার কারণ সম্পর্কে গভীর ভাবে কেহ 
অনুসন্ধান করিয়াছেন কি না জানি না; কিস্ত কয়েকটি বিষম এই সম্পর্কে 
লাধারণ ভাবেও ভাবিয়। দেখ! যাইতে পারে। প্রথমতঃ বাংলা সাহিত্যে উপন্াস 
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ষে বিষয়বস্ত লইয়া! প্রায় প্রথম হইতেই রচিত হইতে আরম্ভ করিয়াছে, নাটক 
সেই বিষয়বন্ত লইয়! রচিত হইতে আরম্ভ করে নাই। প্রথম যুগের কয়েকটি 
ৰাংল। নাটকের মধ্যে বাঙ্গালীর বাস্তব জীবনের যে স্পন্দন দেখা গিযাছিল, 
পরবর্তাঁ যুগে অর্থাৎ গিরিশচন্রের যুগে তাহা সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়া যায_ 
তখন পৌরাণিক বিষয়বস্তই নাটকের উপজীব্য হইয়া দীড়ায়। পৌরাণিক 
নাটক যেমন বাংল! নাট্যসাঁহিত্যের একটি প্রধান শ্াখা, “পৌরাণিক উপন্তাস' 
বলিয়া তেমন কোনও বস্ত কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে গড়িয়া উঠিবার অবকাশ 
পায় নাই। পৌরাণিক শব্দের অর্থই হইতেছে জীবন-বিমুখী অলৌকিকত। 
বলাই বাহুল্য যে, অলৌকিকতার স্থান সাহিত্যে নিতান্ত পরিমিত। ইহাকে 
যথাযথ ভাবে নিয়ন্ত্রিত করিয়া! কল্পনা-ধর্মী কাব্যসাহিত্য গড়িয়া উঠিতে 
পারে, কিন্তু বস্তধর্মী নাটক কিংব! উপন্যাঁস গড়িয়। উঠিতে পারে না। বাঙ্গালী 
যতই ধর্মপ্রাণ হউক, তথাপি বাঙ্গালীর উপস্াস ধর্মাশ্িত অলৌকিকতার 
প্রেরণ হইতে প্রথম হইতেই মুক্ত থাকিতে পারিয়াছে। কিন্তু বাংলা 
নাটক অন্ততঃ প্রপম যুগে না হউক, ইহার পরবর্তী যুগে অতি সহজেই এই 
প্রভাবের অধীন হইয়া পড়িয়াছিল। 

বাংলার সর্বপ্রথম উপন্যাস 'আলালের ঘরের দুলাল” প্রকাশিত হইবার 
চারি বৎসর পূর্বে প্রথম মৌলিক বাংলা নাটক তারাচরণ শিকদারের 
তদ্দ্রাজুনি* প্রকাশিত হয়। “ভদ্রাজ্নে*র কাহিনী মহাভারত হইতে গৃহীত 
হইলেও ইহা ষথার্থ পৌরাণিক নাটক বলিয়। নির্দেশ কর! যায় না। কারণ, 
ইহার মধ্যে যেমন কোনও অলৌকিক শক্তির আশ্রয় গ্রহণ কর! হয় নাই, 
তেমনই ইহাতে ভক্তিরও কোন ভাব প্রকাশ পায় নাই। রচনার ষে 
ক্রুটিই ইহাতে থাকুক, ইহার চরিত্রগুলি অবাস্তব ও একান্ত কল্পনাশ্রঙ্ী 
নহে। ইহার পর দীনবন্ধু মিত্রের সময় পর্যস্ত যে কয়খানি বাংল! নাটক 
রচিত হয়, তাহাদের কয়েকখানি সেক্সপীয়রের অনুবাদ, কয়েকখানি মৌলিক 
বাংলা রচনা । মৌলিক বাংল! রচনাগুলির একখানিও পৌরাণিক বিষয়াশ্রিত 
ছিল না-অরধিকাংশই সমাজ-সংস্কারমূলক রচনা ছিল৷. প্রত্যক্ষ সমাজ 
ইহাদের লক্ষা ছিল বলিয়া অনেক ক্ষেত্রেই ইহাদের বাস্তব মূল্য প্রকাশ 
পাইয়াছে ; কিন্তু একটি আদর্শ সমাজ জীবন ইহাদের লক্ষ্য থাকিত বলিয়া 
অনেক সময় ইহাদের মধ্যে কল্পনারও প্রভাব থাকিত। তথাপি এ কথা ত্বীকাঁর 
করতেই হয় যে, গিরিশচন্দ্র আবির্ভাবের পুর্ব পর্বস্ত বাংল! নাটক বাংলা 


নাটক ১৩ 


দেশের ধুলিমাটির সম্পর্ক পরিত্যাগ করে নাই-_বাংলাদেশের সমাজ, 
ইহার সহত্র ক্রটি-বিচাতি যেমন ইহাদের লক্ষ্য ছিল, তেমনই কোনও কোনও 
ক্ষেত্রে বাঙালীর জীবনই ইহাদের ভিতর দিয়! রূপায়িত হুইয়াছে। 
বাংলার প্রথম উপন্যাস “আলালের ঘরের ছুলালে"র পার্শে দীনবন্ধুর নাটক- 
গুলির কথা ম্মরণ করিলেই বুঝিতে পাবা যাইবে যে, তখনও বাংল! নাটক 
ও উপন্যাসের মধ্যে বিষয়গত কোন ব্যবধান কটি হয় নাই। কেবলমাত্র 
মাইকেল মধুস্থদন তাহার প্রহসন ব্যতীত তিনখানি নাটক রচনায় এ্রতিহাসিক 
ও পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়াছিলেন; কিন্তু তাহা সত্বেও কোন 
দিক দিয়াই ইহার1 অলৌকিকত দ্বার ভারাক্রান্ত হইয়। নাট্য রসান্বাদনের 
অন্তরায় সৃষ্টি করিতে পারে নাই। তথাপি স্বীকার করিতেই হইবে, 
মধুস্থদন তাহার এই তিনথানি নাটকের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর বাস্তব 
জীবন-নিরপেক্ষ যে উপকরণ পরিবেশন করিয়াছিলেন, তাহা পরবর্তী 
নাটাযকারগণ বাংল! নাটক রচনার একটি আদর্শ রূপে গ্রহণ করিয়! বাংল! 
নাটককে বাঙ্গালীর জীবন-বিমৃখী করিয়া তুলিবার প্রেরণা লাভ করিয়া- 
ছিলেন; কারণ, আমর! দেখিতে পাইব যে, পরবর্তী নাট্যকারদিগের মধ্য 
অনেকেই তাহার নাটক নানাভাবে অন্থকরণ করিয়াছেন। 

একাস্ত বস্তধর্মী দৃষ্টিভলি লইয়া! দীনবন্ধু যখন তাহার নাটক ও প্রহ্সনগুলি 
রচন। করিতেছিলেন, সেই সময় বাংল। কথাসাহিত্যের সম্রাট বঙ্কিমচন্দ্রের 
সাহিতা-সাধনারও স্ত্রপাত। দীনবন্ধুর নাটক রচনার প্রায় সমসাময়িক 
কালেই বঙ্কিমচন্ত্রের উপন্যাসগুলিও প্রকাশিত হইতে থাকে । দীনবন্ধুর 
প্রতিভা ছিল মৌলিক, তিনি বষ্িমচন্দ্রের উপন্যাসগুলি দ্বারা প্রভাবিত 
হন নাই। বিশেষতঃ দীনবন্ধু ও বহ্িমের দৃষ্টিভজির মধ্যেও পার্থক্য ছিল। 
একজন মর্ত্যর ধূলিমাটির উপর বিচরণসিদ্ধ, আর একজন মর্ত্যের দিকে 
দৃষ্টি রাখিয়াও নভোমগুলবিহারী। ন্থত্রাং সমসাময়িক লেখক হওয়া 
সত্বেও দীনবন্ধু ও বঙ্কিমের মধ্যে বিষয় ও আদর্শগত পার্থক্য কৃষ্টি হইল-- 
অর্থাৎ বাংলার নাটক ও কথাসাহিত্য সেদিন বিষয় ও জীবন-দৃষট্টির দিক হইতে 
অভিন্নতা রক্ষা করিতে পারিল না। কিন্তু সেদিন যে অবস্থার সৃষ্টি 
হুইয়াছিল, অল্পদিনের মধোই তাহার বিপরীত অবস্থার উদ্ভব হইল। 
কারণ, দীনবন্ধু যুগে নাঁটকই বস্তধর্মী ছিল, উপন্যাসের ভিতর কল্পনা- 
বিলাসিতা স্থান পাইয়াছিল; কিন্তু ইহার কিছুকাল পরই অর্থাৎ নাটকের 


১৪ বাংল] নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্র এবং কথালাহিত্যের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের প্রবেশের সঙ্গে 
সঙ্গেই নাটকে কল্পনাবিলাসিতা এবং উপন্তাসে বস্তধমিতা প্রকাশ 
পাইতে লাগিল। এই ধারাই আধুনিকতম কাল পযন্ত ক্রমাগত অগ্রসর 
হইতে হইতে নাটক ও উপন্তাসের মধ্যে বিষয় ও ভাবগত এক 
বিরাট ব্যবধান ক্ত্টি করিয়! তুলিয়াছে। এমন কি দেখিতে পাওয়া যায় 
ঘে, একই লেখক যখন নাটক রচনা করিতেছেন, তখন তিনি 
রোমার্টিক বিষয়বস্তু অবলম্বন করিতেছেন, কিনব ঘখন তিনিই আবার 
কথাসাহিত্য রচনা করিতেছেন, তখন বস্তধমিতার আশ্রয় লইতেছেন। 
রবীন্দ্রনাথ তাহার অপূর্ব বন্ধ কথাসাহিত্য "গল্পগুচ্ছ”, “চোখের বালি, প্রভৃতি 
রচনা করিয়াছেন, সেই যুগেই তিনি রাজা ও রানী”, 'বিসর্জন', "চিত্রাঙ্গদা, 
“মালিনী” প্রভৃতি রোমার্টিকতা-ধমাঁ নাটক রচনা করিয়াছেন। অবস্থা 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বাংল। নাট্যসাহিত্যের ক্রমবিকাশের ধারার কোনও যোগ 
নাই ঃ কিন্ত বাংল] নাটক রচনায় ষে আদর্শবাদিতার প্রভাব সে যুগে যথার্থ 
নাটক রচনার অন্তরায় হৃষ্টি করিয়াছিল, রবীন্দ্রনাথের নাটকেও সেই বৈশিষ্ট্য 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

গিরিশচন্দ্রের পূর্ববর্তী পৌরাণিক নাটকের সঙ্গে গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটকের একটি স্থল পার্থক্য অন্থভব করা যায়। গিরিশচন্ত্রের পূর্ববর্তী 
পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে ভক্তি কিংবা অলৌকিকতার ভাব প্রবেশ করিতে 
পারে নাই। ইহাদের মধ্যে সঙ্গীতেরও বালা ছিল না। সুতরাং সে: 
যুগের পৌরাণিক নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের কেবলমাত্র বূপগত পার্থক্য ছিল, 
ভাবগত কোনও পার্থকা ছিল না। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের সময় হইতে পৌরাণিক 
নাটকগুলি উপন্যাসের ধর্ম হইতে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হইয়া গিয়া একটি, 
সম্পূর্ণ ন্বতন্্ব বিভাগ রচনা করিল--গ্ররুতপক্ষে তখন হইতেই বাংলা 
সাহিত্যে নাটক ও উপম্যাস «বিষয়ের দিক দিপা ছুইটি ত্বতন্ত্র ধারায় 
প্রবাহিত হইতে লাগিল। কথাসাহিত্য ক্রমাগতই বস্তমুখীন হইতে 
লাগিল, নাটক তাহার পরিবর্তে ক্রমাগতই কল্পনাশ্রয়ী বা রোমান্স হইয়া 
উঠিতে লাগিল। 

বিংশতি শতাব্দীর প্রথম পাদেই স্বদেশী আন্দোলনের ভিতর দিয়া 
বাংলার কথাসাহিত্য যখন নৃতন বস্তধর্মী বিষয়বস্তুর সন্ধান লাভ করিয়া 
বার্মকতার পথে অগ্রসর হইয়া চলিল, তখন বাংলা নাটক এই পঞ্চ 


নাটক ১৫ 


সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিয়া ভারতীয় অতীত-ইতিহাসের মধ্যে. বিষয়বস্তর 
সন্ধান করিতে লাগিল। সেই যুগেই উপন্তাসের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের 
ঘরে বাইরে এবং বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলালের 'রাণা প্রভাপ* 
'ছুর্গাদাস, “মেবার পতন, প্রভৃতি রচিত হয়। তারপর ক্রমে রবীন্দ্রনাথের 
ছোট গল্পের বস্তধগিতার পধ অবলম্বন করিনা বাংল বথাসাহিত্োের 
ক্ষেত্রে শরৎচন্দ্রের আবির্ভাব হুইল। তাহার সামাজিক উপন্তাসগুলির 
ভিতর দিয়! বাংলার পারিবারিক ও সামাজিক জীবন অপরূপ মাধুর্ধে মণ্ডিত 
হইয়। দেখা দিল। কথাসাহিত্যের ভিতর বাংলার শ্বদেশী আন্দোলনের 
সময়ই বাংলার গৃহ ও পরিবার একান্ত পরিচিত হইয়া উঠিয়াছিল। 
কিন্ত সেই যুগে বাংলার নাট্যসাহিত্য এ দেশের প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবন 
হইতে দূরে থাকিদ্।। কেবলমাত্র প্রাচীন ইতিহাসের জীর্ণ পাতায় নিজেদের 
উপকরণ সন্ধান করিম্বাঁ বেড়াইতে লাগিল। জাতীয়তাবাদের আদর্শ 
প্রচার ইহাদের মধ্যে যতই সার্থকতা লাভ করুক, কিংবা এই মকল 
নাটকের অভিনয় দেখিয়া! সেদিনের বাঙ্গালী যতই উন্মাদন1 অনুভব 
করুক না কেন, ইহাদের মধ্যে বাঙ্গালীর বান্ভব জীবনের রূপাছণ যে 
সার্থক হয় নাই, তাহ সহজেই অনুভব কর] যায়। যে নাটকে জাতির' 
বাশ্ডৰ জীবনের রূপায়ণ সার্থক হয় নাই, তাহার সমসামগ্টিক অন্য ষে কোন 
মূল্যই থাকুক না কেন, সাহিত্যিক মূল্য যে নাই তাহা সকলকেই 
স্বীকার করিতে হইবে । ঘিজেন্দ্রলাল কিংবা! তাহার অনুসরণকারী 
নাটাকারগণ সে যুগে ঘষে এঁতিহাসিক নাটক রচনা করিতেছিলেন, তাহ। 
জাতির প্রত্যক্ষ জীবন হইতে এই ভাবে বিচ্ছিন্ন হইয়৷ পড়িয়! স্থায়ী 
সাহিতিক আবেদন ত্য্টি করিতে ব্যর্থকাম হইল । কিন্তু সেই যুগে 
বাংলা কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে বাস্তব জীবন-বোধ প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে 
লাগিল। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, সেই যুগে রবীন্দ্রনাথের অনুসরণ করিয়। 
কথাসাহিত্যের আকাশে শরৎচন্দ্রের উদয় হইল । যখন কথাসাহিত্যো 
শরৎচন্দ্র তাহার প্রত্যক্ষ-জীবন-অভিজ্ঞতাজাত উপন্তাসের কাহিনীগুলি 
রচন1 করিয়া! বাংলার গৃহ ও পরিবারের প্রতি বাঙ্গালীর হৃদয় মমতাদ্র 
ভরিয়া দ্রিতেছিলেন। সেই সময়ই ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রমুখ নাট্যকারগণ 
এত্তিহাসিক রোমান্কে ভিত্তি করিয়া নাটক রচনা করিতেছিলেন। 
এই সক নাটকের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতি ষে. 


১৬ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


বিমূখীনতার ভাব দেখা গিয়াছিল, তাহাতেই সে যুগের নাটাসাহিত্য কথা- 
সাহিতোর তুলনায় নিপ্রভ হইয়া পড়িয়াছিল। 

বাংল। নাটক প্রথম হইতেই দুইটি উদ্দেশ্য পালন করিবার দায়িত্ব 
গ্রহণ করিয়াছিল-- প্রথমটি সমাজ-সংস্কার, দ্বিতীয়তঃ দেশাত্মবোধের 
জাগরণ । কথাসাহিতা যে এই দায়িত্ব একেবারেই অন্বীকার করিয়াছে, 
তাহা নহে__কিস্ত এই দুইটি উদ্দেশ্টকে ইহা নাটকের যত একেবারে 
একাস্ত বলিয়৷ গ্রহণ করে নাই। তবে এ কথাও সত্য, দেশাত্মবোধক 
কিংবা সমাজসংস্কারমূলক উপন্তাস যিনিই রচনা করুন না কেন, বাংলা 
সাহিত্যে তিনি কেবলমাত্র তাহা দ্বারাই স্থায়ী -কীতি লাভ করিতে 
পারেন নাই। কথাসাহিত্যেই হউক, কিংবা নাটকেই হউক, উদ্দেশ্তমূলক 
রচন। যে স্থাক্সী শিল্পগুণের অধিকারী হইতে পারে না, তাহা সকলেই 
জানেন। আমাদের দেশের অধিকাংশ নাট্যকারই এ কথাটি সম্পর্কে 
সম্যক অবহিত হইতে পারেন নাই । সেইজন্য প্রায় একট ন1 একট! 
কিছু উদ্দে্ট লইয়াই তীহার1 নাটক রচনা করিয়াছেন ; কিন্তু সাহিত্য অকারণ 
আনন্দ ও সৌন্দর্য স্ষ্টি--ইহার কোন উদ্দেশ্ত থাকিলেই ইহার হ্বভাব-ধর্মের 
ব্যতিক্রম ঘটে। বাংল! কথাসাহিতোর ক্ষেত্রে শরৎচন্দ্রের পথ অনুসরণ 
করিয়াই হউক, কিংবা ম্বাধীনভাবেই হউক আরও শক্তিশালী বস্তুনিষ্ঠ 
সাহিত্যিকের যখন আবির্ভাব হইতে লাগিল, তখনও নাটাসাহিত্যে 
দ্বিজেন্দ্রলাল ক্ষীরোদ প্রসাদের পুরাণ, ইতিহাস ও রোমান্সভিত্তিক রচনার 
গ্রথা নিরবচ্ছিন্নভাবে অগ্রসর হইয়া চলিল। বথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে 
যখন তারাশঙ্করের আবির্ভাব দেখা দ্দিল, নাট্যসাহিত্য তখনও ইহার 
পুরাতন ধার অন্গসরণ করিয়া অগ্রসর হইতে গিয়া নানা এঁতিহাসিক 
রোমান্স রচনা করিতে লাগিল। জাতির জীবনের সঙ্গে কথাসাহিত্যের 
যোগ যখন নিবিড় হইতে নিবিড়তর হইতে লাগিল, পপথের পাচালী”, 
'পঞ্চগ্রাম', নাগিনী কন্ার কাহিনী", পল্মানদীর মাঝি" প্রমুখ রচনার ভিতর 
দিয় বাংলার পল্লী যখন জীবন্ত হুইয়! দেখা দিতে লাগিল, তখনও 
বাংল! নাটক, “সিরাজদৌল্লা”, 'গৈরিক পতাকা”, “নাদির শাহ” ইত্যাদির 
ত্বপ্ন-বিলাসিতায় নিমগ্ত্র। 

এই ভাবে বাংল! নাট্যসাহিত্যের সঙ্জে কথাসাহিত্যের ব/বধান ক্রমাগতই 
যখন বাড়িয়া চলিতে লাগিল, তখন অকম্মাৎ বাংলার সামাজিক জীবনে 


নাটক ১৭ 


এক বিপর্ধয় দেখা দিল---তাহা ভারত-বিভাগ এবং তৎসঙ্গে বঙ্গবিচ্ছেদ। 
ইহার ফলে নাট্যসাহিত্যের লক্ষ্য সম্পূর্ণ পরিবন্তিত হইয়া গেল। ষে 
এঁতিহাসিক নাটকগুলি এতকাল তথ্য এবং অতথ্যে পূর্ণ হইয়া পরাধীনতার 
শৃঙ্লমুক্তির জয়গান গাহিতেছিল, তাহাদের স্থুর সহসা! স্তব হুইয় 
গেল) কারণ, তাহাদের আবশ্থকতা দূর হইল। কঠিন হইতে কঠিনতর 
জীবন-সংগ্রামের ক্ষেত্রে উৎক্ষিপ্ত হইয়া এই জাতির কল্পনা-বিলামিতা 
পূর্বেই ক্ষীণতর এবং ভক্তি বা ধর্মভাব বিলুপ্তপ্রা্ম হইন্দা আসিয়াছিল; 
সেইজন্য পৌরাণিক নাটকের মধ্যে গিয়া তাহা আর কোন নৃতন আশ্র্ 
রচনা করিতে পারিল না। অথচ নৃতন এক জীবনবোধের সঙ্গে সঙে. 
নাটক রচনার প্রেরণ! ক্রমেই এই জাতির মনে শক্তি সঞ্চম় করিতে লাগিল । 
একশত বৎসরেরও অধিক কাল উত্তীর্ণ হইয়া! আসিয়। বাংল! নাটক অবশেষে 

ংলার গৃহ ও পরিবারকে অবলম্বন করিয়া রচিত হইবার প্রদ্নাস পাইতে 
লাগিল) বিভাগোত্তর ( ১০54১210100) বাংলা নাটকে তাহারই পরিচস্ব 
প্রকাশ পাইতেছে। উপন্তাসের সঙ্গে ইহার বিষয়গত ব্যবধান প্রায় ঘ্ুচিয়া 


গিয়াছে । 
রোমান্স ও নাটক 


তবে একথ। সত্য ষে বাস্তব জীবনের প্রত্যক্ষ খুটিনাটি অপেক্ষ! কল্প- 
জগতের অবাধ বিষ্তারের প্রতি বাঙ্গালী পাঠকের হৃদয় চিরদিনই আকর্ষণ 
অনুভব করিয়া আসিয়াছে । রোমান্স-বিলাস মানব মাত্রেরই একটি সহজ 
ধর্ম। বাস্তব জগতের প্রতাক্ষ ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্যে মান্গষের মন যখন পীড়িত 
হইয়া উঠে, তখন তাহ সাহিত্যের মধ্যে এক মনোরম কল্পজগৎ সৃষ্টি করিয়া 
সেথানে তাহার আত্মার বিশ্রামের স্থান সন্ধান করিয়া লয়। ইংরেজিতে 
ইহাকেই বলে €9০921507)। আধুনিক পাশ্চাত্য সভ্যতায় ইহার স্থান যেমন 
সঙ্কুচিত হইয়া আলিয়াছে। এদেশের সমাজে এখনও তাহা তেমন হইয়! উঠে 
নাই। বাংলা নাট্যসাহিত্যের প্রথম যুগ হইতেই ইহাতে রোমান্টিক 
নাটকের একটি ধার! প্রতিষ্ঠিত হুইপ্াছিল এবং আধুনিক যুগে রবীন্দ্রনাথ 
পর্যস্ত তাহা অব্যাহতভাবে অগ্রসর হইয়া আসিগ়াছে। বাঙ্গালীর এই 
অতিরিক্ত রোমান্স-প্রবণতাও পাশ্চাত্য আদর্শে উচ্চাঙ্গ বাংল। নাটক রচনার 
অন্তরায় হুইয়াছে। কারণ, বান্যব জীবনকে অবলম্বন না করিলে নাটকীয় 


১৮ ংল৷ নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


হন্বসংঘাত সুস্পষ্ট ও কার্কর করিয়া তোল] সম্ভব হইতে পারে না) 
বাঙ্গালী চিরদিনই বাস্তবজীবন-বিমুখ, ইহ। তাহার একটি সহজাত জাতীয় 
ধর্ম। এমন কি, আধুনিক পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলেও তাহার এই 
বিষয়ে কোন পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে না। অতএক 
ক্রধাগত কঠিন হইতে কঠিনতর জীবন-সংগ্রামের মধ্যব্তা হইয়া যদ্দি 
বাঙ্গালীর কোনদিন এই মনোভাবের পরিবর্তন হুয়, তবেই যখার্থ নাটিযক 
উপাদানের প্রতি তাহার আকর্ষণ প্রবলতর হইবে, তাহার পূর্বে ইহার 
ব্যতিক্রম হইবার উপায় নাই। তবে সেই অবস্থা! সাম্প্রতিক কালে কিছু 
কিছু দেখা যাইতেছে । বাংলা নাটকের পক্ষে তাহা আশার বিষয়, 
সন্দেহ নাই। 

কিন্তু একথা সত্য যে, রো।মান্দের প্রতি প্রবণতা বাঙ্গালীর চিরদিন বর্তমান 
থাকিলেও বাঙ্গালীর নাটক কোনদিন রোমার্টিক কাব্য হইয়া উঠে নাই। 
তবু কেহ কেহ বাংল নাটককেও দৃশ্তকাব্য বলিয়া পরিচয় দিবার পক্ষপাতী । 
বল! বাহুল্য, দৃশ্ঠকাব্য সংজ্ঞাটি একমাত্র সংস্কৃত নাটকের সম্পর্কেই প্রযোজ্য, 
ইংরেজি নাটকের পক্ষেও প্রযোজ্য নহে । কারণ, সংস্কৃত নাটক গ্ররুতই কাব্যের 
লক্ষণাক্রাস্ত, ইংরেজি নাটক তেমন নহে । বাংলা নাটক ইংরেজি নাটকেরই 
প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে স্যষ্ট এবং রূপ ও রসের দিক দিয়া বিচার করিলে 
ভাহারই অন্করণে রচিত; অতএব বাংল! নাটকের মধ্যে অন্ত যে কোন 
লক্ষণই থাকুক ন! কেন, সংস্কৃত সংজ্ঞানযায়ী কাব্যের লক্ষণ নাই। একথা সত্য 
যে, রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ নাটকে কাব্যের লক্ষণ অত্যন্ত স্থম্পষ্টভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে, কিন্তু সেই কাব্যন্বপ রবীন্ত্রনাথেরই বিশিষ্ট প্রতিভার সৃষ্টি, সংস্কৃত 
দৃশ্যকাব্যের অস্থকারী নহে। অবশ্ত সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রে কাব্য কথাটি অত্যন্ত 
ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত হইয়। থাকে, তাহাতে গগ্চ রোমান্সকেও গদ্যকাব্য বল? 
হয়। কিন্তু বাংল। সাহিত্যে রোমান্সকে কাব্য বলিয়! নির্দেশ করা হয় না, 
আধুনিক বাংল! সাহিত্য কোন বিষয়েই সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রের সংজ্ঞাকে গ্রহণ 
করে নাই, করিবার কথাও নহে) কারণ, আধুনিক বাংল! সাহিত্যের সকল 
বিভাগই প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাবজাত, সংস্কৃতের ভাব-জাভ 
নহে। অতএব নাটককেও সংস্কৃতের অনুযায়ী দৃশ্ঠকাব্য বলিয়। নির্দেশ ন! করিয়া 
ইংরেজি সাহিত্যের অনুরূপ ৫:8108 বা নাটক বলিয়াই নিদদেশ করা সঙ্গত। 
আধুনিক ইংরেজি নাটকের প্রত্যক্ষতার (৫16017655) যে একটি গুণ আছে, 


নাটক ১৯ 


ইহার সম্পর্কে কাব্য কথাটি ব্যবহার করিলে তাহার সেই গণটির বিষয়ে ভ্রান্ত 
ধারণা জন্সিতে পারে। বক্তব্য বিষয়ের প্রত্যক্ষতা (৫17501655 ০ 
৫2916597 ) আধুনিক ইংরেজি নাটকের একটি বিশিষ্ট ধর্ম; সংস্কৃত নাটকের 
মধো এক থ্মৃচ্ছকটিক* ব্যতীত অন্ত কোন নাটকের এই গুণটি একেবারেই 
নাই। অবশ্ত অলঙ্কার শাস্্রানযায়ী 'মুচ্ছকটিক" অন্তান্ত বিষয়েও সংস্কৃত 
নাট্যরচনার একটি ব্যতিক্রম বলিয়াই গ্রহণ কর হইয়া থাকে। আধুনিক 
বাংল। নাটকে এই প্রত্যক্ষতার গুণটি ইংরেজি নাটাসাহিত্য হইতেই 
আসিয়াছে, ঘ্মৃচ্ছকটিক' হইতে আসে নাই । কাবা সংজ্ঞা দ্বার বাংলা 
নাটকের এই প্ররত্যক্ষতা-ধর্মের উপর ম্বভাবতঃই আঘাত লাগিয়া থাকে। 
বিশেষতঃ কাব্যের অবলম্বন ভাব ও নাটকের অবলম্বন ঘটনা--এইঅন্তই 
আধুনিক বাংল! নাটককে দৃশ্তকাব্য সংজ্ঞা ্বার। অভিহিত করা সঙ্গত বলিয়া 
বিবেচিত হইবে না। জর্জীয় যুগের ইংরেজি নাটকের দৃশ্তগুণ অপেক্ষা 
পাঠ্যগুণই অধিক, রবীন্ত্রনাটকেরও তাহাই । অতএব যেখানে দৃশ্তণ্ত। আপনা 
হইতেই একান্ত গৌণ হইয়া পড়িগ্নাছে, সেখানে দৃশ্ঠ কথাটিও ব্যবহার করিবার 
কোন তাৎপর্য থাকিতে পারে ন]। 

প্রাক্‌-জর্জীয় যুগের ইংরেজি নাটকে [019172110 7১০৫0 ও ৮০৫০ 
[12172 নামক এক শ্রেণীর রচনা প্রকাশ পাইয়াছিল-_-ইংরেজি সাহিত্যের 
রোমা্টিক [২৫৮1%৪[-এর যুগের কবিদ্িগের মধ্যে এই শ্রেণীর রচন৷ অত্যন্ত 
প্রিয় ছিল। কিন্তু তাহ কাব্য, নাটক নহে । একমাত্র রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
ইহার প্রভাব দেখিতে পাওয়া গেলেও এই শ্রেণীর রচন! বাংল! সাহিত্যে আর 
নাই বলিলেই চলে। 101209-র সঙ্গে এখানে 2০৫৮ কথাটিকে সংযুক্ত 
দেখিয়া, ইহা হইতেও আধুনিক বাংল নাটককে কাব্য সংজ্ঞায় আখ্যাত কর 
সমীচীন হয় না। কারণ, 101817900 0০০০) ব। 0০60০ 1018109 প্রকত- 
পক্ষে 10158178. নহে, 0০০1-ই । অতএব বাংলা নাটককে কোন দ্দিক 
দিয়াই 'দৃশ্ঠকাব্য বলিয়! নির্দেশ করা! সমীচীন হয় না। 


রগ্নম্চ ও নাটক 


কেহ কেহ মনে করেন, রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সম্পর্ক ন। থাকিলে 
কেহ নাটক রচন। করিতে পারেন না--এইজন্য বহু উচ্চাঙ্গ নাট্যকারের প্রতিভা 
বিকাশলাভ করিবার সুযোগ পায় নাই । কারণ, মঞ্চাভিনয়ের ভিতর দিয়াই 


২5 বাংল! নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


নাটকের প্রচার ও প্রতিষ্ঠা হইয়া থাকে। দৃষ্টান্ত ম্বরূপ তাঁহারা ইংরেজি 
সাহিত্যে সেক্সগীমর ও বাংল সাহিত্যে গিরিশচন্দ্র ঘোষের বথা উল্লেখ করিয়া 
থাকেন। এই দুইজন নাট্যকারই' রঙগমধ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্কের ফলেই 
নাটক রচন! করিয়া যশম্বী হইয়াছেন, এই সম্পর্কের হ্যোগ না থাকিলে আজ 
তাহাদিগকে কেহই চিনিতে পারিত কি না সন্দেহ। 

অভিনয় নাটকের একটি প্রধান লক্ষ্য হইলেও, ইহা! যে একমাত্র লক্ষ্য 
তাহা বলিতে পারা যায় না। সংস্কৃত নাটক কোনদিন কোথাও অভিনীত 
হইয়াছিল কি না, তাহা জানিতে পারা যায় না; সম্ভবতঃ অধিকাংশ নাটকই 
অভিনীত হয় নাই,পাঠ্য বূপেই শিক্ষিত সমাজের মনোরঞ্রন করিয়াছে । 
অথচ সংস্কৃত নাটক শত শত বৎসর ধরিয়া চলিয়া আসিতেছে। 
বাংল। নাটকের সম্পর্কে সংস্কত নাটকের কথা বাদ দিলেও দেখিতে পাওয়। 
যান যে, আধুনিক ইউরোপীয় নাটকে দৃশ্ঠগু) অপেক্ষা পাঠ্যগুণই 
অধিকতর বর্ধিত হইয়াছে । ইব্সেনের 4 79917"4 27০%৪৪১ মেটারলিসঙ্কের 
77146 7৫ কিংবা গল্স্ওয়ার্দি ও বার্নার্ড শ'র কোন নাটকেরই আমরা 
অভিনয় ন৷ দেখিয়াও ইহাদের অন্তনিহিত রস উপলব্ধি করিতে পারি। এমন 
কি, আপাতদৃষ্টিতে দৃশ্তগুণ-প্রধান সেক্সপীয়রের নাটকগুলিও বাঙ্গালী 
পাঠকগণ রঙ্গমঞ্জে অভিনীত না দেখিয়াও তাহাদের রন ও সৌনর্ঘ উপলব্ধি 
করিয়া আমিতেছেন। অতএব যথার্থ শিল্পগুণ নাটকের ভিতর দিয় প্রকাশ 
পাইলে কেবলমাত্র পাঠ্যরপেও তাহা রসিকমনকে আনন্দ দিতে পারে। 
স্ৃতরাং রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্ক ব্যতীত কেহই নাটক রচনার প্রেরণা 
অহ্থভব করিতে পারেন না--এরূপ ধারণার কোন সঙ্গত কারণ দেখিতে পাওয়! 
যায়না । বিশেষতঃ আধুনিক [65017611120 2 বা 11161919 101217)2র 
সঙ্গে রঙ্গমঞ্চের কোন সম্পর্কই নাই। সে কথা পরে উল্লেখ করিয়াছি। এই 
শ্রেণীর কয়েকথানি নাটক রচনায় রবীন্দ্রনাথ অপূর্ব দক্ষতা দেখাইয়াছেন। 
অতএব রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে নাটকের সম্পর্ক আজকাল গৌণ হই! পড়িয়াছে। তৰে 
এ কথা সত্য, এমন একদিন ছিল যখন রঙ্গমঞ্জের সহায়তা ব্যতীত কেবলমাত্র 
পাঠ্যব্ধপে নাটক কদাচ প্রচার লা করিতে পারিত না; অতএব নাট্যকারেরও 
যশোলাভ করা কঠিন হইত। বেলগাছিদ্র। নাট/শালার সঙ্গে সম্পর্চ ছিন 
বলিয়। মাইকেল মধুস্থণন দতের নাট্য-প্রতিভার বিকাশ সম্ভব হইন্নাছিন, 
কলিকাতায় সাধারণ রঙ্গ মঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্ক না থাকিলে নাট্যকাররূপে 


নাটক ২১ 


গিরিশচন্দ্রেরও প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যাইত কি না সন্দেহ। কিন্ত 
আধুনিক নাটকের দৃশ্বগুণ অপেক্ষা! পাঠ্যগুণ বৃদ্ধি পাইবার ফলে রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
সম্পর্ক ব্যতীতও কাহারও নাট্য-প্রতিভ। বিকাশের বাধা হইবার কথ। নহে । 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে কোন সম্পর্ক না থাকা সত্বেও রবীন্দ্রনাথের নাট্য- 
প্রতিভা বিকাশের পথে কোন অন্তরায় হয় নাই। 

একশত বৎসরের অধিক কালের সাধনায়ও রাংল৷ সাহিত্যে যে এ পর্যস্ত 
একখানিও সার্থক নাটক রচিত হইতে পারে নাই, তাহার মুলে যে সকল 
কারণ আছে বলিয়া অনুমান করা যায়, তাহাদের সঙে বাংলার রঙ্গমধ্চও 
কোনদিক দিয়া জড়িত কি না, ভাহাও বিবেচনা করিয়। দেখা প্রয়োজন। 
রঙগমঞ্চের একটি বিশিষ্ট আদর্শ খন সমাজের সম্মুখে স্থির ভুইয়া যায়, 
তথন প্রধানতঃ তাহা কেন্দ্র করিয়াই নাটক রচিত হইবার ফলে ইহার স্বাধীন 
বিকাশের পথে অন্তরায় স্যষ্টি হয়। ভরতের 'নাট্যশাস্ত্রে'র আদর্শ যন প্রাচীন 
ভারতের বিদগ্ধ সমাজের সম্মুখে নাটক রচনার একটি ধার স্ুনিদিষ্ট করিয়। 
দিল, তখন হইতেই সংস্কৃত নাটক রচনার মধ্যে বৈচিত্র্যহীনতা দেখা 
দিল) তাহার ফলে ইহার অধঃপতনও আসর হইন্পা আলিল। বাংল! দেশে 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পর হইতে দীর্ঘকাল যে ভাবে বাংল! নাটক একান্ত 
মঞ্চাশ্রয়ী হইয়া ছিল, তাহার ফল বাংলা.নাটকের পক্ষে যে নিতান্ত শুভ 
হইয়াছে, তাহ! ত প্রত্যক্ষ পরিচয়ের ভিতর দিয়! প্রমাণিত হয় না। বিষয়টি 
একটু বিস্তৃত ভীবে আলোচন। করিয়া দেখ! গ্রয়োজন। 

একমাত্র মাইকেল মধুস্দন দত্ত ব্যতীত বাংল। নাট্যসাহিত্যের আদি 
যুগে আর কোনও নাট্যকার মঞ্চনির্ভর নাটক রচনা করেন নাই । রামনারায়ণ 
তর্করত্বের নাটক অভিনীত হইগ্লাছিল সত্য, কিন্ত তিনি সৌখীন কিংবা 
ব্যবসায়ী কোনও রঙ্গমঞ্চ লক্ষা করিয়া তাহার কোনও নাটকই রচনা 
করেন নাই। দীনবন্ধু মিত্রের কোন নাটকই বিশেষ কোনও রঙ্গমঞ্চ লক্ষা 
করিয়া রচিত হয় নাই। বরং তাহার নাটক লইয়াই সাধারণ রঙ্গমঞ্জের 
সুত্রপাত হইয়াছিল । 

মাইকেল মধুক্দন দতের প্রত্যেকটি নাটকই বেলগাছিয়। নাটাশালায় 
অভিনীত হইবার উদ্দেপ্তে রচিত্ত হইয়াছে, ইহার মঞ্চব্যবস্থণ দ্বার! ত্তাহার 
প্রত্যেকটি রচন। নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে। তৎকালীন এই সৌখীন রঙ্গমঞ্চটি 
মধুসছদনের নাটক রচনা! যে কিভাবে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল, তাহা তাহার 


২২ বাংল! নাটাসাহিত্যোের ইতিহাস 


জীবনী পাঠ করিলেই জানিতে পার] যায়। প্রথমতঃ বেলগাছিয়! নাট্যশালায় 
যখন 'রত্বাবলী' নাটকের অনুবাদের অভিনয় হইতেছিল, সেই সময়ই মধুক্দন 
তাহার বাংল। নাটক রচনার প্রেরণ লাভ করিয়াছিলেন $ কিন্তু তাহার সেই 
প্রেরণার স্বাধীন বিকাশ যে কি ভাবে ব্যাহত হইয়াছিল, তাহ1 একটি মাত্র 
ঘটনার উল্লেখ করিলেই বুবিতে পার যাইবে । 
বেলগাছিয়া নাট্যশালাদ্ম একজন শক্তিশালী অভিনেত। ছিলেন, তাহার 
নাম কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় । তাহার অভিনয়গুণের উপর নাট্যশালার 
প্রতিষ্ঠাতার্দিগের অগাধ বিশ্বাস ছিল এবং এই নাট্যশালায় অভিনীত হইবার 
উদ্দেশে রচিত গ্রুত্যেক নাটকই তাঁহার মুখাপেক্ষী রচনা ছিল। মধুস্দ্রন 
যখন বেলগাছিয্া! নাটাশালার জন্য নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, তখন 
তাহারই পরামর্শ গ্রহণ করিয়! দৃত্টের পর দৃশ্ঠ রচন| করিতে লাগিলেন । 
কারণ, মধুস্থদন বেলগাছিয়! নাট্যশালায় অভিনীত হইবার উদ্দেশ্তেই তাহার 
নাটক রচনা করিক়্াছিলেন এবং যাহাতে শেষ পর্যস্ত তাহার নাটকের 
অভিনীত হুইবার পক্ষে কোন বাধা স্থষ্টি ন হয়, প্রথম হইতেই তাহার প্রতি 
লক্ষ্য রাখিতেছিলেন। এ সম্পর্কে মধুক্দনের জীবশী-লেখক লিখিয়াছেন, 
"শমিষ্ঠা ও একেই কি বলে সভ্যত| রচনার সময়ে তিনি, অনেক স্থলে 
কেশববাবুর পরামর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন। নৃতন নাটক রচনার সংকল্প হৃদয়ে 
উদ্দিত হইলে মধুস্দন প্রথমে মহাভারতীয় হুভদ্্রা-উপাখ্যান অমিঅজ্ছন্দে 
লিখিয়! তাহ। কেশববাবুকে দেখিবার জন্ত পাঠা ইয়াছিলেন । কিন্তু, কাব্যাংশে 
সুন্দর হইলেও, তাহ! অভিনয়ের উপযোগী হইবে না, কেশববাবু স্থৃভদ্রা 
নাটক সম্পর্কে এইবূপ অভিপ্রায় ব্যক্ত করেন। মধুম্দন ইহার পর সম্রাট, 
আলতামাসের ছুহিতা, সুলতান। রিজিয়ার চরিত্র অবলম্বনে আর একখানি 
নাটক আরস্ভ করিয়া তাহার সংক্ষিপ্ত আদর্শ কেশববাবুকে এবং মহারাজা 
যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর ও রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহকে দেখাইবার জন্ত পাঠাইয়া- 
ছিলেন। ক্ষিস্ত মুললমান-চরিত্র অবলম্বনে রচিত নাটক সাধারণ হিন্দু দর্শকের 
প্রীতিকর হইবে না ভাবিয়া রিজিয়! সম্বন্ধে ও তাহার] কেহই উৎসাহ প্রকাশ 
করিতে পারেন নাই ॥ রিজিয়ার পরিবর্তে কোন হিন্দু এঁতিহাসিক ঘটনা 
অবলম্বনে নাটক রচনা করিলে তাহা অধিকতর আঘরণীয় হইবার সম্ভাবনা, 
তাহার] মধুক্দনকে এইপ পরামর্শ দিয়াছিলেন।* 
. স্কৃতরাং মধুসূদনের মত শক্তিশালী ব্যক্তিও তাহার নাটক রচনার স্বাধীন 


নাটক ২৩ 


প্রতিভা বিকাশের পরিবর্তে রঙ্গমঞ্চের প্রািাত। ও পরিচালকদ্দিগের পরামর্শ 
গ্রহণ করিয়া নাটক রচন। করিয়াছেন । “রিজিয়। নাটকের পরিকল্পনা করিবার 
সময় মধুহ্দন নিজে যথার্থই উপলদ্ধি করিয়াছিলেন ঘে, '৬/০ ০৪1০ 
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০৪ ০01০1 10171806 11917 9815. কিন্তু এই বিষয্নটিতে তিনি কূপঘান 
করিতে পারেন নাই । | 

মধুহ্দনকে তাহার পৃষ্ঠপোষকগণ এই বিষয় অবলম্বন করিয়া নাটক রচনা 
করিতে না দ্দিলেও পরবর্তী কালে এই বিষয় লইয়া! বাংলায় নাটক রচন! 
করিয়৷ কয়েকজন নাট্যকার যে জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিলেন, একথা বাংল। 
নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসের পাঠকমাত্রই জানেন। অতএব দেখা গেল, 
নাটক যে অনেক সময় রচনার দিক দিয়া ব্যর্থ হয়, তাহ! কেবলমাত্র 
নাট্যকারের ক্রটির জন্যই নহে, সমসাময়িক রঙ্গমঞ্চ ব্যবস্থার জন্ভও তাহ! 
হইয়া থাকে। নাটক রচনার শিল্পগুণ মধুন্দনের আয়ত্ত ছিল, পাশ্চাত্য 
নাট্যসাহিত্যে অধিকার তাহার মত আর কাহারও সে যুগে ছিল না, বিশেষতঃ 
যিনি কাব্য-রচনার ক্ষেত্রে সাফল্যলাভ করিয়াছিলেন, তাহার মধ্যে জীবন- 
বোধেরও যে অভাব আছে, তাহাও বলিবার উপায় নাই; অথচ তাহার নাট্য 
রচন। যে প্রথম শ্রেণীর সার্থকত। লাভ করিতে পারিল না, ইহার জন্য তিনি 
নিজেই যে দায়ী নছেন, এ কথাও ভাবিয়া দেখিবার বিষয় । অতএব হখন 
নাটক রঙগমঞ্চের অধীন হইয়া পড়ে, রঙ্গমঞ্চ নাটকের অধীন হয় লা, তখন যে 
নাটকের মধ্যে ত্রুটি দেখ! দিবে, ইহ নিতান্ত শ্বাভাবিক। 

বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেও এমন একটি যুগ আসিয়! পড়িয়াছিল, 
যখন নাট্যরচনা রঙ্গমঞ্চের আজ্ঞাবাহিনী হইয়াছিল। ১৮৭২ গ্রীষ্টাব্বের 
ডিসেম্বর মাসে কলিকাতায় সাধারণ রজগঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইবার পর হইতেই 
তদ্দানীস্তন সমাজের নাট্যামোদীদিগের দৃষ্টি একান্তভাবে ইহার উপরই স্তন্ত 
হুইয়। পড়িয়াছিল। তখন হইতে স্ুদীর্ঘকাল পর্বস্ত বাংল] সাহিত্যে ব্যবসায়ী 
রক্বমঞ্চের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিগণই তীহার্দের স্থনিদিষ্ট মঞ্চবাবস্থা অনসরণ 
করিয়া নাটক রঙন1 করিয়। গিয়াছেন এবং কেবলমাত্র সেই সকল রচনাই 
ইহাদের মধ্য দিম্বাই অভিনীত হইবার সুযোগ লাভ করিঘ্াছে। অভির 


২৪ বাংল। নাট/সাহিত্যের ইতিহাস 


একটি মঞ্চব্যবস্থা অবলগ্বন করিয়া দীর্ঘকাল যাবৎ বাংল! নাটক রচিত 
হইবার ফলে, ইহার মধ্যে কোনও বৈচিত্র্য দেখা দ্রিতে পারে নাই । এই 
যুগে পৌরাণিক, এতিহাসিক, রোমা্টিক, সামাজিক বিবিধ বিষয়ক নাটক 
রচিত হইলেও ইহাদের বহিরঙজগগত পরিচয়ের ভিতর দিয়! পরস্পর কোনও 
পার্থকাযই প্রকাশ পাইতে পারে নাই । পৌরাণিক নাটকের আঙ্গিক দ্বারাই 
এঁতিহাসিক ও রোমান্টিক নাটক রচিত হইয়াছে; সেই আঙ্গিক সামাজিক 
নাটকেও ব্যবহৃত হইয়াছে । ইহার কারণ, ইহাদের প্রত্যেকটি নাটকই সেদিন 
একই মঞ্চ ব্যবস্থার অধীন ছিল, প্রায় একই অভিনেতৃ-গোষ্ঠী কর্তৃক অভিনীত 
হইত এবং প্রধান্তঃ এক শ্রেণীরই দর্শক-সমাজের সম্মুখে পরিবেশন কর 
হইত। সেই যুগের শেষ প্রান্তে এই ব্যবস্থার একমাত্র ব্যতিক্রম স্থট্টি করিলেন 
রবীন্দ্রনাথ । যখন এদেশের নাটক কেবলমাত্র ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ অবলম্বন 
করিয়া বিশ্বার লাভ করিতেছিল, তখনই রবীন্দ্রনাথ তাহার অলোক- 
সাধারণ প্রতিভা লইয়া বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে আবিভূতি হন। তিনি 
তাহার নাটক রচনার ভিতর দিয়! বাংল। নাটককে লে যুগে ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের 
অধীনতা-শৃঙ্খল হইতে মুক্ত করিয়। আনিলেন। কিন্ত কলিকাতার ব্যবপান্ী 
রজমঞ্চের মধ্য দিয়! ষে দর্শক-সাধারণের নাট্যবোধ পুষ্টিলাভ করিতেছিল, 
রবীন্দ্রনাথের নাটক তাহাদের উপর কোনও প্রভাব বিস্তার করিতে পারিল 
না। তাহার ফলে রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনার সমাস্তরালবতা হইয়া রঙ্গ- 
ম্ধাশ্রিত নাটকের ধারাও অগ্রসর হইয়া চলিল, ক্রমে এই দুইটি ধার। বাংলা 
নাট্যামোদীকে দুইটি পৃথক্‌ ভাগে বিভক্ত করিয়া দ্রিল। রবীন্দ্রনাথ ব্যবসাম্ী 
রঙ্গম্জ কিংবা! ব্যক্তিবিশেষ কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত কোন সৌখীন রজমঞ্চের সুনির্দিষ্ট 
আদর্শের প্রভাব হইতে মুক্ত থাকিয় নাট্যরচনায় তাহার মৌলিক প্রতিভার 
ত্বাধীন বিকাশ করিবার প্রশ্নাস পাইলেন এবং খন তাহার রচিত নাটকগুলির 
রূপ রজমঞ্জের ভিতর দিয়! প্রত্যক্ষ করিতে চাহিলেন, তখন নিজেই নিজের 
আদর্শ অনুযায়ী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করিয়া লইলেন। অবশ্য তীহার রম 
প্রতিষ্ঠার আদর্শ সম্পূর্ণ তাহার নিজের, একথাও বলা যায় না। এ সম্পর্কে 
তিনি এলিজাবেখীয় রঙ্গমঞ্জের আদর্শ অনুসরণ ন। করিয়া! এই বিষয়ক ভারতী 
এতিছের ধারাই অনুসরণ করিলেন; সেইজন্য ইহার মধ্যে ভারতীয় রস- 
পংস্কৃতির ধার! অঙ্গন রহিল। কারণ, জাতী এঁতিছ্ের ধার] অন্ুলরণ 
করিয়াই জাতির রজমঞ্চের প্রতিটা হয়, ইহাকে পরিত্যাগ করিয়া নছে। 


নাটক ২৫ 


রবীন্দ্রনাথ-গ্রধতিত মঞ্চব্যবস্থা' পাশ্চাত্্ের অন্থকরণ-জাত আধুনিক বাংলার 
রঙ্গম্ অপেক্ষা! অধিকতর জাতীয়-এতিহাবাহী। কিন্ত সাধারণ দর্শকের 
পক্ষে পাশ্চাত্য বনস্তধর্মী মঞ্চরূপ অধিকতর গ্রীতিকর হইল। এই বিষয়ক 
ভারতীয় এঁতিহের ধারাটি ইতিপূর্বেই অস্পষ্ট হইয়া আমিয়াছিল, সাধারণ 
দর্শকের তাহার সঙ্গে কোনও যোগ ছিল না। হ্ৃতরাং তাহারা যখন 
পাশ্চাত্য রঙ্গমঞ্চের জাকজমকপুর্ণ উপকরণগুলি চোখের সম্মুখে দেখিতে পাইল, 
তখন তাহারা সহজেই তাহার প্রতি আকর্ষণ অন্থভব করিল। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রত্যেকটি নাট্াযারচনার ভিতর দিম! এই বিজাতীয় মঞ্চ- 
ব্যবস্থার প্রতি উপেক্ষা দেখাইয়। তাহার নিজশ্ব পথে অগ্রসর হইয়া গেলেন। 
সেইজন্য বাংল! সাহিত্যে যথার্থ পাঠ্য নাটক (16808 ৫18119 ) বলিতে 
যাহা বুঝায় এবং সাহিত্যে যাহার একটি স্থায়ী মূল্য আছে, ভাহাই তিনি 
রচন। করিলেন। 

রবীন্দ্রনাট্যসাহিত্য ব্যবসাম়ী রঙ্গমঞ্চের উপর কোনও প্রভাব স্থাপন 
করিতে না পারিলেও একথা সত্য যে, রবীন্দ্রনাথের প্রায় সমসাময়িক কাল 
হইতে বাংল! নাটক রচনায় রঙ্গমঞ্জের প্রভাব কমিয়া আসিতে লাগিল। 
দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার অন্ততম প্রমাণ। যদিও তাহার নাটকগুলি ব্যাপকভাবে 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জে অভিনীত হইয়াছে, তথাপি এ বথা সত্য যে, তিনি মঞ্চের 
নির্দেশে নাটক রচনা! করেন নাই? বরং মঞ্চই তীহার নির্দেশ অন্গলরণ 
করিয়াছে। কিন্তু তখনও বাংল নাটকের একট অংশ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে জড়িত 
হইয়া রহিয়াছে। ক্ষীরোদপ্রসাদ, অপরেশ মুখোপাধ্যায় ও যোগেশ চৌধুরী 
তাহার প্রমাণ। কিন্তু তখন হইতে ধীরে ধীরে বাংল! নাটক মঞ্চের প্রভাব 
হইতে মুক্ত হইতে আরম্ভ করিয়াছে। 


কিন্ত বিভাগোত্বর যুগ পর্যস্ত এই মুক্তি একেবারে সম্পূর্ণ হইতে পারে 
নাই। বঙ্গ বিভাগের পর পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটক রচনার রীতি 
সম্পূর্ণ অবসান হইয়াছে; একান্ত বাস্তব জীবনাশ্রয়ী নাটক রচনার স্থচনা 
দেখ! দিয়াছে; ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের সুনির্দিষ্ট গণ্ডি অতিক্রম করিয়! শ্বাধীন- 
ভাবে একাধিক শক্তিশালী সৌধীন রঙ্গমঞ্চ গড়ি! উতিয়াছে। মনে হয়, 
ইহাদের মধ্য হইতেই এতদিন পরে সার্থক বাংল! নাটকের আবির্ভাব হইবে। 


২৬ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সাময়িক সমস্ত! ও নাটক 


উনবিংশতি শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতেই ইংরেজি নাটাসাহিত্যে সমাজের 
অর্থনৈতিক সমস্তাকে ভিত্তি করিয়! নাটক রচনার প্রয়াস দেখ! দিয়াছে। 
গল্স্ওয়ার্দি ও বার্নার্ড শ” উভয়েই এই বিষয় অবলগ্বন করিয়া নাটক রচনায় 
ঘে কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহ নিতান্ত অকিঞ্চিৎকির বলিতে পার। 
যায় না। আধুনিক বাঙ্গালীর জীবনে বর্তমানে ঘে সকল অর্থনৈতিক সম্কট 
দেখা দিয়াছে, তাহ! ভিত্তি করিয়া বাংলা নাটক রচিত হইতে পারে কি না, 
তাহাঁও গভীর ভাবে বিবেচনা! করিম দেখা প্রয়োজন। পূর্বেই বলিম্বাছি, 
আধুনিক পাশ্চাত্ত্য জীবন একান্ত বস্তনিষ্ঠ (79501815110 )। অতএব 
অর্থনৈতিক সমন্তা তাহার জীবনের একটি অতি গুরুতর ও অপরিহার্য সমস্তা | 
ইহ দ্বারা তাহার জীবনের বাষ্টি ও সমষ্টির সকল ব্যবহারিক হৃধছ্ঃখ নিয়ন্ত্রিত 
হুইয়া থাকে--অথনৈতিক সমতা (৫1111117 ) স্থষ্টিই আধুনিক পাশ্চাত্য 
সমাজতৃক্ত নারী ও পুরুষের জীবনের একমাত্র লক্ষ্য। আধুনিক ইংরেজ 
সমাজ ক্রমাগতই যাস্ত্রিক সভাতার দিকে আকৃষ্ট হইবার ফলে, 
সমাজে বেকার ও তদানুষজিক অন্যান্ত যে সকল সমশ্সার স্থপি 
হইয়াছে, তাহাই এক দিক দিয়া সমগ্র জাতির জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিতে 
আরভ করিয়াছে--অতএব গল্স্ওয়ার্দি ও বার্নার্ড শ'র মত আধুনিক 
নাট্যকারগণ তাহাদের রচনা এই সকল বিষয় কিছুতেই উপেক্ষা করিতে 
পারেন নাই | একথা! সকলেই স্বীকার করিবেন যে, অর্থনৈতিক সমন্তার মত 
একটা সাময়িক ব্যিয় উচ্চতর নাট্যরচনার উপজীব্য না! হওয়াই বাঞ্ছনীয় ছিল; 
কারণ, ইহার সর্বজনীন আবেদন নাই | সেইজন্ত সাহিত্যে ইহা চিরত্ব লাভ 
করিতে পারে না। কিন্তু যেখানে একাস্তভাবে যন্ত্াশ্রদী সমাজ একমাত্র 
অর্থনৈতিক বনিয়াদের উপরই নিজেকে প্রতিষ্ঠা করিয়া লইয়াছে, সেখানে 
অর্থনৈতিক ছবন্দ-সংঘাতকে পরিত্যাগ করিয়াও প্রকৃত কোন জাতীয় নাটক 
রচিত হইতে পারে না। মধ্যযুগের পাশ্চাত্য সমাজে ধর্ম ও নীতির যে স্থান 
ছিল, আজ সেখানে অর্থনীতি তাহা অধিকার করিয়াছে; আজ ধর্ম ও নীতির 
আদর্শ তথায় শিথিল হইয়া! পড়িয়্াছে। সেইজন্ত পাশ্চাত্য সাহিত্যে আজ 
অর্থনৈতিক সমস্যার উপরও সার্থক নাটক রচিত হইম্বাছে। 
: বাংল। দেশের সমাজও আধুনিক নাগরিক সভ্যতার প্রভাববশতঃ এই 


নাটক ২৭ 


খাস্ত্রিক সভ্যতার দিকে ক্রমে ক্রমে আকৃষ্ট হইতেছে । ভাহার'ফলে, তাহার 
মধ্যেও যন্ত্রশাসিত পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের অনুরূপ সমন্তার উত্তৰ হইতে 
আরভ্ত করিয়াছে । কিন্ত একথ! সত্য যে, এই সমস্য! এদেশের সমাজে এখনও 
পাশ্চাত্য সমাজের আকার লাভ করে নাই । অতএব অর্থনৈতিক সমন্ঠা এখনও 
বাংল! নাটকের অপরিহার্য উপজীব্য হইয়া উঠিতে পারে না। বিশেষতঃ 
নাগরিক সভ্যতার ক্রম-বিভ্ৃতি সত্বেও এখন এদেশের সমাজ নিজস্ব জাতীয় 
আদর্শের প্রতি বিমুখ হইয়া যায় নাই এখনও ধর্ম, নীতি ও আচার এই 
জাতির ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনকে প্রত্যক্ষভাবে শাসন করিতেছে । তবে যেদিন 
পাশ্চাত্ত্য সমাজের মত বাংলার সমাজেও এই সকল লামাজিক আদর্শ শিথিল 
হইয়া পড়িয়া! একমাত্র অর্থ নৈতিক সমস্তাই জাতির জীবনকে নিয়স্ত্িত্ত করিবে, 
সেইদ্দিন অর্থনৈতিক জীবনের ভিত্তিতেও উচ্চতর বাংল! নাটক রচিত হইতে 
পারিবে, তাহার পূর্বে তাহা সম্ভব হইবে ন]1। 


হৃদয়াবেগ ও ধর্মবোধ 


বাঙ্গালী চরিত্রের অতিরিক্ত ভাবাবেগ-প্রবণতা। (56170177607051191) ) 
তাহার সাহিত্যে সার্থক নাটক রচনার পক্ষে একটি বাধ! হুইয়! রহিয়াছে । 
কারণ, ভাবাবেগ-প্রবণতার উপর ভিত্তি করিয়া.ঘে জিনিসের হৃষি হয়, তাহ 
নাটক নহে, ইংরেজিতে তাহাকে 175191819 বলে, বাংলায় তাহাকে অতি- 
নাটক বলা যাইতে পারে । সঙ্গত ও স্বাভাবিক ঘটনাপ্রবাহের সহিত মানবিক 
দৌর্বল্যের সংমিশ্রণেই যথার্থ নাটক রচিত হইতে পারে; যেখানে মানবিক 
দৌর্বল্যসমৃহ অসঙ্গত ও অস্বীভাবিক ঘটনা দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়, সেখানেই 
নাটকের পরিবর্তে অতি-নাটকের ( 77619019119 ) কৃষ্টি হয়। অলৌকিকতা- 
বিশ্বাসী অদৃষ্টবাদী বাঙ্গালীর মধ্যে সঙ্গত ও স্বাভাবিক ঘটনার প্রতি যে 
আতন্তরিকত। থাকিতে পারে না, তাহ] অন্গমান করিতে বেগ পাইতে হয় ন1। 
এ দেশে ভ্তায়শান্ত্র টোলে পঠিত হয সত্য, কিন্তু টোলের বাহিরে যে বিস্তৃত 
জনসাধারণের পাঠশালা] আছে, ভাহাতে 'অ-ন্যায়ের স্থত্র নিত্য ব্যাখ্যাত 
হইতেছে। “বিশ্বাসে লভয়ে কৃষ্ণ তর্কে বহুদূর” এই যুক্তিকে ভিত্তি করিয়া 
বাঙ্গালীর যে ধর্ম ও চিন্তার ধারা গড়িস্! উঠিয়াছে, তাহাতে ন্যায়-স্থতর শু 
তৃণের মত ভাগিয়া! গিয়াছে। অতএব ঘটনার দিক দিয়া অসঙ্গতি এবং 
অস্বাভাবিকতা, বোধ এদেশের সংস্কতিতে প্রায় মজ্জাগত হইয়া পড়িয়াছে । 


ন্ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার সঙ্গে আসিয়া যোগ দিয়াছে এই জাতির অতিরিক্ত রোমান্স- 
বিলাসিতা । ন্থৃতরাং ঘটনার সঙ্গতি ও স্বাভাবিকতা৷ যে ইহাতে একাস্ত গৌণ 
হইয়া পড়িবে, তাহাতে আশ্চর্যের বিষয় কিছুই নাই। অতএব বাংল! 
সাহিত্যে যত অতি-নাটক হৃষ্টি হইয়াছে, তত নাটক স্থ্টি হয় নাই । 

কেহ কেহ মনে করেন, আবেগ-প্রবপ জাতি বলিয়! বাঙ্গালীর সাহিত্যে 
সার্থক ট্র্যাজিডির সৃষ্টি হওয়া! সম্ভব। এই সম্পর্কে সেক্সপীয়রের 'হামলেট* 
নাটকটির কথা সহজেই স্মরণ হইতে পারে । আবেগ-প্রবণতাকে নিয়মিত 
করিবার কৌশল জানা না থাকিলে ইহা দ্বারা দানবই কৃষ্টি হইতে 
পারে, মানব হৃষ্টি হইতে পারে না। এই ফৌশল একটি অতি উচ্চাজের 
শিল্প-কৌশল $ বাংল! সাহিতো প্রায় কেহই এই কৌশল আয়ত্ত করিতে 
পারেন নাই। ইহার জন্য বাঙ্গালীর চরিত্রও কতকট। দামী । 

কিন্তু তথাপি বাঙ্গালীর জীবনে যথার্থ নাটকীয় উপাদানের অভাব আছে, 
এমন কথা বলিতে পার! যায় না। যে জাতির জীবন-দৃষ্টি কিংবা সমাজ- 
ব্যবস্থা যেমনই হউক, তাহার নিজস্ব দৃষ্টিকোণ হইতে স্থগভীর অভিনিবেশের 
সঙ্গে তাহ। প্রত্যক্ষ করিতে পারিলে, তাহার ভিতর হইতেও যথার্থ নাট্যিক 
উপাদান সন্ধান করা যাইতে পারে। তবে একথা সত্য যে, এই সম্পর্কে 
পাশ্চাত্য দৃষ্টিভঙ্গি সর্বত্র আরোপ কর] চলে না--বাংল৷ নাটকের মৃল্য বিচার 
করিতে গিয়া এখানেই আমর। একটা মৌলিক ভুল করিয়! থাকি। বাংলার 
নারীজীবনের আত্মস্ফৃত্তির মূলে যে সকল সামাজিক বাধা-বিপত্তির কথা পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি, তাহ1 সত্বেও ইহার আত্মবিকাশের একটি স্থগভীর ক্ষেত্র 
আছে--তাহা! তাহার অন্তরের অস্তত্ঞলে অবস্থিত; সমাজের উপরের দিক 
দিয়। তাহার কোন প্রত্যক্ষ প্রতিক্রিয়া! দেখিতে পাওয়া! না গেলেও, তাহার 
সেই গভীরতম শ্তরে ইহ! সর্দ1 আন্দোলিত হইতেছে । কারণ, মানুষের মন 
উপরের দিক হইতে আত্মবিকাশের পথে বাধাপ্রাপ্ধ হইলে, তাহ! অন্তরের 
গভীরতর স্তরে আপনার পথ খুঁজিয়া লয়, ইহা! কাচ নিক্রিয় হইয়া! থাকিতে 
পারে না| সামাজিক মানবের স্থখছুঃখ সর্বদাই আপেক্ষিক, অতএব নর” 
নারীর মনের এই প্রচ্ছন্ন সুখছুঃখের আদ্দোলনও বাহা ঘটনার অধীন। এই 
সকল ঘটন। সুক্ম অনুভূতি-সাপেক্ষ, দৃষ্টি-সাপেক্ষ নহে; অতএব গ্ুগভীর 
অভিনিবেশ দ্বার] সামাজিক চরিত্রসমৃহ প্রত্যক্ষ করিয়। ইহাদের তুক্ধ কাধ ও 
চিন্তার ধারা অনুদরধ করিতে পারিলে, ইহাদের মধ্য হইতেও আধুনিক 


নাটক ২3 


নাটকের উপাদান সংগৃহীত হইতে পারে । কারণ, পূর্বেই বলিয্লাছি, আধুনিক 
নাটক বাহিক ক্রিয়া (9০11০7)-প্রধান নহে" বরং মানসিক বিঙ্গেষণ- 
প্রধান এবং শেষোক্ত শ্রেণীর নাটক রচিত হইবার পক্ষে বাঙ্গালী-জীবনে 
উপ্রাদানের অভাব ত নাই-ই, বরং প্রাচূর্যই আছে বলিয়া অন্ভৃত হইবে। 
কিন্তু বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের মধ্যে প্রাচীন আদর্শে নাটক রচনার থে 
প্রবল সংস্কার এখনও বর্তমান আছে, তাহার আমূল পরিবর্তন ব্যতীত আধুনিক 
সার্থক বাংল নাটক রচিত হইতে পারিবে না। 

একমাত্র নাগরিক পাশ্চাত্তা শিক্ষিত সমাজ দেখিয়া যদি বাংলার সমাজের 
বিচার না করি, তবে বুঝিতে পারিব, বৃহত্তর বাংলার সমাজ এখনও ধর্মীয় ভিত্তির 
উপরই দাড়াইয় আছে। এযাবৎকাঁল এই ধর্মীক্ জীবনের মধ্যে কিংব! ধর্ম- 
বোধের মধ্যে কোন দ্বন্দ ছিল ন! বলিয়াই ধর্ম-সম্পফিত বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়। 
আমাদের দেশে যাত্রাই রচিত হইয়াছে, নাটক রচিত হয় নাই । কিন্ত বিগত 
উনবিংশতি শতাব্দী হইতেই আধুনিক পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার সংস্পর্শে আসিবার 
ফলে বাংলার পাশ্চাত্য-শিক্ষিত সমাজের মধ্যে যে আত্মবোধের জন্ম হইয়াছে, 
তাহার সঙ্গে তাহার এই ধর্মবোধের সংঘাত উপস্থিত হইয়াছে । এই সংঘাত 
উচ্চাঙ্গ ট্র্যাজিডির ভিত্তিরূপে ব্যবহৃত হইতে পারে কিনা, তাহা বিবেচনার 
বিষয়। এই দিকে কোন কোন নাট্যকার যে প্রয়াস না পাইয়াছেন, তাহাও 
নহে; কিস্ত তাহাদের প্রয়াস যে সার্থক হইয়াছে, ভাহ1 বলিতে পার যায় ন1। 
কারণ, এই বিষয়ে এখনও একটি বাধা! আছে; তাহা এই যে, আত্মবোধের 
শক্তি যতই প্রবল হউক, এই দেশে এখনও তাহাকে ধর্মবোধের উপরে 
স্থান দিবার উপায় নাই, শেষ পর্বস্ত ধর্মবোধকেই জয়ী করিতে হয়। 
অতএব ইহাও বাধ্য হইয়া একই বীধাধরা পথ অনুসরণ করিয়া টৈচিত্র্য- 
হীনতার হৃষ্টি করে। 

এই সকল অস্থবিধা সত্বেও, এই পর্যন্ত বাংলা সাহিত্যে যে নাটক 
রচিত হইয়াছে, সংখ্যার দিক দিয়া তাহা যেমন বিপুল, টবচিত্রোর দিক 
দিয়াও তাহা তেমনই সমৃদ্ধ । ইহা বাঙ্গালীর সামাজিক ও পারিবারিক 
জীবন, নীতি, ধর্ম ও রলবোধ, ইতিহাস প্রভৃতি অবলম্বন করিয়াই যে 
প্রধানতঃ রচিত হইয়াছে, তাহাও কেহ অস্বীকার করিতে পারিবেন ন1। 
ইউরোপীয় আদর্শে উচ্চ শিল্পগুণ ইহাদের মধ্য দিয্না প্রকাশ পান্ন নাই সত্য, 
তথাপি ইহা বাঙ্গালী-জীবনের আশা-আকাজ্ষ ও স্বপ্নকে রূপ দিবার প্রয়াস 


০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পাইয়াছে। ইহাদের শিল্পগত ক্রটি যাহাই থাকুক, বাঙ্গালী ইহাদিগকে 
গ্রহণ করে নাই, তাহাও বলিতে পার যায় না । কারণ, এক শত বৎসর' 
যাবৎ সাহিত্য ও রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়! বাঙ্গালী ইহাদের সঙ্গে পরিচয় রক্ষা! 
করিয়া আসিতেছে । অতএব ইহাই বাঙ্গালীর নাটক। বাহার। বাংলা 
সাহিত্যে নাটক নাই বলিয়া পরিতাপ করিয়া! থাকেন, তাহারা ইউরোপীয় 
আদর্শে নিজেদের মতামত গঠন করিয়! লইয়া, তাহার তিলমাত্র বাতিক্রম 
সহা করিতে ন| পারিলেও, সহজ সহশ্র সাধারণ বাঙ্গালী পাঠক ও দর্শক যে 
এই নাটকই পাঠ ও দর্শন করিয়া আজ এক শত বৎসর যাবৎ আনন্দ ও বেদন।' 
লাভ করিতেছে, তাহ! উপেক্ষা করিতে পারেন কেমন করিয়া? অতএব আজ 
শতবর্ষের সাধনার ফলে যে নাটক আমর] পাইয়াছি, তাহার উপর ভিত্তি 
করিয়াই বাঙ্গীলীর নাটাপ্রতিভার বিশ্লেষণ করিতে হইবে । ইউরোপীয় 
আদর্শে বাংলার সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের পুনর্গঠনের ফলে ভবিষ্যতে 
বাংল। নাটক কি রূপ লাভ করিবে, তাহ? এখন হইতে অনুমান করিবার উপায় 
নাই); অতএব এই যাবৎ বাঙ্গালী-মনীষার সাধনার দানম্বরূপ আমরণ নাটক: 
বলিয়া যাহ1 লাভ করিয়াছি, তাহ] দ্বারাই বাংল! নাট্যরচনার আদর্শ স্থির 
করিতে হইবে। যাহা হয় নাই, তাহার জন্য পরিতাপ করিয়া, যাহা হইয়াছে 
তাহা কি করিয়া! উপেক্ষা করা যায়? 


সাম্প্রতিক নাটক 


আধুনিক বাংল। নাটক-রচনার প্রথম যুগে ইহার মধ্যে যে কোন কোন 
ক্ষেত্রে বাস্তব জীবন-বোধের বিকাশ দেখা গিয়াছিল, তাহা ক্রমবিকাশের 
সুত্র ধরিয়া যদি সাম্প্রতিক কাল পর্ধস্ত অগ্রসর হইয়। আসিতে পারিত, তবে 
বাংল। নাট্য-সাহিত্য আজ ম্বত্তআ₹ পরিচয্ন লাভ করিত। পূর্বেই বলিয়াছি, 
ইহার প্রথম যুগ অবসান হইবার সঙ্গে সঙ্গেই কলিকাতায় যে সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠ। হইল, তাহাই তখন হইতে বাংল] নাট ক-রচন! নিয়ন্ত্রিত. 
করিতে লাগিল। তাহার ফলেই বাংল! সাহিত্যের ' অন্তান্ত বিষয় যেমন, 
ত্বাধীনডাবে বিকাশ লাভ করিতেছিল, বাংল নাটকের পক্ষে তাহা সম্ভব. 
হইল ন।। . ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চগুলি বাংল! নাটক-রচন! নিয়নত্রিতি করিবার 
ফলে ইহার মধ্যে অল্পদিনের মধ্যেই বৈচিত্রোর অভাব দেখ! দিল। সে-যুগে 
পুরাণ) নানা রোমার্টিক কাহিনী এবং ইতিহাস ইহার ভিত্তি হইল, বাঙ্গালীর. 


নাটক ৩১. 


প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব জীবনের কোনও পরিচয় তাহার মধ্যে প্রবেশ লাভ 
করিতে পারিল না। একথা সত্য, বাংল! নাটক-রচনার মধ্যযুগে সামাজিক 
নাটকও রচিত হইয়াছিল, কিন্তু ইহাদের প্রত্যেকটিই আদর্শমূলক ছিল, 
বাস্তব সত্যযৃলক ছিল ন1। বিশেষতঃ বাহার! পৌরাণিক, রোমার্টিক ও 
এঁতিহাসিক নাটক-রচনার মধ্যে মধ্যে ছু'একথানি সামাজিক নাটক রচনা 
করিতেন, তাহার! সামাজিক নাটক-রচনায়ও পৌরাণিক, রোমার্টিক এবং 
এঁতিহাসিক নাটক-রচনার সংস্কার ও আঙ্গিক পরিত্যাগ করিতে পারিতেন 
না। তাহার ফলে তীহাদের সামাজিক নাটক বাংলার সমাজ-জীবনের 
বাস্তব পরিচয় প্রকাশ করিতে পারিত না। বাংলায় এ-পর্যস্ত যে উচ্চাঙ্গের 
নাটক রচিত হইতে পারে নাই, ইহার প্রধান কারণই এই যে, বাংল! কথা- 
সাহিত্য অর্থাৎ উপন্যাস এবং ছোট গল্প যে বাত্তব-জীবনানুগ, বাংল। নাটক. 
তেমন নহে। সে বথ। পূর্বেই বলিয়াছি। 

বাংল। বখাসাহিত্যের দৃষ্টান্ত হইতেই দেখা! যায় যে, বাঙ্গালীর স্থনিবিড় 
পারিবারিক জীবনের ভিত্তির উপর যাহ'ই রচিত হইম্মাছে, তাহাই সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে। পাশ্চাত্য জাতির মত বাঙ্গালী পুরুষের বহিমু্ধী 
জীবন বলিতে কিছু নাই বলিলেই চলে। বাঙ্গালীর যে জীবন একাস্ত 
পরিবার-কেন্দ্রিক তাহার মধ্যেই বাংল। বস্তধর্মী সাহিত্যের ঘথার্থ রস এবং- 
মাধূর্ষের বিকাশ দেখা যায়। রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্প এবং শরৎচন্দ্রের 
সামাজিক উপন্যাসগুলিই তাহার প্রমাণ। বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের 
মধ্যে নারীর একটি বিশিষ্ট স্থান আছে; সেইজন্য বাংলার সার্থক সামাজিক 
উপন্যাস মাত্রই স্ত্রী-চরিত্র-প্রধান | শ্ররৎচন্দ্রের মধ্যে ষে স্ত্রী-চরিত্র প্রাধান্ত 
লাভ করিয়াছে, ইহার অর্থ যদি এই হয় যে, তিনি স্ত্রীজাতি সম্পর্কে বিশেষ 
দ্বরদ্দ প্রকাশ করিয়াছেন, তবে সাহিত্য হিসাবে শরৎচন্দ্রের উপন্ত।সের কোন: 
মূল্য নাই; কিন্তু শরৎ-সাহিত্য যে অমূল্য তাহা সকলেই ম্বীকার করিবেন। 
স্বতরাং ইহার কারণ এই যে, শরৎচন্ত্র তাহার উপন্তাসে বাঙ্গালী নারীর- 
যথার্থ স্থানটি নির্দেশ করিতে পারিয়্াছেন। বাংলার কথাসাহিত্য যেমন, 
স্ত্রী-চরিত্র-প্রধান, বাংল। নাটকও যদি যথার্থই বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবন-. 
চিত্র সার্থকভাবে রূপাক্সিত করিবার প্রয়াস পাইত, তবে তাহাতে স্ত্রী-চরিত্রকে 
প্রাধান্য দিতে হইত। শরৎচন্দ্রের উপন্যাসে নারায়ণী ও দিগম্বরী ফেমন, 
ব্রাম-শ্তামকে নিপ্রভ করিয়া দিয়া নিজেদের ব্যক্তিত্বে ভাত্বর হুইয়া বিরাজ" 


৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিতেছে, বাংলার কোনও নাটকে এই প্রকার স্ত্রী-চরিত্র প্রাধান্ত লাভ 
করিতে দেখা যান না। উনবিংশ শতাব্দী হইতেই নাটক সম্পর্কে আমাদের 
একটা সংস্কার বদ্ধমূল হুইয়। গিয়াছে যে-_নাটক হইলেই যুদ্ধ, বড়, 
দুঃসাহসিক কর্ণ, আকন্মিক দুর্ঘটনা ইত্যাদি তাহাতে স্থান পাইতে হইবে । 
অথচ স্ত্রী-চরিত্র-প্রধান বাঙ্গালীর পারিবারিক কিংবা সামাজিক জীবনে 
এই সকল ঘটনার স্থান নিতান্ত সীমাবদ্ধ । সেইজন্ত এযাবৎ বাংলা নাটকের 
মধ্যে বাঙ্গালীর জীবন যেমন পূর্ণাঙ্গ বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই, 
তেমনই ইহার বস্তধ্সিতাও রক্ষা পায় নাই। বলা বাহুল্য, আধুনিক বাংল 
কথাসাহিত্যের মধ্যে এই সকল অবান্তব পরিকল্পনা স্থান পায় নাই বলিয়াই 
ইহার মধ্যে সাহিত্য-ৃষ্টির সার্থকতা সর্বাধিক দেখ। দিয়াছে। 

প্রথম দিকের কয়েকটি রচনা বাদ দিলে, স্বাধীনতালাভের পূর্ব পর্স্ত 

ংল! নাটক বাঙ্গালী-জীবনের সঙ্গে কোনপ্রকার যোগ রক্ষা না করিয়াই 
রচিত হুইয়া আসিয়াছে । তাহার ফল এই হইয়াছে যে, রলমঞ্চের মধ্যে 
ইহা সাময়িকভাবে যে উত্তেজনাই সৃষ্টি করুক না কেন, ইহ! দ্বার] বাংল। 
নাট্য-সাহিত্যের পরিপুষ্টি হয় নাই। কিন্তু শ্বাধীনতা-লাভের পর অর্থাৎ 
বিভাঁগোতর যুগেই এই অবস্থার অকন্মাৎ পরিবর্তন দেখা দিয়াছে। এই 
যুগে পৌরাণিক কিংবা অবাস্তব কল্পনাশ্রয়ী রোমা্টিক নাটক একেবারেই: 
লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । অথচ বিগত শতাব্দীর শেষভাগে পৌরাণিক ও ভক্তি- 
সুলক নাটকই বাঙ্গালী দর্শকের নিকট সর্বাধিক জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল । 
সর্বপ্রথম ম্বদেশী আন্দোলনের যুগেই এই ধারাটি ব্যাহত হয়, কিন্তু তাহ। 
সত্বেও ইহা কোনমতে আরও কিছুদূর পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিল। 
একদিন পৌরাণিক নাটক-রচনার ভিতর দিয়াই বাংলার একজন সর্বাপেক্ষা 
জনপ্রিয় নাট্যকারের প্রতিভার বিকাশ হইয়াছিল, কিন্ত স্বদেশী আন্দোলনের 
সময় হইতেই বাঙ্গালী যে এক প্রত্যক্ষ সংগ্রামের সম্মুখীন হইল, তাহার 
ফলেই তাহার মন হইতে সকল অবাস্তব কল্পনা দূর হইয়া! গেল। ইহার 
পর হইতে পৌরাণিক নাটক আর ভক্তি কিংবা ধর্মবোধ প্রচারের বাহুন 
হইয়া বাচিয়। থাকিতে পারিল না, বরং অনেক সময় রাজনৈতিক চৈতন্ভের 
বাহন-স্বরূপ হইয়। রহিল। কিন্তু তাহাও ৰিভাগোত্বর যুগে সম্পূর্ণ লুপ্ত 
হইয়া গেল। বাংল! নাট্য-সাহিত্যের মধ্যযুগে বাঙ্গালী যে বিষয়-বস্ত 
ভিদ্ধি করিয়া তাহার নাট্য-রচনাকে নান দিক দিয়া ক্ষীতকায় করিয়া 


নাটক ৩৩ 


তুলিয়্াছিল, তাহ বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে আলিয়া! বাংলার-নাট্য-রচনার 
ক্ষেত্র হইতে সম্পূর্ণ নিশ্চিহ্ন হইয়া গেল। ইহার একটি স্থৃফল এই হইল 
যে, বাঙ্গালী নাট্যকারের ঘে দৃষ্টি একদিন অবান্তব কল্পনাশ্রদী হইবার ফলে 
নাটক-রচনার অন্তরায় স্বস্তি করিয়াছিল, তাহা! আজ দূর হইয়া গেল। 
স্থুতরাং বাংলার নাটক-রচনার একটি প্রধান বাধা আজ আর নাই । 

বদলী আন্দোলনের সময় হইতেই এক শ্রেণীর এতিহাসিক রোমান্স 
বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের রচনার লক্ষ্য হইয়া! পড়িয়াছিল। ইহাদের মধ্যে 
ই'তিহাস গৌণ ভিত্তি-স্বর্ূপ মাত্র ব্যবস্বত হইত এবং তাহার উপর কল্পনার 
অবাধ অধিকার প্রতিষ্ঠিত হইত। ইহাদের প্রধানত: ছুইটি উদ্দেশ্ঠ 
ছিল--প্রথমতঃ, ইতিহাসের মধ্য হইতে বাঙ্গালী বীর দেশাত্মবোধক 
চরিত্রের অনুসন্ধান এবং ধিতীয়তঃ, হিন্দু-মুসলমান এঁক্যের বাণী-প্রচার | 
এমন কি ইতিহাস যাহার্দিগকে যথার্থ কীর এবং দেশপ্রেমিক ৰলিয়। 
নির্দেশও করে নাই, কেবলমাত্র কল্পনার বলে এই সকল নাটকের মধ্যে 
তাহাদিগকেও বীর চরিত্ররূপে প্রতিষ্ঠিত করা হইয়াছে । সেইজন্য ইহার! 
যেমন ইতিহাসের চরিত্রও হয় নাই, তেমনি বাস্তব মানব-চরিত্র-রূপেও 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। অথচ বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক 
হইতে আরস্ত করিয়! ইহার প্রায় মধ্যভাগে বঙ্গ-বিভাগের সময় পর্স্ত 
এই শ্রেণীর নাটক-রচন! বাঙ্গালী নাট্যকারদ্িগের প্রধান লক্ষ্য ছিল। 
বিভাগোত্বর যুগে এই শ্রেণীর নাটক-রচনার প্রেরণ! বাঙ্গালী নাট্যকারদ্দিগের 
মধ্যে আকশ্মিকভাবে লুণ্ধ হইয়া গিয়াছে । কারণ, ম্বাধীনতা-লাভের পর 
ইহাদের আর কোন মূল্য নাই। একাস্ত উদ্দেশ্মূলক রচনা ছিল বলিয়! 
উদ্দেশ্টাসিদ্ধির সঙ্গে সঙ্গেই ইহাদের সকল মূল্য দূর হইয়া গিয়াছে । অবশ্ত 
ইহাদের উদ্দেশ যে সকল দ্বিক দিয়াই.সিদ্ধ হইয়াছে, তাহ! নহে» কারণ, 
যে প্রেরণ। সামগ্রিকভাবে জাতির অন্তর হইতে আসে না, নাটকের মধ্য দিয়! 
তাহা প্রচার করিলেই যে তাহ] সমগ্র জাতি গ্রহণ করিবে, তাহাও হইতে 
পারে না। প্রায় অর্ধশতাব্দী যাবৎ বাঙ্গালী নাট্যকার-রচিত এঁতিহাসিক 
বাংলা রোমান্সগুলি হিন্দুমুসলমানের মিলনের বাণী নান। ভাবে প্রচার 
করিয়াছে) এই বাণী যে জাতির অন্তরের বাণী ছিল না, ভারত-বিভাগ হারাই 
তাহ! বুঝিতে পার! গিয়াছে । ন্থতরাং জাতির জীবনের পক্ষে যাহ! সত্য 
নহে, বাঙ্গালী নাট্যকারগণ প্রায় অধ-শতাবীকাল তাহাই কীর্তন করিয়াছেন । 
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স্থতরাং বাংল! নাটক-রচনার ব্যর্থতা এই দিক হইতেও যে আসিয়াছে, 
তাহ অস্বীকার কর] যাইতে পারে না। যাহা হউক, ভারত-বিভাগ ত্বারা 
হিন্দু-মূসলমানের মিলনের স্বপ্ন আকম্মিকভাবে দূর হইয়! যাইবার ফলে 
বাংলার নাট্যকারদিগের মধ্যে এই শ্রেণীর এ্রতিহাসিক রোমান্স-রচনার ধারাও 
আকস্মিকভাবে লুপ্ত হইয়। গিয়াছে । ভারতবর্ষের পক্ষে স্বাধীনতা-লাভ যেমন 
আকম্মিক হইয়াছে, বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের মধ্যে এই শ্রেণীর এতিহাসিক 
রোমান্স-রচনার ধারা তেমনই আকম্মিকভাবেই লুপ্ত হইয়াছে-_স্ৃতরাং 
দেখা যাইতেছে, এই শ্রেণীর নাটক ব্যক্তি ও পারিবারিক জীবনের স্বার্থ 
অপেক্ষা একটি জাতীয় আদর্শ লক্ষা করিয়া রচিত হইত। সেইজন্য জাতির 
প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গে ইহাদের কোনও যোগ ছিল না । বিভাগোত্তর যুগে এই 
শ্রেণীর নাটক-রচনার ধার! লুপ্ত হইয়! যাইবার সঙ্গে বাংল। নাঁট্য-রচনা এই 
একটি কৃত্রিম আদর্শের হাত হইতে পরিত্রাণ পাইল । স্থতরাং দেখা যাইতেছে, 
স্বাধীনতা-লাভের পূর্ব পর্বস্ত বাংল] নাট্য-রচনা বাস্তব-জীবন-বিমৃখী যে 
প্রধান দুইটি ধার! অন্থসরণ করিয়া অগ্রসর হইতেছিল, তাহাদের উভয়ই 
বিভাগোত্তর যুগে সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । যে বান্তব-বিমুখিত1 বাঙ্গালী 
নাট্যকারদিগকে এতকাল পর্যস্ত ভ্রান্ত পথের নিদেশি দিয়াছে, তাহ! আজ 
তাহাদের সম্মুখে নিশ্চিহ্ন হইয়! গিয়াছে । হ্ৃতরাং বিভাগোত্তর যুগ বাংলা 
নাটক-রচনার পক্ষে যে নানা দিক দিয়া অন্থকূল পরিবেশের স্থষ্টি করিয়াছে, 
তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ইতিমধ্যেই তাহার প্রমাণ নানা 
দিক দিয়া প্রকাশ পাইতেছে। 

অতএব দেখা গেল, বাংল নাট্য-রচনার ক্ষেত্রে পৌরাণিক নাটক, 
দেশাত্মবোধমূলক নাটক, রোমার্টিক নাটক ইত্যাদি প্রত্যেকেরই যুগ অবসান 
হইয়াছে। এযাঁবৎকাল এই শ্রেণীর নাটকের প্রভাব-বশতঃই যে বাংলা 
নাট্যসাহিত্য যথার্থ বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই, সে কথাও পূর্বে 
বলিয়াছি। স্থতরাং এই সকল অন্তরায় যদি দূর হইয়? গিয়া! থাকে, তবে 
বাংল নাটক-রচনার এখন আর কি বাধ! থাকিতে পারে ? 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাঙ্গালীর হুনিবিড় পারিবারিক-জীবনভিত্বিক রচনাই 
কথা-সাহিত্যের সার্থকতার অন্ততম কারণ হইয়াছে । বাঙ্গালীর আধুনিক 
উপন্যাস অপেক্ষা যে ছোট গল্প অধিকতর আকর্ষণীয় কৃষ্টি হইয়াছে, ইহার 
প্রধান কারণ, ছোট গল্পের পরিমিত পরিসরের মধো জীবনের খণ্ডাংশের 
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রস-নিবিড়তা বিক্ষিত্ত হইয়া পড়িতে পারে না। সেইজন্য কুশলী শিল্পীর 
স্্রিতে তাহাই অনবদ্য রস-রূপ লাভ করে। উপন্তাসের মধ্যে এক একটি 
সামগ্রিক জীবনের পরিচয় প্রকাশ পায় বলিয়া! বিস্তৃত পরিসরের মধ্যে 
তাহাদের নিবিড়তা রক্ষা কর! কঠিন হুইয়। পড়ে। জীবনের খণ্ডাংশের 
পরিবর্তে সামগ্রিক জীবনই নাটকের লক্ষ্য বলিয়৷ ইহার মধ্যেও রস-নিবিড়তা 
রক্ষা কর। কঠিন। কিন্তু একান্তভাবে বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবন ভিত্তি 
করিয়া! লইলে এবং এক একটি বিশিষ্ট পরিবারের বাস্তব স্থখ-ছুঃখের মধ্যে 
নাট্যকাহিনী একাস্তভাবে সীমাগ্লিত রাখিতে পারিলে ইহার রস-নিবিড়তা হ্ষু্ 
হইবার কথা নহে। কিন্তু সাম্প্রতিক বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবন বহির্ঘটন। 
দ্বারাও বিক্ষুব্ধ হইয়া পড়িতেছে; বিভাগোত্তর যুগে ইহার যে জীবন 
সত্য ছিল, তাহা! যে আজ সত্য নাই, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই । রবীন্দ্রনীথের ছোট গল্পগুলির রস-নিবিড়ত]। বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের একটি স্ুস্থির অবস্থার উপর ভিত্তি করিয়া স্যষ্টি কর] হইয়াছে । 
শরৎচন্দ্রের সামাজিক উপন্তাসগুলিও এক একটি যৌথ পরিবারের রস-পরিচয়ে 
সার্থকতা৷ লাভ করিয়াছে । কিন্তু বিভাগোত্তর যুগে রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্পের 
সেই অনায়াস-ভোগ্য ধীরমস্থরগামী সমাজ-জীবনও যেমন আর নাই, শরৎ- 
চন্দ্রের সামাজিক উপন্যাস-বধিত বাঙ্গালীর যৌথ পরিবারও আর দেখা যায় 
না। নাগরিক ও শিল্পকেন্দ্রিক জীবনের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে মানুষ ক্রমেই 
আত্মকেন্দ্রিক হইয়া পড়িতেছে। স্নিবিড় পারিবারিক জীবনের ভিত্তির 
উপর রচিত এতকাল কথা-সাহিত্োর যে সার্থকতা দেখ! গিয়াছিল, তাহ! 
আজ বিষয়ান্তর অনুসন্ধান করিয়া লইতে প্রবৃত্ত হইয়াছে। তাহার ফলে 
সাম্প্রতিক কালে রচিত উপন্ভাসের সেই সার্থকতা আর বড় দেখা যাইতেছে 
না। কিন্তু তাহা সত্বেও পারিবারিক জীবনও আজ যে নৃতন রূপ লাভ 
করিয়াছে, তাহার মধ্যেও নাটকীয় উপকরণের অভাব আছে, তাহা] বলিতে 
পার! যায় না; বরং একদিক দিয়া দেখিতে গেলে সেই উপকরণ আরও 
শক্তিশালী হইয়াছে । 

স্বাধীনতা-লাভের পূর্ববর্তী যুগে পারিবারিক নি নারীর স্থান সীমাবদ্ধ 
ছিল; অবশ্ত সেই নির্দি্ই সীমার মধ্যেই নারী তাহার শক্তির পরিচস্ক 
দিয়াছে । কিন্ত তথাপি তাহার কর্তব্য মাত্র জননী, জায়! ও কন্যার মধ্যেই 
সীমায়িত ছিল। বিভাগোত্বর যুগে নারী পরিবারের বৃহত্তর বহিমুধা 
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কর্তবোর দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছে । পরিবারের জীবিকাঁঅর্জনের সাদিক 
রূপে সে পিতা ও পুত্রের দায়িত্বও পালন করিতেছে। স্থৃতরাং নাটক যদি 
একান্তভাবে আজ পরিবার-ভিত্িকও হয়, তথাপি ষে পারিবারিক জীবনের 
পরিচয় আমর! রবীন্দ্রনাথ-শরৎচক্জের সাহিত্ো পাইয়াছি, সেই পরিবারের 
পরিচয় সাম্প্রতিক কালের নাটকে পাইতে পারি না । জননী, জায় ও কন্তাঁ- 
রূপে নারীর প্রাধান্ত কেবলমাত্র তাহার পরিবারের মধ্যে, কিন্তু সাম্প্রতিক 
কালে তাহার যে পরিচয় প্রকাশ পাইতেছে, তাহ তাহাকে পারিবারিক 
জীবনের বাহিরে লইয়। গিয়াও কঠিনতর সংগ্রামে লিপ্ত করিতেছে । যৌথ- 
পরিবার-প্রথা ভাঙ্গিয়া পড়িবার ফলে এবং নারীকে জীবিকার অন্বেষণে 
অন্তঃপুর ত্যাগ করিয়া! বহির্জগতে কর্মের সন্ধানে বাহির হইবার জঙ্য বাঙ্গালীর 
পারিবারিক জীবনের নিবিড়ত1 বিনষ্ট হইতে আরম্ভ করিয়াছে ; সেইজন্ত 
আমাদের দেশের সনাতন আদর্শ অনুসরণ করি! পরিবার-ভিত্তিক নাটক 
রচিত হওয়া! আজ আর সম্ভব হইতেছে না| নারী-চরিত্রের মধ্যে যে গুণটি 
আজ বিকাশ লাভ করিতেছে, তাহা পুরুষের গুণ নারীর যে বিশিষ্ট গুণ 
তাহার ন্েহ, প্রীতি, মায়া, মমতা ও চরিত্র-মাধূর্যের মধ্যে সীমায়িত, 
বহির্জগতে জীবিকা-সন্ধানী নারীর মধ্োে সেই সকল গুণ বিকাশ লাভ 
করিবার সুযোগ পাইতে পারে না। বাংলার যৌথ-পরিবার-তৃক্ত নারীর 
মধ্যে সহানুভূতি, সহযোগিতা, স্বার্থতাযাগ, সেবা ও ভক্তির যে সকল গুণ 
হ্বভাবতঃই বিকাশ লাভ করিয়া থাকে, আত্মকেন্দ্রিক পরিবারের মধ্যে তাহ। 
সম্ভব হইতে পারে না, বরং তাহার পরিবর্তে সেখানে একাস্ত স্বার্থপরতা দেখা 
দেয়। যে সমাজের নারী একদিন একাধিক সপত্বী লইয়াও সংসার করিয়াছে, 
সেই সমাজেরই নারী আজ নিতাস্ত নিকট বর্তা আত্মীয়, শ্বশুর-শাশুড়ী, ভাস্থর- 
দেবরকে লইয়াও প্রসন্ন মনে সংসার করিতে পারে না সংসারে সে নিজে, 
তাহার হ্বামী ও পুত্রকন্া ব্যতীত কাহারও শ্থান হয় না। এই কথাটি এত 
বিভ্ভৃত করিয়া বলিবার কারণ এই যে, বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনে যে 
পরিবর্তনই দেখ! দিক, নারী এখনও ইহার প্রধান চরিত্র । বাংল। সামাজিক 
নাটকের মধ্যে তাহার স্থানটি যথাযথভাবে নিদেশি করিতে না পারিলে ইহার 
বস্তধমিত। রক্ষা পায় না--ফলে ইহার কাহিনী শক্তিশালী এবং চরিত্রগুলি 
জীবস্ত হইতে পারে ন1। সাম্প্রতিক বাংলার সমাজের নারী একাস্ত স্বার্থপরতা।- 
বশতঃ তাহায় পরিবারকে যতই আত্মকেন্দ্রিক ও সীমাদিত করিয়া লউক না 
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কেন, সে এখনও ইহার সর্বময়্ী কত্ী। তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই পরিবারের 
জীবন। যৌখ-পরিবারের নারী তাহার ন্েহ, শ্রীতি, দাক্ষিণ্য ও মাধুর্য দ্বার 
একদিন বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনকে সৌন্দধ ও কল্যাণে পরিপূর্ণ করিয়! 
দিয়াছিল, নারীর সেই বিচিত্র শক্তি আজ সংহত হইয়া আত্মমু্খী হইয়াছে 
আত্ম-সেবায় আজ তাহ! নিয়োজিত হইতেছে । তাহার এই সজাগ আতম- 
বোধের ভিতর দিয়াই তাহার জীবনের হন্টি সুস্পষ্ট হইয়া উঠিবার স্থযোগ 
পাইতেছে। কিন্তু সাম্প্রতিক বাংলা নাটকের মধ্যে নারী-চরিত্রের এই দিকটি 
যে খুব স্পট হইয়। ফুটিয়া উঠিতেছে, তাহা নহে। একটি কথ ম্বীকার 
করিতেই হয় যে, যদিও এই কয় বৎসরের মধ্যে বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের আদর্শের বিপুল “পরিবর্তন হইয়াছে, তথাপি নারী-চরিত্রের নৃতন 
দ্বিকগুলি নাটকের মধ্যে এখনও তেমন ম্পষ্ট হইয়। উঠে নাই। বাঙ্গাসী 
নারী-চরিত্র-সম্পকিত সনাতন ধারণা আমরা এখনও পরিত্যাগ করিতে 
পারিতেছি না; তাহার ফলেই বাংল! নাটকের নারী-চরিত্র তেমন শক্তিশালী 
হুইয়া উঠিতে পারিতেছে ন1। 

একদিক দিয়! নারী-চরিত্র সম্পর্কে সনাতন সংস্কার ষেমন আমরা পরিত্যাগ 
করিতে পারি নাই, এ কথা যেষন সত্য, অন্তদিক দিয়া আধার পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের প্রভাবের ফলে নারী-চরিত্রকে বাজালীর সমাজের পক্ষে সম্পূর্ণ 
অবাস্তব রূপে প্রতিষ্ঠিত করিবার যে প্রয়াস দেখিতে পাইতেছি, তাহাও 
সত্য। বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনে যে পরিবর্তনই দেখ! দিক, তাহা ইহার 
নিজস্ব ধারা অন্থসরণ করিয়াই যে পরিবত্তিত হইতেছে, তাহাও স্বীকার্ধ। 
অর্থাৎ আফ্রিকার ক্রীতদাসের! মাফিন দেশে গিয়! যে ভাবে আত্মবিস্বত হইয়া 
পাশ্চাত্য জীবনকে ন্বীকার করিয়া লইল, বাঙ্গালী পাশ্চাত্য সভ্যতা বার! 
সেভাবে প্রভাবিত হয় নাই--সে তাহার নিজন্ব এঁতিহের ভিত্তির উপরই 
এখনও প্রতিষ্রিত রহিয়াছে । স্তরাং-বাঙ্গালী নারী ইংরেজ মহিলায় পরিণত 
হয় নাই ; তাহার শিক্ষা-দীক্ষ1 ধ্যান-ধারণা এখনও মূলতঃ বাঙ্গালীর জাতীয় 
জীবনের দৃঢ় ভিত্তির উপয় গুতিষ্িত। স্থতক্াং ইব্সেনের 4 17)971,5 
1704$9-এর ধনোরা'কে বাংলার সমাজে পাইব না। এই রকম চরিজ্র 
ধে আধুনিক বাংলার সমাজে একেবারেই থাকিতে পাবে না, তাহা 
নহে? কিস্ত তাহা এখনও বাঙ্গালীর স্বভাবের বাতিক্রম হইবে, হত্তয়াং 
তাহাকে ঘাংলা নাটকের নার়িকা করা যাইবে না। সাম্প্রতিক খাংলা 
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নাটকের মধ্যে বাঙ্গালীর এই এঁতিহপূর্ণ সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের 
ধারাকেও কোন কোন সময় অস্বীকার করিয়া পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের 
আদর্শ আন্ুপৃষিক গ্রহণ করিবার প্রবৃতি দেখা যায়। বলাই বাহুল্য, 
এই জীবন বাঙ্গালীর পক্ষে সত্য নহে বলিয়াই বাংল। নাটকের মধ্যেও বাস্তব 
হইয়া প্রকাশ পাইতে পারে না। একদিন পুরাগ, রোমান্স এবং ইতিহাসকে 
অবলম্বন করিতে গিয়া বাংল! নাটক বাঙ্গালীর বাত্তব জীবন হইতে বছ- 
দূরবতাঁ হইয়া পড়িয়াছিল, আজ পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনকে অন্ধভাবে অনুকরণ 
করিয়া ইহা পুনরায় বাঙ্গালীর নিজন্ব জীবন হইতে বিচ্ছিন্ন হই পড়িবে 
এরূপ আশঙ্কা দেখ! দিয়াছে । সাম্প্রতিক কালে পৌরাণিক ও এঁতিহালিক 
নাটক-রচনার পরিবর্তে সামাজিক নাটক রচিত হইতেছে সত্য, কিন্তু সেই 
সমাজ যদি বাঙ্গালীর সমাজের যথার্থ রূপ ন] হয়, তবে তাহার ভিতর দিয়াও 
সার্থক বাংলা নাটক কোনদিনই রচিত হইতে পারিবে ন1; ইহার ভিতর 
দিয়া যে চরিত্রগুলি রূপ পায়, তাহার] যদ্দি বাঙ্গালী না হইয়া বিদেশীয়- 
ভাবাপন্ন হয়, তবে বাংলা ভাষায় রচিত হইলেও তাহাদিগকে বাংলা নাটক 
কি করিয়া! বলিতে পারি? সাম্প্রতিক বাংল! সাহিত্যের নাটাকারদিগের মধ্যে 
এই বিষয়ে অধিকতর দায়িত্ববোধ জন্মিলে বাংল নাটকের ভবিষ্যৎ আশাপ্রদ 
বলিয়। মনে হইতে পারে । 

বাংল] নাটকের স্বাধীন বিকাশের আর একটি বাধা সাম্প্রতিক কালে দূর 
হইয়| গিয়াছে--তাহা, ইহার উপর ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের প্রভাব ।; কেবলমাত্র 
প্রভাবই নহে, বাংল। নাট্য-সাহিতোর মধ্যযুগে ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চুলি বাংল। 
নাটক-রচনা নিয়ন্ত্রিত করিত। তাহার ফলে বাংল। সাহিত্যের অন্তান্ 
বিভাগের মত বাংলা নাটকের স্বাধীন বিকাশের পথ রুদ্ধ হইয়। গিয়াছিল। 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ কর্তৃক সে-যুগে বাংলা নাটক-রচন। সম্পূর্ণভাবে নিয়ন্ত্রিত 
হইবার ফলে ইহার মধ্যে নিতান্ত বৈচিত্র্যহীন একটি ধার] প্রবতিত 
হইয়াছিল। প্রত্যেক ব্যবসাম্ী রঙ্গমঞ্চের বিশিষ্ট অভিনেতৃগোষ্ঠীর প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়াই প্রধানতঃ সে-যুগে নাটক রচিত হইত। ' সে-যুগের প্রায় সকল 
নাট্যকারই রঙ্গালয়ের পরিচালক ছিলেন। তাহাদের রচিত নাটকই অভিনীত 
হইবার স্থুযোগ লাভ করিত এবং রঙ্গালয়ের সঙ্গে ষে সকল নাট/কারের 
কোন সম্পর্কও ছিল না, তাহারাও তাহাদেরই আদর্শে নাটক-রচনায় প্রতস্ত 
হইতেন। সে যুগে কেবলমাত্র রবীন্দ্রনাথ ইহার ব্যতিক্রম ছিলেন। কিন্তু 
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রবান্ত্রনাথের আত্মবিশ্বাস আর কোনও নাট্যকারেরই ছিল না। সেইজন্ 
ব্যবসামী রঙ্গমঞ্চে অভিনীত নাটকই সকলেরই অন্থকরণীঘ্ন ছিল। সৌখীন 
রঙ্গমঞ্চগুলিও সেদিন কলিকাতার ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চগুলির অনুকরণ করিয়। 
তাহাতে অভিনীত নাটকেরই অভিনয় করিত। এই অন্থকরণের মধ্য দিয়া 
নৃতন নাটক-রচনার প্রেরণা যেমন প্রকাশ পাইবার স্থযোগ পাইত না, 
€তেমনই কোন উচ্চ অভিনয়-গুণ প্রকাশ পাইবার৪ উপায় থাকিত না। 
সাম্প্রতিক কালে এই অবস্থার সম্পূর্ণ পরিবর্তন দেখা দিয়াছে। কিছুকাল 
যাবৎ ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জের বাহিরেও 'নাট্য আন্দোলন" নামক একটি সংস্কৃতি- 
মূলক আন্দোলনের কৃষ্টি হইয়াছে। ইহার ভিতর দিয়া সাধারণ নাট্যামোদী- 
দিগের ভিতরে গতান্গতিকতা হইতে পরিত্রাণ পাইবার একটি প্রেরণা দেখ! 
দ্রিয়াছে। কতকগুলি শক্তিশালী লসৌখীন নাট্য-প্রতিষ্ঠান গড়িয়া উঠিয়া 
তাহাদের অভিনয়-কৌশল দ্বারা সাধারণ দর্শককে মুগ্ধ করিতেছে । ইহার 
ফলে দেখা যাইতেছে, অভিনয়ের প্রতিভ কেবলমাত্র ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চগুলির 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ নহে--তাহাদের বাহিরে যে উচ্চাঙ্গ অভিনর-গুণের পরিচম়্ 
পাওয়] যায়, তাহা অনেক সময় ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চেও ছুর্লভ। এই সকল 
সৌবীন নাট্য-প্রতিষ্ঠটানের মধ্যে নৃতন নূতন যুগোপযোগী নাটক রচিত হইয়! 
অভিনীত হইতেছে_বাংল। নাটকের পুরাতন ধারাটি ইহার মধ্য হইতে 
সম্পূর্ণ পরিত্যাগ কর! হইয়াছে। এতদিন ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের সকল বিষয়ে 
অনুকরণ করিবার যে প্রবৃত্তি দেখ। দিয়াছিল, তাহ। আঙ্জ পরিত্যাগ করিবার 
ফলে স্বাধীন নাটক-রচনা! করিবার প্রেরণা এবং মৌলিক অভিনন্ব-গুণের 
বিকাশ দেখা যাইতেছে। সাম্প্রতিক কালের ব্যবসাম্ী রঙ্গমঞ্চগুলি 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা রজমঞ্চগুলির মত নৃতন নৃতন নাটক পরিবেশন . 
করিবার পরিবর্তে স্থ্দীর্থকাল যাবৎ একই নাটক পরিবেশন করিম! তাহাদের 
ব্যবসায়ের দিক হইতে লাভবান হইতেছে। পূর্বে দর্শক-সংখ্য। ছিল অল্প, 
সেইজন্য নৃতন নৃতন নাটক তাহাদের সম্মুখে উপস্থিত করিতে না পারিলে 
তাহাদিগকে রঙ্গমঞ্জের দিকে আকর্ষণ করা সম্ভব হইত না; সেইজন্য ব্যবসায়ের 
দিক হইতেই নৃতন নাটক রচনা করিবার প্রেরণা! আঙগিত। কিন্ত এখন 
রঙ্গমঞ্জে দর্শকের সংখ্য। বাড়িয়াছে, ্থৃতরাং একই নাটকের অভিনয় শত 
শত রাত্রি নিধিবাদে চলিয়া যাইতে পারে। রঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষও সেই 
সুযোগ পূর্ণমাত্রায় গ্রহণ করিয়া নৃতন নৃতন নাটক পরিবেশন করিবার ব্য 


৪০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইতে অব্যাহতি লাভ করিতেছেন। সেইজন্য নৃতন নাটক-রচনার প্রেরণা 
আজ আর রঙ্গালয়গুলির ভিতর হইতে আসে না, বরং সৌধীন নাট/সম্প্রদায় 
এবং সাধারণ নাট্যামোদীপিগের নিকট হইতেই আসে। তাহার ফলে 
সাম্প্রতিক কালে ব্যবলায়ী রঙ্গালয়ের বচিত্র্যহীন আদর্শের প্রভাব-মুক্ত 
হইয় স্বাধীন নাটক-রচনার প্রয়াস দেখা যাইতেছে । এই প্রয়াসের ভিতর 
হইতেই সার্থক বাংল নাটক-রচনাও যে একদিন সম্ভব হইবে, তাহাও ৪ 
পারা যাইতেছে। ও 

সাম্প্রতিক বাংল। নাটক বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গে যোগ স্বাপন 
করিয়! লইবার গ্রয়াস পাইতেছে। যে কল্পনা ও ভাব-বিলানিতা এতকাল 
পর্ধস্ত বাংল। নাটকের অগ্রগতির পথে বাধ! দিয়া আসিয়াছে, তাহা দূর হইয়। 
গিয়া আজ এক স্থুকঠিন বাস্তব-জীবনবোধ বাংল! নাটকের উপজীব্য হইয়াছে । 
প্রায় একশত বৎসর পর বাংলা নাটক আজ ইহার নিজের পথ খু'জিয়া 
পাইয়াছে। স্থতরাং বাংলা নাটা-সাহিত্যের নবযুগের অরুপণোদয় আসন্ন হইয়া 
আসিয়াছে বলিয়! মনে করা যাইতে পারে । 

কিন্ত নাটক-রচনার যে স্থযোগই আজ আমাদের উপস্থিত হউক না৷ 
কেন, তাহার কতদুর সন্বহার হইতেছে, এখন তাহাই আলোচন। করিয়া 
দেখিতে হয় । এ কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, আজ বাঙ্গালীর 
সমাজ-জীবনে যে অর্থ নৈতিক সঙ্কট দেখ! দিয়াছে, তাহা দ্বার ইহার ব্যক্তি ও 
পারিবারিক জীবনের সখছুঃখ নিয়ন্ত্রিত হইতেছে । সাম্প্রতিক বাংল! নাটকের 
মধ্যে ইহার কথা কি কিছুই থাকিবে ন11 উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালীর 
সমাজের কতকগুলি সমস্তা ছিল, আজ তাহা নাই। উনবিংশ শতাব্দীর 
সামাজিক সমস্তাগুলি লইয়া রচিত নাটক সম্পর্কেও আমাদের লকল ওৎস্থক্য 
দূর হইয়াছে। আজ যে বাংলার সমাজ-জীবনে অর্থ নৈতিক সঙ্কট দেখ 
দিয়াছে, তাহাও সমাজের মধ্যে স্থায়িত্বলাভ করিবে না, এ কথা সতা। 
সুতরাং একান্তভাবে তাহাই অবলম্বন করিয়া রচিত নাটকের কোনদিনই স্থায়ী 
মূলা হইবে না। সাস্প্রত্তিক বাংল নাটকের মধ্যে মধ্যবিত্ত সমাজের অর্থ- 
ল্ধট, ধনী ও শ্রমিক সম্প্রদায়ের মধ্যে বার্থ লইয়। ঘন্ঘ ইত্যাদির কথা! গ্রাধাস্ত 
লাভ করিয়াছে । কিন্ত এই সাময়িক সঙ্কটের মধ্যেও যাস্থুষের যে একটি 
শাশ্বত মন আছে, তাহার সন্ধানের প্রয়াস খুব অল্লই দেখিতে পাওয়। 
ফাইতেছে। নানা! সঙ্কটের মধ্যেও মান্থষের মনের নানা ভাবে বিকাশ 


নাটক ৪১ 


হইয়া! থাকে ; মানব-সমাজ কোন কালেই যে একেবারে সম্পূর্ণ সন্কট-মুক্ত 
হইতে পারে, তাহা নহে। তবে এই সঙ্কটের প্রকার-ভেদ হইতে পারে 
মাত্র। সঙ্কটের ভিতর দিয়াই চরিত্রের ষে বিকাশ হইয়। থাকে, তাহার 
মধ্যেই যথার্থ নাটকীয় গুণের সন্ধান পাওয়া যায়। স্থত্তরাং বর্তমান সমাজের 
অর্থ নৈতিক সঙ্কটের পটভূমিকায় নরনারীর চিত্রের যে বিকাশ দেখা দিতে 
পারে, তাহা উচ্চাঙ্গ নাটকের অবলম্বন হইবার যোগ্য । কিন্তু এই অর্থ- 
£নতিক সমস্যা এবং তৎসম্পফিত বিশেষ কোন রাজনৈতিক মতবাদ প্রচার 
যদি নাট্য-রচনার উদ্দেশ্য হয়, তবে নাটক মাত্রেরই শিল্প-মহিমা ক্ষু্ন হয়। 
সাম্প্রতিক বাংল। নাটকে এই ক্রটি কিছু কিছু দেখা দিয়াছে। কিন্তু ধাহারা 
এই জাতির জন্য সর্বকালীন নাট্য-সাহিত্য স্থষ্টি করিতে চাহেন, তাহাদের এ 
পথ পরিত্যাগ ভিন্ন উপায় নাই। আর সাময়িক প্রয়োজনীয়তার জন্য যদি 
নাটক-রচনার প্রেরণ! কেহ অনুভব করেন, বে তাহার কথা স্বতন্ত্র। 
সাম্প্রতিক কালে রাঁচত বাংলা নাটকের সংলাপে যে ভাষা ব্যবহাত 
হইতেছে, তাহা পূর্ববর্তী কালের কুত্রিমতা হই'তে মুক্ত হইয়া আসিয়াছে । 
পূর্বে যে পৌরাণিক ও এতিহাসিক নাটক কিংবা তাহাদেরই প্রভাব-জাত 
সামাজিক নাটক রচিত হইত, তাহাদের মধ্যে ব্যবহৃত ভাষা যে নিতান্ত 
রুত্রিম ছিল, তাহ সকলেই অনুভব করিয়াছেন। তবে পৌরাণিক ও 
এঁতিহাসিক নাটকের ভাষার কৃত্রিমতা দর্শক কিংবা পাঠককে সহজে আঘাত 
করিতে পারে না। কারণ, সে জীবন আমাদের অভিজ্ঞতার অন্তভূক্তি নহে। 
কিন্ত সামাজিক নাটকের ভাষার কৃত্রিমতা নাটকের রসম্ফৃত্তির যে কতখানি 
ব্যাঘাত হ্থষ্টি করে, তাহ! দীনবন্ধুর মত নাট্যকারের উচ্চশ্রেণীর চরিত্র-সম্পর্কে 
ব্যবহৃত ভাষা হইতেই বুঝিতে পার] যায়। বিভাগোত্বর যুগের পূর্ব পর্বস্তও 
ধাহারা সামাজিক নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহাদের ব্যবহ্হত ভাষাও 
সমসাময়িক পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটকের ভাষার প্রভাবের ফলে 
বছলাংশে কৃত্রিম হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু সাম্প্রতিক কালে যেমন বাংল। 
নাটক বাঙ্গালী জীবনের নিকটবর্তা হইতেছে, তেমনই ইহার ভাষাও বস্ত- 
ধমিত। লাভ করিতেছে । কারণ, ভাষাই নাটকীয় চরিত্রের যথার্থ পরিচয় 
প্রকাশ করিতে পারে। তাহ যদি অক্ুত্রিম ন! হয়, তবে চরিত্রগুলি অকৃত্রিম 
হইস্ডে পারে না। সাম্প্রতিক বাংল! নাটকের মধ্যে এই একটি গ্রধান গুণের 
বিকাশ দেখিতে পাওয়] যায় যে, ইহ্থার ভাষার মধ্যে আর কৃত্রিমতা নাই । 


৪২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাস্তব জীবনের বূপায়ণে এই ভাষার উপযোগিতা অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই । বাংলা নাটকের ভাষা বাংল। নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগ হইতেই 
নিতান্ত কাব্যধর্মী হইয়৷ ছিল, কিন্তু সাম্প্রতিক কালে ইহা! এই কাব্যধমিত! 
হইতে বহুলাংশে মুক্ত হইয়া সার্থক নাটক-রচনার উপযোগিতা লাভ 


করিয়াছে । 


পাঠ্য নাটক 


সংস্কৃত নাটককে দৃশ্ধ কাব্য বলা হইয়া থাকে-_ইহার তাৎপর্য এই যে, 
ইহার আবেদন কেবলমাত্র অভিনয় দর্শনের ভিতর দিয়াই প্রকাশ পায়। 
সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রে দৃহ্ঠ কাব্যের বিপরাতার্থক শ্রব্য কাব্য বলিয়াও একটি 
কথ। আছে--ইহার তাৎপর্য এই যে এই শ্রেণীর কাব্য নিজে পাঠ করিয়া 
কিংব। অন্যের নিকট হইতে তাহার পাঠ শ্রবণ করিয়াই আনন্দ লাভ করা 
যায়-_-ইহ। রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া অভিনীত হইতে দেখিবার কোনও প্রয়োজন 
নাই। কিন্তু নাটক অর্থে দৃশ্ঠ কাব্য কথাটি কতথানি সার্থক, তাহা বিচার 
করিয়া দেখিতে হয়। 

প্রথমতঃ সংস্কত নাটকের কথাই ধরা যাক। যদ্দিও ভরতের “নাট্যশান্ত্রে 
রঙ্গমঞ্চ সম্পকিত বিভিন্ন বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন৷ আছে, তথাপি এ কথ! 
সত্য, সংস্কৃত নাটক কোন কালেই যে নিতান্ত জনসাধারণের সন্মুখে অভিনীত 
হইত, তাহার কোনও প্রমাণ পাওয়া যায় ন1। সংস্কৃত নাটক সাধারণ 
দর্শকের সম্মুখে অভিনীত হইবার প্রধান বাধা ইহার ভাষা । ইহাতে একই 
নাটকে সংস্কৃত, বিভিন্ন শ্রেণীর প্রার্কত, এমন কি অপভ্রংশ ভাষাও একসঙ্গে 
ব্যবহৃত হইত। সুতরাং ইহার লিখিত রূপ বিদপ্ধমনের অনুশীলনের বস্ত-_ 
ইহার দৃশ্তরূপ সাধারণের অনুসরণের বস্ত নহে। নাটকের একটি প্রধান গুণ 
ইহার ভাষা বা ভাব-প্রকাশের গপ্রত্যক্ষত1। সংস্কৃত ভাষা কোন কালেই 
ভারতবর্ষের কথা ভাষ! ছিল না, কথ্য ভাষারই একটি সাধুরূপ ছিল মাত্র, 
স্থতরাং এই সংস্কৃত ভাষার মধ্যস্থতায় যে বিষয় পরিবেশন করা হইত, তাহ! 
কখনই প্রত্যক্ষভাবে (৫15901% ) কোনও আবেদন ্যষ্টি করিতে পারিত ন1। 
কৃত্রিম ভাষার ভিতর দিয়া কোনও প্রত্যক্ষ আবেদন হৃষ্ট হইতে পারে না। 
স্থতরাং সংস্কৃত ভাষা যে নাটকের বাহন, সেই নাটকের দৃস্তগুণ প্রকাশ 
'পাইবার পক্ষে স্বাভাবিক বাধা ছিল। তারপর সংস্কৃত নাটকে যে বিভিন্ন 
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শ্রেণীর প্রাকৃত ভাষ। ব্যবন্ধত হইত, তাহাও প্রকৃত জনসাধারণের ভাষার এক 
'একটি সাধুরূপ মাত্র (11161515% [01) ) ছিল। বিশেষতঃ একই নাটকে 
€শৌরসেনী, মহারাস্্রী ও মাগধী এই সকল বিভিন্ন আঞ্চলিক প্রারুত ভাব 
ব্যবহৃত হইত। এই সকল অঞ্চল যে পরম্পর সংলগ্ন অঞ্চল ছিল, তাহা নহে 
--শোৌরসেনী প্রাকৃত মথুরা অঞ্চলের ভাষা, মহারাষ্্রী পশ্চিম বোম্বাই বা 
মহারাট্টার ভাষা এবং মাগধা প্রাকৃত উত্তর বিহারের তদানীন্তন কথ্যভাষার 
সাধুরূপ মাত্র । হতরাং একটি মাত্র যে নাটকের ভিতর দিয়া মধুর» মহারাষ্ট্র 
ও উত্তর বিহার এই পরস্পর শ্বতন্ত্র অঞ্চলের ভাষ৷ প্রকাশ পাদ, তাহা কোন 
দিনই কোন বিশেষ শ্রোতৃমগ্ডুলীর উপর প্রত্যক্ষ আবেদন স্থাষ্টি করিতে 
পারে না। সেইজন্য দেখিতে পাওযা যায়, সে যুগের একটি নাটকের ভিতর 
দিয়া কেবলমাত্র প্রাকৃত ভাষাকেই আগ্যোপাস্ত অবলম্বন কর। হইম়্াছে-_ 
তাহার নাম “কর্পরমগ্জরী” । কিন্তু তাহাতেও বিভিন্ন আঞ্চলিক প্রাকৃত ভাষ। 
অবলম্বন কর? হইয়াছে বলিয়া তাহাও রসগত একটি অথণ্ড আবেদন স্যষ্টি 
করিতে ব্যর্থকাম হইয়াছে। স্থতরাং দেখা যায়, সংস্কত নাটক মূলতঃ যে 
উদ্দেস্তেই লিখিত হইতে আরম্ভ করুক না কেন, ইহার সম্পর্কে অন্ততঃ দৃশ্ত- 
কাব্য এই সংজ্ঞাটি সার্থক বলিয়৷ বিবেচিত হইতে পারে না_-ইহা পাঠযরূপেই 
প্রথম হইতেই প্রচলিত হইয়া আসিতেছে (. তবে একথা মনে হইতে পারে 
যে, ভরতমুনি যখন খ্রীষ্টজন্মের ছুইশত বৎসর পূর্বে তাহার 'নাটাশান্ত্র' রচন। 
করেন, তখন বিভিন্ন শ্রেণীর লোক-নাট্য এ দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত 
ছিল। তাহাদের কোনও লিখিত রূপ ছিল না_কারণ, লোকসমাজে 
তখনও লেখার প্রচলন ব্যাপক হইয়া উঠিতে পারে নাই; মৌখিক এঁতিহ্ের 
ধারা (০9181 11210190) অনুসরণ করিয়াই ইহাদ্িগকে পরিবেশন কর। 
হইত। ইহাদের রূপায়ণের পদ্ধতিকে ভিত্তি করিয়া উচ্চতর সাহিত্যের 
উপযোগী নাটক রচন৷ করিবার জন্য ভরতমুনি তাহার “নাট্যশাস্ত্রে' নির্দেশ 
দিয়াছিলেন, একথা সহজেই বুঝিতে পার! যায়। এখানে গ্রীক্‌ নাটকের 
প্রভাবের কথাও যদি শ্বীকার কর! যায়, তথাপি মনে হইতে পারে যে, গ্রীকৃ 
নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাব ভরতমুনির “নাট্যশাস্ত্রে' ত্বীক্ৃত হইলেও, তাহার 
অস্তঃপ্রকৃতির সন্ধান তিনি লাভ করিতে পারেন নাই। গ্রীকৃ নাটকে 
ট্র্যাত্জিডির বিশিষ্ট স্থান আছে, অথচ ভরতমুনি সংস্কৃত নাটকে বিয়োগান্তক 
বিষয়ের কোনও স্থান দেন নাই। নাটক মিলনাস্তক হইতে হইবে, সংস্কৃত 
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নাটকের এই নির্দেশটি তদানীন্তন লোক-নাট্য হইতেই আস! সম্ভব । কারণ, 
জনসাধারণের নিরক্ষর সমাজ মিলনের আবেদনটি সহজভাবে উপশলন্ধি করিতে 
পারে, বিচ্ছেদ জাত স্থতীব্র অনুভূতি হইতে রসানন্দ (16111) সহজে লাভ 
করিতে পারে না । ম্তরাং নানাদ্দিক দিয়া বিচার করিয়াই দেখা যাইতেছে, 
সংস্কৃত নাটক কাব্য কিন্তু দৃশ্ত নহে, বরং শ্রব্যই বল যাইতে পারে।' 
ইংরেজিতে যাহাকে 16917 ৫12179 বলে, তাহাকেই শ্রব্য নাটক বল 
ধাইতে পারে_-ইহাই পাঠ্য নাটক। 

বাংল নাটকের যখন প্রথম জন্ম হয়, তখন ইহার সম্মুধে কোনও রঙ্গমঞ্চ 
ছিল না। তদানীন্তন কালে কলিকাতায় প্রতিষ্টিত কতকগুলি ইংরেজি 
নাট্যশালায় ইংরেজি নাটকের অভিনয় দেখিয়া কয়েকজন বাঙ্গালী নাট্যকার 
বাংল! নাটক রচনার প্রেরণ লাভ করেন। তাহার ফলেই ১৮৫২ খ্রীষ্টাবে 
বাংল] ভাষায় প্রথম নাটক তারাচরণ শিকদার প্রণীত “ভদ্রাজুনের জন্ম হয়। 
“ভপ্রাজুন' অভিনীত হইবার জন্যই রচিত হইয়াছিল সত্য, কিন্তু ইহা কদাচ 
অভিনীত হয় নাই। এ" কথা অস্বীকার কর। যায় না যে, ইহার দৃশ্গ্ুণ 
অপেক্ষা পাঠ্যগুণ অধিক। ইহার বহু দৃশ্তই নাটকে অভিনীত হইবার যোগ্য 
ছিল না। ইহার নাট্যকারের সম্মুখে সেদিন কোনও রঙ্গমঞ্চের আদর্শ ছিল 
না বলিয়। তিনি এই বিষয়ে নিরঙ্কুশ হইয়! ইহা রচনা করিয়াছেন । 

বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্ব পর্যস্ত 
যে সকল নাটক রচিত হুইয়াছে, তাহা প্রধানতঃ পাঠ্যনাটক, দৃশ্তনাটক নহে ॥ 
ইহাদের মধ্যে দৃশ্বনাটকের বহু গুণেরই অভাব আছে। রামনারায়ণ তর্ক- 
রত্বের “কুলীন-কুল-সর্বন্ব নাটক এবং মধুস্দনের "শমিষ্ঠা ও “কুষ্ণকুমারী” 
নাটক সৌখীন রঙ্গমঞ্জে অভিনীত হইয়াছে সত্য, কিন্তু তথাপি ইহাদ্দিগকে 
রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া সার্থক রূপায়ণের বহু বাধা ছিল-অভিনয়ের ভিতর 
দিয়! সে সব বাধ! যে দূর হইয়াছিল, তাহাও নছে। ইহাদের স্থদীর্ঘ গন্ভ পদ্য 
মিশ্র সংলাপ, রঙ্গমঞ্চে অভিনেতা অভিনেত্রীর মূখে শুনিয়া তৃপ্তিলাভের 
পরিবর্তে নিজে পাঠ করিয়া অনেক সময় আনন্দলাভ করা যাইতে পারিত । 
এগুলি বহুলাংশে কাঁব্যধর্মী রচনা । তারপর সেষুগে সর্ধশ্রেষ্ঠ নাট্যকার 
দ্বীনবন্ধু মিত্রও কোনও রঙ্গমঞ্চ সম্মুখে রাখিয়। তাহার নাটক রচনা করেন লাই ) 
মাইকেল মধুস্দন দত্ত বেলগাছিয়! নাট্যশালার অতিনেতৃ-গোষ্ঠী ও মঞ্চ- 
ব্যবস্থা সম্মুখে রাখিয়া তাহার নাটকগুপি রচনা করিয়াছিলেন সভ্যাঃ কিন্ত 
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তথাপি সেই নাট্যশালার ক্রটির জন্যই হউক, কিংবা নিজন্ব কবিমনোভাব 
ছুরতিক্রম্য বলিয়াই হউক, তাহার নাটকগুলিকে যথার্থ দৃশ্ঠগুণ সমন্বিত করিয়া 
তুলিতে ব্যর্থকাম হইয়াছেন। দীনবন্ধু বিশেষ উদ্দেশ্ঠ-প্রণোদিত হইয়! 
তাহার প্রথম নাটক “নীলদর্পণ' রচনা করেন-_মধুস্থদনের মত রঙমঞ্চে 
তাহার নাটক অঠিনীত হইবার উদ্দেস্তে রচনা? করেন নাই । সেইজন্ত 
তাহার “নীলদর্পণ নাটকে এমন কয়েকটি দৃশ্য সমাবেশ করিয়াছেন, যাহ 
'অভিনয়ের জন্য নানা দিক দিয়াই অযোগ্য । প্রথমতঃ কতকগুলি 
শব অভিনঘ্ন করাই অসম্ভব, দ্বিতীয়তঃ কয়েকটি দৃশ্ত অভিনয় কর! সম্ভব 
হইলেও নীতি ও রুচির দিক দ্িয়াও পরিত্যাজ্য। স্থতরাং দীনবন্ধু 
তাহার প্রথম নাট্যরচনাকে যে সর্বাংশেই সার্থক দৃশ্তকাব্য করিয়া তুলিতে 
চাহেন নাই, তাহ। সত্য। দ্রীনবন্ধুর “সধবার একাদশী+ সম্পর্কেও এঞকথাই 
বলা যাইতে পারে। ইহ] যে সৃখপাঠ্য রচনা, তাহা সকলেই হ্বীকার 
করিবেন; কিন্তু ইহ! যে সার্থক 'দৃশ্ঠকাব্য* এ কথা সকলে দ্বীকার করিবেন 
না। দীনবন্ধু অস্তরটি কবিত্ব রসে সমুজ্জল--দীনবন্ধু মূলতঃ কবি। সেই জন্ত 
তাহার রচনায় মধ্যে মধ্যে কাব্য পাঠের আনন্দ পাওয়া যায়, কিন্তু দৃশ্তগুলির 
প্রত্যক্ষ অভিনয়ের ভিতর দিয়া সে আনন্দ নব সময় প্রকাশ পায় না। 

যে সকল নাটক প্রধানতঃ রঙ্গমঞ্চের বাহিরে রচিত হইয়াছে এবং প্রচলিত 
রঙ্গমঞ্চের কোনও কীধা-ধর] নির্দেশ স্বীকার করে নাই, এপর্যস্ত সেই 
নাটকগুলির কথাই বল। হইল। কিন্তু দীনবন্ধুর পর বাংলাদেশে ব্যবসায়ী 
রঙমঞ্চের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে নাটকগুলি একান্ত মঞ্চমূখী হইতে লাগিল-_ 
তাহার ফলেই ইহাদের পাঠ্যগুণ বিনষ্ট হইয়া! গেল । পাঠ্য গুণের অর্থ সাহিত্য- 
গুণ যথার্থ সাহিতিতক আবেদন প্রকাশ পাইলেই তাহার পাঠ/গুণ প্রকাশ 
পায়ঃ যাহার সাহিত্যিক কোনও মূল্য নাই, তাহার পাঠ্যগুণও নাই। 
সেইজন্য অনেক নাটকের এক পৃষ্ঠাও পড়িতে পারা যায় না, অথচ অভিনয়ের 
ভিতর দিয়া ইহারা পরম সার্থকত1 লাভ করিয়া থাকে । গিরিশচন্দ্র এবং 
তাহার সমসাময়িক কালের যে সকল নাট্যকার ব্যবসায়ী রঙ্মমঞ্জের সঙ্গে 
সংশ্লিষ্ট ছিলেন, তাহাদের অধিকাংশের নাটকই পাঠাগুণ বিবঞজ্জিত--কেবল 
মাত্র ইহাদের দৃশ্তগুণই বর্তমান থাকিতে দেখা যায়। এই বিষয়ে রাজরুষ 
রায় সর্বাপেক্ষা! উল্লেখষোগ্য দৃষ্টান্ত ; তাহার রচনামাত্রই নীরল ও অপাঠ্য__ 
অধ্যে মধ্যে তাহার গীতিরচন! স্থখপাঠ্য হইয়াছে । কিন্তু গন্ঘ সংলাপ রচনায় 
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তিনি কোনও স্থির আদর্শের সন্ধান পান নাই। সেইজন্য তাহা পাঠের 
অযোগ্য । অভিনয়ের ভিতর দিয়াই ইহার প্রকাশ--পাঠকের নিকট ইহার 
কোনও মূল্য নাই । 

বাংলা সাহিত্যে সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য নাটক, রবীন্দ্রনাথের নাটক । 
রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ কবি, নাট্যকার নহেন। ভিনি তাহার ম্বরচিত নাটক 
সম্পর্কে নিজেও অনুভব করিয়াছেন যে তাহ প্রধানতঃ কাব্য, নাটক নহে। 

তাহার লিরিক" বা গীতিধর্মী রচনা কাব্যের মত হ্খপাঠ্য, কিন্তু 
ইহাদিগকে রঙ্গমঞ্জের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিবার প্রয়োজন যখন দেখ! দেয়, 
তখন ইহা নিতান্ত বৈচিত্র্যহীন বা একঘেয়ে হইয়া উঠে। রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের মঞ্চসাফল্য প্রকাশ না পাইবার ইহাই কারণ। রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত 
রজমধ্চ। সম্মুখে রাখিয়া নাটক রচনা করেন নাই, স্থৃতরাং তিনিও তাহার 
নাটারচনাকে কদাচ দৃশ্ঠকাব্যরূপে প্রকাশ করিবার পক্ষপাতী ছিলেন না। 
রঙ্গমঞ্চ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট একটি আদর্শবোধ ছিল; তিন্নি 
রঙ্গমঞ্চের উপকরণবাহুল্যকে অভিনয়ের দৈন্য বলিয়াই শ্বীকার করিয়াছেন। 
একান্ত মঞ্চমুখীনতা নাটকের সাহিত্যিক আবেদন স্থষ্টি করার পক্ষে অন্তরা 
হয় বলিয়াই তিনি বিশ্বাস করিতেন। এই বিশ্বাস তাহার ছিল বলিয়াই মঞ্চ- 
সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত থাকিয়া তিনি তীহার নাটকগুলিকে এক একটি 
সার্থক পাঠ্যরূপ দিতে পারিয়াছেন। এইজন্যই তাহার নাটকগুলির একাট 
চিরস্তন মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে। যে সকল নাটক একান্ত মঞচাশ্রয়ী, বিশেষ 
রঙ্গমঞ্কে অন্ধভাবে অবলম্বন করিয়। বিকাঁশ লাভ করে, সেগুলি মঞ্চব্যবস্থা। 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে বিলুপ্ত হইয়। যায় । মঞ্চবাবস্থা চিরদিনই পরিবর্তন- 
শীলঃ বিশেষ কোন যুগের একান্ত মঞ্চনির্ভর নাটক ইহার পরিবত্তিত 
যুগে আত্মরক্ষা করিয়! বাচিয়া থাকিতে পারে না। সংস্কৃত নাটক মঞ্জ ত্যাগ 
করিয়া কাব্য হইয়া উঠঠিয়াছিল বলিম্না আজও সার্থক সাহিত্যিক আবেদন 
স্থটটি করিয়া থাকে--রবীন্দ্রনাথের নাটকও এই পথই অনুলরণ করিয়াছিল 
বলিয় বাংল সাহিত্যের চিরন্তন স্থ্টি রূপে সার্থকত। লাভ করিতে পারিবে । 


একাঙ্ক নাটক 


বাংল৷ ছোটগল্প সাম্প্রতিক কালে যে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে, তাহা 
হইতে সহজেই মনে হইতে পারে যে, উপযুক শিল্পীর হাতে পড়িলে 
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ইহার একা নাটকও অনুরূপ সাফলা লাভ করিতে পারিবে। কারণ, 
কতকগুলি বিষয়ে ছোটগল্পের সঙ্গে একাঙ্ক নাটকের সাদৃশ্ত আছে। কিন্ত 
ছোট গল্পের সঙ্গে একাম্ক নাটকের যদ্দি কেবলমাত্র সাদৃশ্তই থাকিত-__. 
কোন বৈসাদৃশ্ত না থাকিত--তবে আধুনিক কালে বাংলা একাস্ক নাটকের 
পক্ষে ছোট গল্পের সমপর্ধায়ে উন্নীত হইতে কোনও বাধা ছিল না। ছোট 
গল্পের সঙ্গে একান্ক নাটকের কতকগুণি মৌলিক পার্থক্য আছে, সে পার্থক্য 
কেবলমাত্র আঙ্গিকের নহে--ভাবগতও বটে। আধুনিক কালে যে কয়জন 
বাংলায় একান্ক নাটক রচন করিয়াছেন, তাহাদের কেহ কেহ ছোট গল্লেরও 
লেখক; ছোট গল্প ও একাঙ্ক নাটকের মৌলিক পার্থকোর কথা ইহারা 
প্রায়ই ভূলিয়! গিয়া ছোট গল্পের উপকরণ ও আঙ্গিক দ্বারাই একাহ্ক নাটক 
রচনা করিয়া থাকেন? সেই জন্য ইহাদের জীবন-বোধে কোন ত্রুটি ন। 
থাকিলেও একাঙ্ক নাটক রচনায় বহিরঙ্গগত ত্রুটি প্রকাশ পাইয়! থাকে । 
বাংল। সাহিত্যে মাইকেল মধুস্দরন দত্ত একাস্ক নাটক রচনার পথপ্রদর্শক । 
বাংল। সাহিত্যে সর্বপ্রথম সার্থক একাঙ্ক নাটক তাহার «বুড়ো শালিখের 
ঘাড়ে রৌ”। কিন্ত এই একাম্ক নাটকথানি প্রহসন বলিয়া পরিচিত। সেই 
যুগে আরও একখানি একাঙ্ক নাটক-রচনায় যথার্থ শিল্পগুণের পরিচয় পাওয়া 
গিয়াছিল--তাহা দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগলা .বুড়ো” । কিন্তু তাহ! মাইকেল 
মধুস্থদন দত্তের “বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রৌঁ'র ছয় বৎসর পর রচিত 
হযস। তথাপি বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই ছুইখানি রচনাকে 
একান্ক নাটক রচনার কেবল মাত্র আদিযুগের বলিয়া! নহে, উল্লেখযোগ্য 
নিদর্শনরূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে। ইহাদের স্থদুরপ্রসারী প্রভাব 
ংল। নাট্যসাহিত্যের উপর বিস্তৃত হইয়াছিল সত্য, কিন্তু ইহাদের আভ্যন্তরীণ 
প্রাণধর্মের সন্ধান বড় কেহই লাঁভ করিতে পারেন নাই ; সেইজন্য কেবলমাত্র 
ইহাদের বহিরঙ্গগত সুলভ আবেদনটুকু সকলেই গ্রহণ করিয়াছেন। 
বাহিরের দিক হইতে বিচার করিয়া! এই ছুইখানি রচনাকেই প্রহসন" 
বলিয় নির্দেশ কর] হইয়! থাকে । অবশ্য বাংল। নাট্যসযালোচকগণ প্রহসন 
কথাটি যে কি ভাবে গ্রহণ করিয়া থাকেন, তাহা বুঝিয়া উত্ভিতে পারা 
ধায় না। তাহাদের মতে রবীন্দ্রনাথের “টবকুষ্ঠের খাতা”ও যেমন প্রহসন, 
স্তাহার “গোড়ায় গলদ?ও তেমনই প্রহলন। কিন্তু একথা কেহ স্বীকার 
করিতে পারিবেন না যে, উভয়ের ভিতর দিয়া যে রস ও ভাবের অভিবাক্তি, 
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হইয়াছে, তাহা অভিজ্ন । অতএব প্রথমেই প্রহসন কথাটি সুস্পষ্টভাবে 
ব্যাখ্যা! করা প্রয়োজন। কিন্তু বর্তমান গ্রন্থের তাহা লক্ষ্য নহে। 
বাংলা নাট্যসাহিত্যের আদিযুগের দুইখানি নাট্যরচনার কথা উল্লেখ 
করিলাম, কি বৈশিষ্টাগুণে তাহা একাহ্ক নাটকের মর্ধাদা লাভের 
অধিকারী এখানে তাহাই বিবেচনা করিয়া দেখিতে চাই । “বুড়ো শালিখের 
ঘাড়ে রে? এবং “বিয়ে পাগল] বুড়ো” ইহাদের উভয়ের মধা দিয়াই 
চিরন্তন মানবিক দুর্বলতার কথা প্রকাশ কর? হইয়াছে । যে পরিবেশের 
ভিতর দিয়! এই কথা প্রকাশ করা হইয়াছে, তাহ নিতাস্ত লঘু এবং 
হাস্তরসাত্মক-_কিস্ত মনে রাখিতে হইবে, এইজন্য ইহাদের বক্তব্য বিষয় 
নিতান্ত লঘু কিংবা কোন দিক হইতেই হাস্তরসাত্মক (170170105 ) 
নহে। বক্তব্য বিষয় যেখানে হাশ্তরসাত্মক নহে, যেখানে তাহার ভিতর দিয়া 
মানব জীবনের একটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের অবতারণা! করা হইয়াছে, 
সেখানে রচনার নাম প্রহসন দিবার কোনই সার্থকতা নাই । মধুস্থদদন এবং 
দীনবন্ধু ইহাদের উভয়ের জীবন-দৃষ্টিতে গভীরতা ছিল--ই্হারা! কেহই 
জীবনের কেবলমাত্র উপরি-ত্তরে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়া সেখান হইতে লঘু 
কৌতুকের বিষয় সংগ্রহ করেন নাই । অতএব তাহারা কেহই প্রহসন 
রচনা করেন নাই । ইহাদের বস্তুনিষ্ঠ দৃষ্টি সমসাময়িক সমাজের লবুস্তর 
অবলম্বন করিয়াই ইহার গহন তল পর্ধস্ত নামিয়। গিয়াছে; সেইজন্ত 
তাহাদের রচনার বহিরজের পরিচয় নিতাস্ত লঘু ও কৌতুকের হইলেও 
ইহাদের অন্তস্তল অত্যন্ত গভীর । একাম্ক নাটক নাটকই, প্রহসন নহে-- 
ইহা! জীবনের গভীরতম স্তরের বিষয়, উপরিষ্তরের সাময়িক কোনও উপকরণ 
নহে। সেইজন্য জীবনের মর্মযূলে ধাহাদের দৃষ্টি পৌঁছিতে পারে না» তাহার 
কখনই একান্ত নাটক রচনায় সার্থকত! লাভ করিতে পারেন না। মধুন্দ্রন 
ও দীনবস্ধুর সেই দৃষ্টি ছিল, সেইজন্তই তাহাদের একাম্ক নাটক-রচনা 
সার্থকতা লাভ করিয়াছে । ধাহার] ইহাদের এই রচনা ছুইটিকে “প্রহসন” 
বলিয়! তুল করিয়! থাকেন, তাহার] একাঙ্ক নাটকের প্রাণধর্ম কি ভাবে গঠিত, 
হয়, তাহ! বুঝিতে পারেন না। 

মধুস্থদরন এবং দীনবন্ধুর পর বাংল। নাট্যসাহিত্যে একাক্ক নাটক রচনার 
প্রতিভা লইয়া যিনি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, তিনি রবীন্দ্রনাথ তাহার 
পূর্ববর্তী আর কোনও নাট্যকার নহেন। এ বিষয়ে গিরিশচজ্র ঘোষের 
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নাম কাহারও কাহারও মনে হইতে পারে। তাহারও জীবন-ৃষ্টিতে যে 
গভীরতা ছিল, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। কিন্ত তাহার 
জীবন-দৃষ্টির একটি প্রধান ক্রটি এই ছিল যে, তাহা বাস্তবধর্মী ছিল না. তাহা। 
ছিল আদর্শমুখী। জীবন-দৃষ্টি বাস্তবধর্মী না হইলে তাহা হারা যে নাটক 
রচন। সম্ভব নহে, তাহা বাংল! নাট্যসাহিত্যের ধার বাহারা অনুসরণ 
করিয়াছেন, অন্ততঃ তাহার ত্বীকার করিবেন না। আদর্শবাদী গিরিশচন্দ্র 
এক শ্রেণীর নাটক রচনায় যে সফলকাম হইয়াছেন, তাহা কেহই অস্বীকার 
করিতে পারিবেন না__তাহা পৌরাণিক নাটক। কিন্তু একাঙ্ক নাটক সংক্ষিপ্ত 
বলিয়।ই ইহা যদি একান্ত বাস্তবান্থগ না হয়, তবে সাফল্য লাভ করিতে 
পারে না। কারণ, জীবনের ভাৎপর্য বিশ্লেষণ অপেক্ষা ইহার প্রত্যক্ষ 
রূপায়শই ইহার বৈশিষ্টা। অতএব গিরিশচন্দ্র যদিও সংক্ষিপ্ত নাটক এমন কি 
এক অঙ্কে সম্পূর্ণ নাটকও রচনা করিয়াছেন, তথাপি প্রকৃত একান্ব নাটক 
বলিতে যাহ! বুঝায়, তাহা তিনি একখানিও রচনা করিতে পারেন নাই । 
উচ্চ নৈতিক বিষয় লইয়াও ইংরেজিতে সার্থক 076 2৯০৫ [012112 রচিত 
হইয়া থাকে, কিন্তু নীতিই সেখানে মুখ্য হইয়া উঠে না, নীতিগত আদশ 
প্রতিষ্ঠা করিবার জন্য সেখানে মানবিক ভিত্তিটির সর্বদাই সন্ধান করা হইয়া 
থাকে। 43191)0]১5 057৫1550101 এই বিষয়ে একটি উল্লেখযোগ্য রচনা-_ 
ভিক্টর হিউগো"র অমর কীতি “ল৷ মিজারেবলে'র কাহিনীর একাংশের ইহ। 
একান্ক নাট্যরূপায়ণ ঃ ইহার মধ্যে যে উচ্চ নৈতিক আদর্শের কথা! আছে, 
তাহ প্রত্যক্ষ জীবনের আচরণের মধ্য দিয়! দেখান হইয়াছে-_-কেবল মাত্র 
মৌখিক বক্তৃতার ভিতর দিয়া প্রকাশ কর! হয় নাই। কিন্তু গিরিশচন্দ্র 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই মৌখিক বক্তৃতার সাহায্যে চারিত্রনীতি বা জীবনাদর্শ 
প্রচার করিয়াছেন। সেইজন্তই মনে হয়, গিরিশচন্দ্র একাঙ্ক নাটক রচনার 
প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না। রবীন্দ্রনাথ ঘে এই প্রতিভার যথার্থই 
অধিকারী ছিলেন, তাহার “টবকুঞ্ঠের খাতা” নাটকথানিই তাহার সার্থক তম 
প্রমাণ। কিন্তু 'বৈকুষ্ঠের খাতা”ও রবীন্দ্রসাহ্ত্য-সমালোচকদিগের নিকট 
সাধারণ ভাবে প্রহসন বলিয়্াই পরিচিত) ইহাকে কেহই একাঙ্ক নাটক 
বলিয়া উল্লেখ করেন নাই । ইংরেজি নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে 076 
7৯০7 101519 কথাটি খুব প্রাচীন নহে; কারণ, এই শ্রেণীর রচনা গ্রধানতঃ 
জর্জীয় যুগের ৃষটি। ইংরেজি 0৩ 2০. 1015175 মচেতনভাবে অঙগকরণ 
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করিয়। কিংব। তাহ! হইতে প্রত্যক্ষ প্রেরণা লাভ করিয়] বাংল] একাস্ক নাটক 
নিতাস্ত আধুনিককালে রচিত হইলেও উপরে যে কয়টি রচনার কথ! উল্লেখ 
করিলাম, তাহাদের মধ্যে আধুনিক একান্ক নাটকের বৈশিষ্ট্যের যে অভাব 
নাই, তাহা শ্বীকার করিতেই হয়। অতএব বাংল! নাটা রচনার ক্ষেত্রে 
ইংরেজি 076 2১০ 1018115র প্রত্যক্ষ-প্রভাব-নিরপেক্ষ পূর্বোক্ত একাক্ক 
নাটকগুলির অস্তিত্ব হইতে এ কথা সহজেই অনুমান কর! যায় যে, বাংলা 
সাহিত্যেও একাঙ্ক নাটক রচনার মৌলিক উপাদানের অভাব নাই। 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে একাঙ্ক নাটক রচনার প্রতিভার যে পরিচয় পাওয়। যায়» 
তাহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে, ইহার মধ্যেও একটি ক্রটি ছিল তাহা 
এই যে, বাস্তব জীবনদর্শনে রবীন্দ্রনাথের ৫বচিত্র্য ছিল না। একমাত্র 
“বৈকুষ্ঠের খাতা” বাদ দিলে আর একখানিও সার্থক একাস্ক নাটক যে 
রবীন্দ্রনাথ রচনা করিতে পারেন নাই, ইহাই তাহার কারণ। বিশেষতঃ 
বৈকৃঠের খাতা"র কাহিনী বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলেও বুঝিতে পার! যাইবে 
যে, ইহার মধ্য দিয়া যে জীবন-পরিচয় অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, তাহা 
রবীন্দ্রনাথের কল্পনালন্ধ নহে--বরং নিতান্ত প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব অভিজ্ঞতাজাত। 
ইহার নায়ক চরিত্র বৈকুঞ্ রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব পরিবার-তুক্ত একজন নিকট 
আত্মীয়ের চরিত্রের সম্পূর্ণ অনুরূপ; অতএব তাহার বাত্তব জীবনের 
অভিজ্ঞতার উপর ভিত্তি করিয়! চরিত্রটি পরিকল্পিত হইয়াছে বলিয়া ইহা যে 
সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহ। সহজেই অনুভব করা ষায়। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 
এই শ্রেণীর অভিজ্ঞত। নিতান্ত সীমাবদ্ধ ছিল বলিয়। এই প্রকার দ্বিতীয় একান্ক 
নাটক তিনি আর রচন। করিতে পারেন নাই । তাহার “বশীকরণ, নাটকের 
কথা এই সম্পর্কে কাহারও মনে হইতে পারে, কিন্তু “বশীকরণ' নাটকের বিষয় 
জীবনের ;গভীর স্তর স্পর্শ করিতে পারে নাই, ইহা নিতান্ত উপরি-ন্তরের 
বিষয় ; অতএব ইহা গ্রহলন হইতে পারে, কিন্ত নাটক হয় নাই । আমি পুর্বেই 
বলিয়াছি, একাক্ক নাটক নাটকই--প্রহসন নহে। বাস্তব জীবনদর্শনে রবীন্দ্র 
নাথের বৈচিত্র্য ছিল না, এমন কি এই বিষয়ে তাহার নিজন্ব যে অভিজ্ঞতা 
ছিল, তাহাও তাহার নিজস্ব পারিবারিক জীবন অতিক্রম করিয়া যাইতে পারে 
নাই। সেইন্ত একখানি মাত্র ব্যতীত তাহার আর কোনও একাম্ক নাটক 
সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। ছোট গল্পগুলির মধ্যে রবীন্দ্রনাথ 
কাহার বাশ্তব জীবনদশনের সার্থকতার যে পরিচয় দিয়াছেন, তাহার মধ্যেও 


নাটক &১ 


যে খুব বেশি টবচিত্র্য প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও বলিতে পারা যায় না। 
বিশেষতঃ ছোট গল্পগুলির ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথের বি্লেষণাত্মক মনোভাবের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, অতএব ইহা! কথা-সাহিতোরই যথার্থ উপযোগিতা 
লাভ করিয়াছে । জীবনদর্শনের বিঙ্লেষপাত্বক গুণ নাট্যরচনার অনুকুল নহে-_. 
ইহাতে কেবলমাত্র নাটক ক্রিয়ার ডিতর দিয়! বক্তব্য বিষয় হ্ছপরিস্ফুট করিয়া 
তুলিতে হয়, বিশ্লেষণ দ্বারা তাহ! প্রকাশ করিবার উপায় নাই। মানব- 
চরিত্রে রবীন্দ্রনাথের যে স্থগভীর অস্তদষ্টি ছিল, তাহা তাহার কথাসাহিত্যের 
কাব্যধমী বিশ্লেষণের ভিতর দিয়! অপরূপত্ব লাভ করিয়াছে । এই বিশ্লেষণের 
ভিতর দিয়া রবীন্ত্র-কথাসাহিত্যের রল প্রকাশ পাইয়াছে ঃ বিশ্লেষণের অংশ 
পরিত্যাগ করিয়! ইহাদের ভিতর হইতে কেবল মাত্র নাট্যিক ক্রিয়ার অংশ 
সন্ধান করিতে গেলে ইহাদের রস-পরিচয়ে ব্যাঘাত স্ট্টি হয়। বিশেষতঃ 
রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্পের জীবনচেতনা অবিমিশ্র বাস্তবধর্মী নহে--ইছার 
মণ্যে কবির ন্বপ্নদৃষ্টিও জড়িত হইয়া আছে--সেইজন্য তাহার মধ্যে নাটক 
রচনার প্রতিভ! থাক সত্বেও বাঘ্তব জীবন-দর্শনে বৈচিত্রাহীনতার জন্য 
তাহ! সার্থকভাবে রূপাগিত হইতে পারে নাই। 

রবীন্দ্র-পরবর্তা যুগে সচেতনভাবে ইংরেজি 076 4১০1 [0181)2র 
অন্থকরণে বাংল সাহিত্যে কয়েকজন একাঙ্ক নাটক রচনা করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছেন। ইতিপূর্বে এই শ্রেৌর যে কয়খানি নাটকের কথা উল্লেখ 
করিলাম, তাহাদের একটিও ইংরেজি আদর্শে রচিত একাঙ্ক নাটকের অন্তকরণে 
কিংব। প্রেরণায় রচিত নহে--তবে তাহাদের মধ্যে আধুনিক ইংরেজি একাঙ্ক 
নাটকের ধর্ম গ্রকাশ পাইয়াছে এই মাত্র । রবীন্দ্রোত্তর যুগে ধাহার৷ ইংরেজি 
আদর্শে একাঙ্ক নাটক রচন। করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে 
কেহ কেহ পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়া যশোলাভ করিয়াছেন। তাহাদের 
একাক্ক নাটক রচনায় একটি প্রধান ক্রটি এই প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহারা 
পূর্ণান্ব নাটক রচনার আঙ্গিক ইহার উপর ব্যবহার করিয়াছেন। একথা 
স্মরণ রাখিতে হইবে যে, একাস্ক নাটক নাটক হইলেও আমন্পুবিক 
পূর্ণাঙ্গ নাটকের সমধর্মী নহে। পূর্ণাঙ্গ নাটকের বিস্বৃতির মধ্যে জটিল দ্বন্দ 
এবং কুটিল ঘটনার আবর্ত স্থাট্টি কর] যেমন সম্ভব, একান্ক নাটকে তাহা 
সম্ভব হইতে পারে না। অথচ বাহার] পূর্ণাঙ্গ নাটক রচন! করিয়! থাকেন 
তাহাদের মধ্যে নাট্যরচন! সম্পর্কে ঘে একটি সুদৃঢ় সংস্কার গড়িয়া উঠে+ 
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তাহার প্রভাব হইতে তাহার] সহজে পরিত্রাণ পাইতে পারেন না । বাংল! 
সাহিত্যেও যে কয়জন পুর্ণাঙ্গ নাটক রচয়িত1 একাম্ক নাটক রচনায় মনোযোগী 
হইয়াছেন, তাহার! পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার আঙ্গিক তাহাদের রচিত এবান্ক 
নাটকের উপরও আরোপ করিয়া এই বিষয়ে ব্যর্কাম হইয়াছেন। একজন 
ছোটগল্প রচয়িতা সার্থক একাঙ্ক নাটক রচয়িতা হইতে পারেন, কিন্তু একজন 
নাট্যকার সার্থক একাঙ্ক নাটক রচনা করিতে পারেন না। কারণ, পৃর্ণা 
নাটকের ক্রমপরিণতি কিংবা তাহার ক্রমবিকাশের বিশিষ্ট কোনও ধার! 
অনুসরণ করিয়া একাঙ্ক নাটকের বিকাশ হয় নাই--একাঙ্ক নাটক আধুনিক 
ছোটগল্প রচনার প্রেরণা হইতে উদ্ভূত হইয়াছে। অতএব ইহা বিশ্লেষণ 
করিলে ইহার মধ্যে ছোট গল্প রচনার উপকরণের সন্ধান যত পাওয়া যাইবে, 
পূর্ণাঙ্গ নাটকের উপকরণের সন্ধান তত পাওয়া যাইবে না। বাংল! 
সাহিত্যের ছোট গল্প ব্যাপক জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে, অতএব ছোট- 
গল্পের উপকরণ অখব। বিষয়বস্তু যদি একাঙ্ক নাটক রচনায় সার্থকভাবে 
নিয়োজিত হইতে পারে, তবে বাংল! সাহিত্যের একান্ক নাটকও ইহার 
ছোট গল্পের মত বিশিষ্ট মর্যাদার অধিকারী হইতে পারে । আধুনিক বাংল! 
পূর্ণাঙ্গ নাটক তেমন উৎকর্ষ লাভ করিতে পারে নাই, অতএব তাহার বিষয়- 
বস্ত ও আঙ্গিক দ্বারা রচিত একাঙ্ক নাটকও যে উচ্চ গৌরবের অধিকারী 
হইতে পারিবে না, ইহ অত্যান্ত ম্বাভাবিক। 

আধুনিক নাটক কেবল দৃশ্ঠই নহে, পাঠ্যও বটে। ধাহার। মনে করেন 
যে পূর্ণাঙ্গ নাটকের মত একাস্ক নাটকেও দৃশ্ঠগুণ বধিত করিবার জন্য ইহার 
মধ্যে রোমাঞ্চকর ঘটনার সমাবেশ কর! প্রয়োজন, তাহার] ইহার সম্পর্কে 
যে একটি মৌলিক ভূল করিয়া থাকেন, তাহার ফলেই সাধারণ পাঠক ইহাদের 
জন্ত কোনও আকর্ষণ অন্থভব করিতে পারেন না। একাঙ্ক নাটকের পরিমিত 
পরিসরের মধ্যে রোমাঞ্চকর নাট্য-ক্রিয়া ( ৫791798110 ৪০110এ )-র কোনও 
অবকাশ নাই। কিন্তু আমাদের দেশের নাট্যকারদিগের উপর হইতে 
এলিজাবেধীয় যুগের নাট্যরচনার সংস্কার আজিও সম্পূর্ণ তিরোহিত হয় নাই-_ 
তাহারই অসংযত গ্রকাশ সার্থক একান্ক নাটক রচনার অন্তরায় হইয়াছে। 
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“নাট্য আন্দোলন" 


বিগত কয়েক বৎসর যাবৎ বাংলাদেশে সৌখীন ও ব্যবসাম্ণী রঙ্গ- 
মঞ্চের অভিনয়ে নৃতন প্রাণ সঞ্চার হইয়াছে। যদিও কলিকাতার 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ সংখ্যার দিক দিয় বৃদ্ধি পায় নাই, এমন কি নব- 
প্রতিষ্ঠিত রঙ্গমঞ্চ একটি অকালে লুপ্ত হইয়! গিগ্লাছে, তথাপি যে ক্পটি 
রঙ্গমঞ্চ নিয়মিত অভিনয় করিয়া! যাইতেছে, বনু অর্থব্যয়ে তাহাদের 
বহিরঙ্গের সৌষ্ঠব বৃদ্ধি কর! হইয়াছে এবং ইহাদের প্রত্যেকটিতেই. প্রচুর 
দর্শক আকুষ্ট হইতেছে । মঞ্চোপকরণ, আলোকসজ্জা প্রভৃতি বিষয়ে প্রভৃত 
উন্নতি সাধিত হইয়াছে এবং কোন কোন ক্ষেত্রে উচ্চাঙ্গের অভিনয়- 
গুণেরও বিকাশ দেখা যাইতেছে । এই সকল ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জের 
অভিনম হুইতে প্রেরণা লাভ করিয়া! এবং অনেক ক্ষেত্রে স্বাধীন ভাবেও 
কলিকাতা ও মফঃম্বলের বিভিন্ন অঞ্চলে শিক্ষিত সমাজের মধ্যে অভিনয় 
করিবার স্পৃহা জাগ্রত হইয়াছে। কলিকাতার বিশি্ই কোন ব্যবসায়ী 
রঙ্গমঞ্চ এদেশের সৌখীন নাট্যাভিনয় ও নাটা রচনায় উৎসাহ দিবার জন্য 
একাঙ্ক ও পূর্ণাঙ্গ নাটক 'প্রতিযোগিতা"র অয়ৌোজন করিয়াছেন এবং তাহাতে 
দেশবানীর পক্ষ হইতে আশাতীত সাড়া পাওয়া! যাইতেছে । 

স্বাধীনতা লাভের পূর্বে কলিকাতা ও বাংলার পল্লী অঞ্চলে 'ক্লাব' 
কিংবা বিভিন্ন সমিতি নামক ষে সকল প্রতিষ্ঠান ছিলঃ তাহাদের 
অধিকাঁংশেরই গ্রন্থাগার পরিচালনা” ও সমাজসেবা গৌণ উদ্দেশ থাকিলেও 
সন্ত্রাসবাদের পৃষ্ঠপোষকত্তাই মুখ্য উদ্দেশ্ট ছিল। ন্বাধীনতা-সংগ্রামের 
সময় সেগুলি বিধবস্ত হইয়া! গিয়াছে, স্বাধীনতা লাভের পর ইহারা নৃতন 
পরিবেশে নৃতন করিয়া গঠিত হইয়াছে । পল্লীর সমাজ-জীবন আজ 
বিপর্বস্ত হুইয়া পড়িয়াছে, কলিকাতা ও তাহার পার্খববর্তা অঞ্চলে যে 
নৃত্ন সমাজ জীবন গঠিত হইতেছে, তাহাতে সেই 'ক্লাবগুলি নৃতন 
রূপ লাভ করিতেছে । রাজনৈতিক মতবাদের পৃষ্ঠপোষকত। ইহাদের 
মধ্য হইতে লুপ্ত হইয়া গিয়া! সাংস্কৃতিক জীবনের অহশীলন ইহাদের লক্ষ্য 
হইয়াছে । সেই কুত্রেই নাট্যাভিনয় প্রত্যেক প্রতিষ্ঠানেরই একটি বাৎসরিক 
কর্তব্য হইয়া দীড়াইয়াছে। কলিকাভার সরকারী ও সদাগরী আপিশ- 
গুলিতে আজকাল শিক্ষিত কর্মচারীর অভাব নাই, তাহাদের প্রত্যেকটির 
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মধ্যেই যে সকল সামাজিক প্রতিষ্ঠান আছে, নাট্যাভিনয় তাহাদেরও 
বাৎসরিক কর্তব্য হইয়া পড়িয়াছে। ইতিপূর্বে এই সকল প্রতিষ্ঠানে 
নাটযাভিনয়ের কালে সাধারণতঃ পুরুষের স্ত্রী-অংশেরও অভিনয় করিত ॥ 
কিন্ত বর্তমানে স্ত্রীশিক্ষা ও স্ত্রীন্াধীনতা বিষ্তারের ' ফলে ভদ্রগৃহের 
শিক্ষিতা বিবাহিতা ও কুমারী মেয়ের! পুরুষের সঙ্গে সমানভাবে অভিনয়ে 
অংশ গ্রহণ করিতেছে । তাহার ফলে সৌখীন সম্প্রদায়গুলির অভিনয় 
বহুলাংশে জীবন্ত ও বাস্তব হইয়া উঠিয়াছে। সেইজন্য অভিনয়ের 
প্রতি নানাদিক দিয়া আকর্ষণ স্ষ্টি হইয়াছে । সকল প্রতিষ্ঠানের সঙ্গতি 
সমান নহে,_-কোন প্রতিষ্ঠান বহু অর্থবায় করিয়া সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ভাড়া 
লইয়া পূর্ণাঙ্গ নাটক অভিনয় করিতে পারে, আবার কোন প্রতিষ্ঠান 
সঙ্গতির অভাবে ক্ষুদ্রতর নাটক অভিনয় করিতে বাধ্য হয়, তাহাদের 
জন্য একাঙ্ক নাটকের প্রয়োজন হয়। এই সকল অগণিত সৌখীন প্রতি- 
ষ্টানের অভিনয় করিবার মত নাটকের দাবী মিটাইবার জন্ত যেমন 
নৃতন নৃতন পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রেরণা দেখ! দ্রিয়াছে, তেমনই ক্ষুদ্রতর 
প্রতিষ্ঠানগুলির অভিনয় সামর্থ্যের অন্নকুল একাঙ্ক নাটক রচনার প্রেরণাও 
কার্ধকরী দেখা যাইতেছে । নাটক অভিনয় ও রচনার প্রতি আধুনিক 
কালে এই যে ব্যাপক আকর্ধণ স্য্টি হইয়াছে, ইহাকেই কেহ কেহ 
“বাংলার নব নাট্য আন্দোলন" নামে অভিহিত করিয়াছেন । 


যুগ-বিভাগ 

বাংল। নাট্যলাহিত্যের ইতিহাসকে সাধারণতঃ তিন ভাগে ভাগ করা 
যায় ঃ-প্রথমতঃ আদি যুগ, দ্বিতীয়তঃ মধ্যযুগ ও তৃতীয়তঃ আধুনিক যুগ। 
রামনারায়ণ তর্করত্ব, মাইকেল মধুস্থদন দত ও দীনবন্ধু মিত্র এই তিনজনকেই 
বিশেষ করিয়া আদিযুগের প্রতিনিধি বলিয়া নিরশি করা যাইতে পারে। 
তারপর মধ্যযুগ আরম্ভ হয় মনোমোহন বহ্ৃকে লইয়া এবং রবীন্রনাথের 
আবির্ভাবের পর সে-যুগের অবসান ঘটে। এই যুগকে ধাহারা বিশেষভাবে 
সমৃদ্ধ করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, 
অম্ুতলাল বন্ধু প্রভৃতির নাম উল্লেখষোগা । কিন্তু বাংল নাট্যসাহিত্যের 
আধুনিক যুগের প্রকৃতি একটু জটিল। রবীন্্রনাথ হইতে এই যুগের স্ুত্রপাত 
হইয়াছে বলিয়া যদি ধরিয়া লওয়া হয়, তবে দেখিতে পাওয়া যায় ফে, 


নাটক ৫ 


ইহার সহিত আদি যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া বাংল! নাট্যসাহিত্যের যে 
থারাটির সূত্রপাত হুইয়াছিল, তাহার কোন যোগ নাই, কিংবা রবীন্দ্রোত্তর 
যুগেও ইহার কোন প্রভাব বিস্তৃত হইতে পারে নাই । তবে রবীন্দ্রনাথকেই 
যদ্দি আধুনিক যুগের একমাত্র প্রতিনিধি বলিয়া ধরিয়। লওয়! যায়, তাহ 
হইলে ইহার অসঙ্গতি কতকট! দূর হইতে পারে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথকে 
বাংল নাটাসাহিতোর একট! সম্পূর্ণ যুগের প্রতিনিধি বলিয়া ধরিয়া লইতেও 
বাধা আছে। সাহিত্যে ধাহার1 একটা যুগের প্রতিনিধি বা অঙ্টা তাহাদের 
সঙ্গে সমসাময়িক যুগচৈতন্যের যোগ থাকা যে একান্ত প্রয়োজন, তাহা কেহই 
অস্বীকার করিতে পারিবেন না; কিংবা যদি একাস্ত তাহা না-ই থাকে, 
তবে তাহাদের সাহিত্য-স্থষ্টি দ্বারা অন্ততঃ যুগের রুচি নিয়ন্ত্রিত করিবার 
শক্তিও তাহাদের থাক! প্রয়োজন। বাংল! সাহিত্যে ইতিপূর্বে ধাহারা 
যুগম্থট্টি করিবার গৌরব লাভ করিয়াছেন, তাহারা কেহই সমসাময়িক 
যুগের রস-চৈতন্তকে অন্ধীকার করিগ্না থাকিতে পারেন নাই। মাইকেল 
মধুস্থদন দত্তের মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর সংস্কারমূক্ত বাঙ্গালীর নবপ্রবুদ্ধ 
মানবতার বাণী ধ্বনিত হইয়াছে, বৃহত্তর যুগ-জীবনের ভিত্তিভূমির উপর 
বঙ্কিমের সাধনপীঠ স্থাপিত হইয়াছিল, এমন কি রবীন্দ্রনাথও কাব্যসাহিত্যে 
যে নৃতন যুগের ্ৃষ্টি করিলেন, বিহারীলাল, .কামিনী রায় প্রভৃতির কাব্য- 
সাধনায় তাহার পটভূমিকা পূর্ব হইতেই রচিত হইয়াছিল। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
তাহার নাট্যরচনার ভিতর দিয়া নাট্যসাহিত্যের পূর্ববর্তী কোন ধারা কিংবা 
সমসাময়িক কোন যুগচৈতন্তকে যেমন শ্বীকার করেন নাই, আবার তেমনই 
তাহার নাট্যসাহিত্য স্প্টি যতই সমৃদ্ধ হউক না কেন, তাহা দ্বারাও তাহার 
পরবর্তী নাট্যকারদ্িগের জন্য কোন স্থুস্পষ্ট ধারার নির্দেশ দিয়া যাইতে 
পাবেন নাই। এক দিকদিয়। বিচার করিলে দেখিতে পাওয়। যায় যে, 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যসাধনাও তাহার কাব্যসাধনার সঙ্গেই অখগ্ভাবে জড়িত, 
এক হইতে অপরকে বিচ্ছিন্ন করিবার উপায় নাই। 

কিন্তু তাহ! হইলে বাংল নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগ বলিয়া কি কিছু 
নাই? এখনও কি ইহ! মধ্যযুগেরই পধুণধিত রীতিরই অহ্থগমন করিতেছে? 
কিন্তু তাহাও ত বলিতে পারা যায় না! রবীন্দ্রনাথের নাট্যসাহিত্যকষ্টি 
এতই অভিনব, এক দিক দিয়া এতই সমৃদ্ধ ও এতই বিচিত্র ষে, ইহাকে ত 
অধাযুগের সঙ্গে অভিন্ন করিয়| কিছুতেই বিচার করা চলে না। অধচ 


৫৬ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আধুনিক যুগেও এমন কোন শক্তিমান নাট্যকারের আবির্ভাব হয় নাই, 
ধাহার দ্বারা প্রকৃত যুগ্ন কিংব। যুগের প্রতিনিধিত্ব কর স্ভব হইয়াছে । 
যদি তাহাই হইত,যদি কোনও প্ররুত গ্রতিভাশালী নাট্যকার আধুনিক 
যুগে আবিভূ্ত হইয়] বাঙ্গালীর আধুনিক যুগচৈতন্ত হইতে রস সংগ্রহ 
করিয়া নব নব সির চমৎকারিত্বে নাট্যসাহিত্যে সত্যকার যুগক্ষ্ি করিতে 
সক্ষম হইতেন, তাহা হইলে বাংল] নাট্যসাহিতোর ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের 
আজ স্বতন্ত্র স্থান হইত। কিন্ত আজ তাহার অভাবে আধুনিক যুগ বলিয়া 
যদি নাট্যসাহিত্যের কোন যুগ-নির্দেশ করাই প্রয়োজন হয়, তবে তাহাতে 
রবীন্ত্র-নাট্যসাহিত্যের দ্াবী কিছুতেই উপেক্ষা করা যাইতে পারে না। 
কিন্তু এই সঙ্গে একথাও স্বীকার করিতে হয় যে, রবীন্দ্র-নাট্যসাহিত্য বাংল? 
সাহিত্যের ইতিহাসে পূর্বাপর সম্পর্কহীন রবীন্দত্র-ব্যক্তিমানসের এক অভিনব 
রসহ্ষ্টি--ইহার নিজের মধ্যেই যে বিস্তৃতি, বৈচিত্র্য ও সমৃদ্ধি আছে, তাহ! 
দ্বারাই ইহা আধুনিক বাংল? সাহিত্যে এক বিশেষ স্থান অধিকার করিয়াছে । 
অতএব রবীন্দ্রনাথকে বাংল! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগের সর্বপ্রধান 
প্রতিনিধি বলিয়! নির্দেশ করা যাইতে পারে । রবীন্দ্র-প্রাতিভার বহুমুখী ধারা 
বাংলা গীতিকাব্যের ক্ষেত্রে এক নৃতন যুগের সৃষ্টি করিলেও নাট্যসাহিত্যের 
ক্ষেত্রে তাহার দানের অভিনবত্ব গীতিকাব্যের এই যুগন্থষ্টির তুলনায় নিতাক 
অকিঞ্চিৎকর নহে। 

নাট্যরচনায় রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্রলালের সমসাময়িক লেখক হইলেও উর 
নাট্যিক আদশ পরস্পর ব্বতন্ত্র ছিল বলিয়া, প্রথম হইতেই উভয়ের নাট্যরচন। 
স্বতন্ত্রধারায় প্রবাহিত হইয়া চলিয়াছিল। সমসাময়িক বিষয়বস্ত ও ভাবধারার 
চমৎকারিত্বে দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্র-নাট্যপ্রতিভার প্রথম অংশ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন 
করিয়। দিলেও, কালক্রমে সমসাময়িকতার মোহ যখন জাতির জীবন হইতে 
দ্বরবর্তা হইয়। পড়িল, তখনই রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যরচনার ভিতর দিয়া 
সত্য, স্থন্দর ও কল্যাণের বাণী লইয়া সাধারণের দৃষ্টির সম্মুখে অগ্রসর হইয়া 
আমসিলেন। ঘ্িজেন্্রলাল ও রবীন্দ্রনাথ উভয়েই আত্ম-সচেতনতার ভিত্তিতে 
নাটক রচন। করিয়াছেন, কিন্তু ছিভেন্্রলীলের সচেতনতা দেশ ও সমাজকে 
লইয়া, রবীন্দ্রনাথের সচেতন একাস্তভাবে তাহার নিজম্ব ধ্যান-ধারণ। লইয়া] । 

 রবীন্ত্রপূর্ব নাট্যসাহিত্যের প্রধান উপজীব্য ছিল সমসাময়িক সামাজিক, 
আধ্যাত্মিক ও রাজনৈতিক টৈত্তন্ত । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যে যুগের প্রতিনিধি 


নাটক ৭ 


হইয়া নাট্যসাহিত্যের ভিতর দিয়া আবিভূতি হইলেন, তাহার মধ্যে এই' 
সকল বিষয়ে জাতি সাময়িকভাবে প্রায় একটা স্থৈর্যের মধ্যে আসিমা 
পৌছিয়াছিল। নাটক বিক্ষুন্ধ বহিরটনার বৈচিত্রময় ঘাত-গ্রতিঘাত হইতেও 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া থাকে । রবীন্দ্র-নাটাপ্রতিভার যখন প্রৌটিকাল তখন 
এ'দেশে কোনও প্রবল সামাজিক বিক্ষোভ দেখ! না দিলেও, রাজনৈতিক 
বিক্ষোভের অভাব ছিল না। এই রাজনৈতিক বিক্ষোভ হইতে ঘে তিনি 
কোন উপকরণই সংগ্রহ করেন নাই, তাহাও নহে; আবার অলক্ষ্যে যে 
সকল বিষময় ক্রটি সমাজ-দেহে সঞ্চারিত হইয়৷ তাহা! ভিতরের দ্দিক হইতে 
ইহাকে অন্তঃসারশুন্য করিয় দিবার আয়োজন করিতেছিল, কিংব1 ম্মরণাতীত 
কাল ধরিয়া এই সমাজ-দেহে সঞ্চিত হইতেছিল, তাহাও তাহার দৃষ্টি এড়াইয়া 
যাইতে পারে নাই । কিন্তু তাহা বাহ্থাড়ম্বরের পরিবর্তে স্থস্্প অভিনিবেশের 
বিষয়ীভূত ছিল বলিয়া! তাহ দ্বারা সহজে দর্শকের চোখ তুলাইতে পার] 
যায় নাই। 

বাংল! নাট্যসাহিত্যের ষে যুগকে মধ্যযুগ বলিয়! নিদেশি করিয়াছি, তাহাতে 
ঘষে সকল নাটক বাংল সাহিত্যে জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিল, তাহাদের 
অধিকাংশই যুগের সমসাময়িক বিশিষ্ট চিন্তাধারার বাহন ছিল। কিন্তু বাংল। 
নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগে ব্যাপকভাবে  সমষ্টির উপর হইতে দৃষ্টি বাষ্টির 
উপর আসিয়া স্তশ্ত হইয়াছে । সমাজে এখন ব্যক্তিত্বাতন্ত্র্ের প্রতিষ্ঠা হইতেছে, 
সেইজন্য ইহাতে সমাজ-জিজ্ঞাসা অপেক্ষা আত্ম-জিজ্ঞাসাই প্রবলতর হইয়া 
উঠিয়াছে। কেবল মাত্র বাংলা নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগেই যে এই লক্ষণ 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! নহে--ইউরোপীয় নাটাসাহিত্যে এই লক্ষণটি ইত্তি- 
পূর্বেই স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। 

তথাপি রবীন্দ্রনাথ এই দেশের ব্যাপক কোন সামাজিক প্রশ্ন লইয়াই 
কোন নাটক রচনা করেন নাই, তাহাও বলিতে পার] যায় না? কিন্তু রবীন্দ্র 
প্রতিভার যাহা বৈশিষ্ট্য, অর্থাৎ তীব্র আত্মসচেতনতা, তাহা ঘ্বারাই তিনি 
এই সামাজিক প্রশ্নগুলির বিচার করিয়াছেন। এই বিষয়ে প্রথমেই 
রবীন্দ্রনাথের 'অচলায়তন” নাটকথানির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
ইহার ভিতর তিনি ব্ূপকের সহায়তায় প্রাচীন ভারতের যে সন্কীর্ণতার চিত্র 
আকিয়াছেন, ভাহা প্রত্যেক সমাজ-হিতৈষী ব্যক্তিরই চিন্তনীয় বিষয় হইয়া 
রহিয়াছে । ধর্ম ও সত্যের নামে আচারসর্বস্ব এই সমাজ কি করিয়! যে 
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তাহার চারিদিক ঘিরিয়! সংস্কার ও মিথ্যার সীমাহীন প্রাচীর তুলিয়া তাহার 
মধ্যে নিজের সমাধি-শয্যা রচনা করিতেছে, কবি 'অচলায়তন" নাটকের 
ভিতর দিয়! তাহাই দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু এখানেও ভিনি 
সমাজকে সম্পূর্ণ আত্মনিরপেক্ষ হইয়! প্রত্যক্ষ করিতে পারেন নাই) এই 
দেশের সমাজ-সম্পর্কে তাহার ব্যক্তিগত যে একটি আদর্শ বোধ ছিল, তাহ" 
ছবারাই তিনি নাট্যবণিত সমাঙ্জটির মূল্য বিচার করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ 
সমাজ-বিষয়ক রচনায় হস্তক্ষেপ করিলেও, পেই সমাজকে প্রত্যক্ষ করিবার 
মধ্যে যে একটি আত্মনিলিপ্ত বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির প্রয়োজন হয়, তাহার অধিকারী 
ছিলেন ন1 বলিয়াই, এই বিষয়ক রচন] তীহার অন্যান্য রচনা! হইতে শক্তিহীন 
হইয়াছে । গীতি-কবির পক্ষে এই ক্রটি অপরিহার্ধ; সেইজন্যই রবীন্দ্রনাথ 
প্রকৃত কাব্যধর্মী যেসকল বিষয় লইয়া! নাট্য-রচনা করিয়াছেন, তাহাই 
তাহার সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী রচনা বলিয়া গণ্য হইতে পারে । 

সমসাময়িকত৷ রবীন্দ্র নাট্যসাহিত্যের আদেব উপজীব্য ছিল না, এমন 
কথাও বপিতে পারা যায় না। পাশ্চাত্য সভ্যতার সংস্পর্শে আসিয়া ভারতীয় 
সঙ্যতার আদর্শ যে ক্রমেই শিথিল হইয়া আলিতেছে, রবীন্দ্রনাথ তাহ। 
অত্যন্ত উদ্বেগের সঙ্গে লক্ষ্য করিয়াছিলেন। চিরসরল সৌন্দ্যবিলা্ী 
ভারতীয় জীবনাদশের সম্মুখে পাশ্চাত্য যান্ত্রিক সভ্যতা যে কি ভয়াবহ রূপ 
লইয়া! আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, “রক্তকরবী* নাটকখানিতে রবীন্দ্রনাথ তাহাই 
দেখাইয়াছেন। জীবনের সরসতা নিঃশেষে শোষণ করিয়। যন্ত্রদানব যে 
কি “করিয়া মানুষকে ক্রমেই অস্তঃসারশৃন্ত করিয়। দিতেছে, কবি স্থগভীর 
আস্তরিকতার সঙ্গে তাহা এখানে অনুভব করিয়াছেন। পাশ্চাত্য সভ্যতার 
মোহ্গ্রস্ত এই সমাজ এই কথ। এমনভাবে আর কোনদিন ভাবিতে শিখে নাই । 

বিংশ শতাব্দীর একটি সামাজিক আন্দোলন রবীন্দ্রনাথের একখানি ক্ষুদ্র 
নাটিকাকে আশ্রয় করিয়। প্রকাশ পাইয়াছে। তাহা আধুনিক হরিজন 
আন্দোগন। “চগ্ডালিকা' নামে রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যটি এই হরিজন- 
আন্দোলনের ভিত্তির উপরই রচিত। যদিও এই সামাজিক সমন্তার পূর্ণাজ 
কিংবা আংশিক পরিচয়ও এই নাটকে ন্বাই, এক অস্পৃণ্তা রমণীর প্রণয়াকাজ্চাই 
ইহার বিশিষ্ট উপজীব্য, তথাপি যে ভিত্তির উপর কবি তাহার এই নাট্- 
কাহিনীকে সংস্থাপিত করিয়াছেন, তাহ! বিশেষভাবেই সমসাময়িক উপকরণ 
দিয়! রচিত। তাহা ছাড়াও রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি রূপকনাটোোর কোন কোন 
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ংশ মহাত্মা] গান্ধী কর্তৃক প্রবতিত সত্যাগ্রহ আন্দোলনের ছায়াতলে রচিত 
হুইয়াছে। 
কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, সমসাময়িক সামাজিক কিংব। আধ্যাত্মিক অবস্থাকে 
লক্ষ্য করিয়া নাট্যরচনার রীতি বাংল1 নাট্যসাহিত্যের আদি ও মধ্যযুগেই 
গ্রচলিত ছিল। আধুনিক নাটাসাহিত্যের আদর্শ সম্পূর্ণ শ্বতন্তর। আত্ম- 
সচেতনতা আধুনিক, কেবল নাট্যসাহিত্য কেন, কথাপাহিত্য ও কাব্য- 
সাহিত্য প্রত্যেকেরই বিশেবত্ব। সেইজন্য আধুনিক নাট্যকারদিগের 
ঘ্ায়িত্ও অনেক বেশি। বান্তব সমাজটিকে রঙ্গমঞ্চে আনিয়া নিখু'তভাবে 
উপস্থিত করিয়া দিতে পারিলেই সেকালের নাট্যকারদিগের দায়িত্ব শেষ হইয়। 
যাইত কিন্ত আধুনিক কালে এই নিতান্ত সহজ উপায়ে দর্শকের চোখ 
ভুলাইবার রীতি একেবারেই অচল হইয়। গিয়াছে । ব্যক্তিমনের জটিলতা, 
তাহার অনন্ত জিজ্ঞাসা--এই সকল নিপুণভাবে কথোপকথনের ভিতর দিয়! 
প্রকাশ করিয়া! লইয়া নাটিযিক চরিত্রের বিকাশ এই যুগে দেখাইতে হয়। 
আধুনিক ইউরোপীয় নাটক হইতেই নাট্যরচনার এই আদর্শ বাংল। সাহিত্যে 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে। আধুনিক গণতান্ত্রিকতার যুগে বাক্তি-সতার যে 
মর্ধাদা দান কর] হইয়াছে, তাহা হইতেই ব্যক্তিমনের ক্ষুদ্রতম স্থখছুঃব- 
বোধও সাহিত্বে]র বিষয়ীভূত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের নাটকেও সর্বসংস্কারমুক্ত 
এই আধুনিক মনৌভাবেরই বিজয় ঘোষিত হইয়াছে--সচেতন মন সর্বত্রই 
নিজখব সংস্কারকে আঘাত করিয়। জয় লাভ করিয়াছে । 
রবীন্দ্রোত্তর যুগের বাংলা নাটক আঙ্গিকের দিক দিয়! এখনও প্রধানতঃ 
মধ্যযুগের ধারাই অনুসরণ করিলেও ভাবের দিক দিয়া কতকট] নৃতনত্ব লাভ 
করিয়াছে বলিয়৷ অন্থভৃত হইবে। পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার সঙ্গে রবীন্্রু- 
নাট্যসাহিত্যের কোন যোগ নাই। মধ্যযুগের বাংল। নাটকের যেমন ধর্ম ও 
সমাজই লক্ষ্য ছিল, রবীন্দ্রোত্তর যুগের নাটকে তাহাদের পরিবর্তে 
ব্যক্তিস্বার্থই প্রধান লক্ষ্য হইয়াছে। পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিষয়বস্তু 
লইয়া রচিত নাটকগুলির মধ্যেও আধুনিক যুগোচিত প্রেরণা আসিয়। প্রবেশ 
করিয়। ইহাদের নিছক বস্তগুণকে (০১)6০111) বিকৃত করিয়াছে । পাশ্চাত্য 
সভ্যতার সঙ্গে গ্রথম সংঘর্ষের ফরে উনবিংশ শতাব্দীতে এদেশে ঘষে সংস্কৃতির 
সঙ্কট দেখ] দিয়াছিল, তাহা নানাভাবে সেই যুগের বাংল। নাট্যমাহিত্যে 
আপনার প্রতাৰ বিস্তার করিয়াছে, কিন্ত বিংশতি শতাব্দীর প্রথম ভাগেই 
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শ্বদেশী আন্দোলনের পরই সেই সঙ্কট এই জাতি কাটাইম়্া উঠিয়াছিল বলিয়া 
ইহার পরবর্তী নাট্যসাহিত্যে ইহার প্রভাব আর অনুভূত হয় না। তখন যে 
সন্কট দেখা দিয়াছিল, তাহ! ব্যক্তিম্বার্থেরই সঙ্কট-_নৃতন পরিস্থিতিতে গঠিত 
পারিবারিক জ'বনের ভিতর দরিয়া এই সঙ্কটের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
ইহাই রবীন্দ্রোত্বর যুগের সামাজিক নাটকের প্রধান উপজীব্য। পূর্বেই 
বলিয়াছি, রবীন্ত্রোত্তর যুগের পৌরাণিক বিষয়বস্ত লইয়! রচিত বাংল! নাট্যসমূহ 
রোমার্টিকতা-ধ্মী হইয়া পড়িয়াছে। পূর্ববর্তী যুগের পৌরাণিক নাটকের 
সঙ্গে ইহাদের এখানেই প্রধান পার্থক্য দেখা যায়। মাইকেল মধুস্দন 
দত্তের 'য্ঘেনাদবধ কাব্য'কে যে কারণে রোমার্টিক মহাকাব্য বলা হয়, 
সেই কারণেই এই শ্রেণীর পৌরাণিক নাটককেও রোমান্টিক নাটক বল যাইতে 
পারে-_কারণ, অনেক বিষয়েই ইহা বস্ত-নিরপেক্ষ হইয়া নাট্যকারের নিজস্ব 
কল্পনার অনুগামী হইয়াছে । এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত্র লইয়া রচিত নাটক- 
গুলিও প্রধানত্ঃ তাহাই হইয়াছে। প্রত ইতিহাস ইহাতে গৌণ হইয়া 
পড়িয়া নাট্যকারের কতকগুলি বিশেষ বক্তব্য বিষম ইহাদের মধ্যে প্রাধান্য 
লাভ করিয়া গ্রিয়াছে। এই হিসাবে ইহারাও রোমার্টিকতা-ধর্মী হইয়াছে। 
অতএব দেখা যাইতেছে যে, আত্ম-সচেতন বাঙ্গালীর সর্বজয়ী রোমান্স-বিলাস 
রবীন্দ্রোত্তর যুগের বাংল! নাট্যসাহিত্যেও আপনার কার্যকরী প্রভাব বিস্তার 
করিয়! তাহার উচ্চাঙ্গ নাট্যরচনার পথে বাধা স্থট্টি করিতেছে । 

তাহা সত্বেও রবীন্ত্রোত্তর যুগের সামাজিক নাটারচনার ক্ষেত্রে কয়েকথানি 
উল্লেখযোগ্য নাটক যে রচিত হয় নাই, তাহাও নহে। কিন্তু কয়েকটি বিচ্ছিন্ন 
প্র্নাসের ভিতর দিয়াই এই সার্থকতার পরিচয় প্রকাশ হইয়াছে বলিয়। সমগ্র- 
ভাবে ইহা! সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে নাই । 

বাংল] নাটককে সাধারণতঃ কয়েকটি প্রধান ভাগে ভাগ কর যাইতে 
পারে; যেমন, পৌরাণিক, সামাজিক, রোমার্টিক ও এঁতিহাসিক। পৌরাণিক 
নাটকের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই--ইহা প্রধানতঃ বাঙ্গালীরই পুরাণ; 
কতিবাস-কাশীরাম ইহার ডিভি, বান্ীকি-বেদব]াসের সঙ্গে ইহার সম্পর্ক 
নাই । অতএব বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কৃতির ধারাই ইহার ভিতর দিয়া অব্যাহত 
ভাবে অগ্রসর হইয়া গিয়াছে। সামাজিক নাটকের ছুইটি ভাগ--একটি 
গুরু, অপরটি লঘু। গুরু ধারাটির মধ্য দিয়া বাঙ্গালীর সামাজিক ও 
পারিবারিক নানা সমস্তার কথাই প্রধানতঃ বন্গিত হইয়াছে ও লঘু প্রহমন- 


নাটক ৬১ 


শ্রেৌর রচনার যধা দিয়! বাঙালী-জীবনের ছোটবড় নান! অসঙ্গতি ও ক্রটি- 
বিচ্যুতির প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ কর! হইয়াছে । জীবন-দর্শনে ক্রটি থাকিলেও 
বাঙ্গালীর জীবনই ইহাদের ভিত্তি। রোমার্টিক নাটকেরও দুইটি ভাগ-- 
একটি নাটক, অপরটি গীতিনাটক। ইহাদের মধ্য দিয় কল্পনাগ্রবণ বাঙালীর 
মন সহজ মুক্তির সদ্ধান করিয়াছে। বাংল! সাহিত্য রোমান্ন-প্রধান। 
নাটকের মধ্যেও এই রোমান্কে স্থান দিয়! বাঙ্গালী নাট্যকার নিজস্ব জাতীয় 
রস-বোধেরই বিকাশ করিয়াছেন । চিরস্তন সাহিত্যিক বিচারের চূড়ান্ত 
তুলাদণ্ডে যখন বাংলার এই রোমা্টিক নাটকগুলিকে বিচার করিতে যাই, 
তখন বাঙ্গালীর মজ্জাগত রোমান্স-পিপাসার কথা কিছুতেই বিশ্বাত হইতে 
পারি না--তারপর এ্তিহাসিক নাটক। এই ইতিহাসও বাংলারই ইতিহাস। 
যদিও রাজপুতানার কাহিনী ইহাদের কাহারও কাহারও অবলম্বন, তথাপি 
বাংলার নবপ্রবুদ্ধ দেশাতআ্মবোধের চৈতন্যেই ইহার৷ সম্জীবিত্ত-_ইহাদের দেহ 
রাজপুতানার, কিন্তু প্রাণ বাংলার | এই হিসাবে ইহারাও বাংলারই নিজম্ব। 
এতিহাসিক নাটকের একটি প্রধান অংশ চরিত-নাটক । যে সকল মহা- 
পুরুষের জীবনাদর্শ বাঙ্গালীর চিন্তা ও কর্মকে শত শত বৎসর যাব নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে, তাহাদের বিচিত্র জীবনের ঘটনাবহুল বৃত্তান্ত বাঙ্গালীকে নাটক 
রচনায় উদ্ৃদ্ধ করিয়াছিল-_-এই সকল এতিহাসিক চরিত্র বাঙ্গালী দর্শকের 
কেবল মাত্র যে শিক্ষাগত ( ৪০৪৫67)1০) ওস্থক্য নিবৃত্তি করিয়াছে, তাহা 
নহে) তাহা হইলে বাংলা নাটক হিসাবে ইহাদের কোন মূল্যই থাকিত 
না। ধাহাদের চরিত্র ইহাদ্দিগের মধ্যে কীতিত হইয়াছে, তাহাদের সাধন। 
দ্বার] বাঙ্গালীর ধর্মীয় ও সামাজিক জীবন নানাভাবে প্রভাবিত হইয়াছে 
বলিয়া! ইহাদের সঙ্গে বাঙ্গালী দর্শক অতি সহজেই তাহার অন্তরের যোগ 
স্থাপন করিতে পারিয়াছে। সেইজন্য বাংলার ভৌগোলিক সীমার মধ্যে 
আবিভূতি না হইয়াও, তাহার অন্তর অধিকার করিয়া, ইহারাও বাংলার 
একান্ত আপনার হইয়া গিম্রাছে। এই চরিত-নাটক রচনার ভিতর দিয়া 
ইহাদের প্রতি রুতজ্ঞ বাঙ্গালী ভক্তের প্রদ্ধাঞ্জলিই নিবেদিত হ্ইয়াছে। 
ইউরোপীয় আদরে নাটকীয় গুণ ইহাদের রচনায় প্রকাশ পান নাই সত্য, 
কিন্ত তাহ! সত্বেও ইহাতে বাঙ্গালীর রস-পিপাসা চরিতার্থ হইবার পক্ষে 
অনেক সময়ই কোন বাধা হয় নাই। লর্বশেষে রবীন্দ্রনাথের নাটক।' 
ইহাও বাঙ্গালী নাট্যকারের রচিত এক নৃতন পদ্ধতির নাটক। চিরস্তন 
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জীবন ইহাদের লক্ষ্য হইলেও বাংলার পরিবেশ ও বাঙ্গালীর ক্রস এবং 
সৌন্দর্ান্তভৃতির উপর ভিত্তি করিয়্াই যে ইহা রচিত, তাহা কেহই 
অস্বীকার করিতে পারিবেন না। রবীন্দ্রনাথের অলোকসামান্ত প্রতিভা 
সবার! নৃতন দৃষ্টিকোণ হইতে ইহার নাটকীয় জীবন প্রতাক্ষ হইয়াছে» 
অতএব গতাম্থগতিক সাহিতাবিচারের তুলাদণ্ডে ইহার যৃল্য নির্ধারণ ঝরা' 
যাইবে না- স্বতন্ত্র মূল্য দিয়া নৃতন সমালোচনা পদ্ধতিতে ইহার মূল্য বিচার 
করিতে হইবে । ইহা শ্বতন্ত্র হইলেও ইহার রস আছে, বিস্তার আছে 
গভীরতা আছে ও বৈচিত্রা আছে। যেদিন বাংলায় ইহা হইতেও উচ্চতর 
শিল্পসম্মত নাটকের সৃষ্টি হইবে, সেদিন কেবল মাত্র নাট্যকারের ব্যক্তি- 
প্রতিভা দ্বার তাহ! স্ষ্ট হইবে না, বাংলার জীবনও সেদিন সেই আদর্শে ই 
পূর্ব হইতে নৃতন রূপ লাভ করিবে--তাহার পূর্বে নাটাসাহিত্যের বর্তমান 
ধারার কোন ব্যতিক্রম দেখা দিতে পারে ন1। 


্‌ 
যাত্রা 
স্র্যোংসব 


বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহান আলোচনা-সম্পর্কে এদেশের যাত্রাভিনয় 
বিষয়েও আলোচন] অপরিহার্য হুইয়া উঠে); কারণ, বাংল৷ নাটকের উপর 
ইহার প্রভাব এককালে অত্যন্ত প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিয়াছিল এবং এখনও পর্বস্ত 
তাহ! একেবারে হাস পাইয়া! যায় নাই। পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলা 
যাত্রাভিনয়ের ধারাটি বাংল। নাটারচনার ধারার সঙ্গে একাকার হইয়। মিশিয়া 
গিয়াছে। সেইজন্য বাঙ্গালী দর্শক বাংল। নাটক হইতেই এককালে যাত্রার 
আনন্দলাভ করিয়াছে । 

বাংল! দেশের যাত্রা সম্বদ্ধে বিগত শতাবীর শেষভাগ হইতে দেশে এবং 
বিদেশে ধত আলোচন! হইয়াছে, এই দেশের অন্ত কোন লোক-সঙ্গীত 
সম্পর্কে তত আলোচনা হয় নাই । অথচ এই সকল আলোচন1 কোনটিই 
সর্বাননুম্দর বলিয়! ত্বীকার কর! যায় না। . এই বিষয়ে যাহারা আলোচনা 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে একদল মনে করেন, শ্রীষ্টজন্মের পূর্ব হইতেই 
ভারতবর্ষে কুষ্ণ-বিষয়ক কাহিনী অবলম্বন করিয়া যাত্রা রচিত হইত এবং 
তাহারই ধারা জয়দেবের ভিতর দিয়া মধ্যযুগের বাংলায় বিস্তৃতি লাভ 
করিয়াছে। আর একদল মনে করেন, মধ্যযুগে বাংলাদেশে যে পাঁচালীগান 
প্রচলিত ছিল, তাহা হইতেই যাত্রার উৎপতি হইয়াছে, তাহার পূর্বে ইহার 
অস্তিত্ব ছিল না। এতদ্যতীত এই বিষয়ে আরও অনেকে অনেক রকম মতই 
পোষণ করিয়। থাকেন। উপরে যে ছুইটি মাত্র মতের উল্লেখ করিলাম, তাহা 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাদের পরস্পর ব্যবধান কত বিস্তৃত । 
অভএব এই সকল মতের যৌক্তিকতা বিচার করিতে প্রবৃত্ত না হইয়া, এই 
বিষয়ে যাহা যুক্তিসঙ্গত বলিয়া বিবেচিত হয়, তাহাই এখানে উল্লেখ 
করিতেছি। 

অভিনয় অর্থে যাত্রা শব্ষটির উৎপত্তি লইয়াও মতবিরোধ দেখিতে পাওয়া 
ষায়। যদিও সংস্কৃত অভিধানে উৎসব অর্থে যাত্র! শবটি গৃহীত হইয়াছে, 
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তথাপি এ কথা সত্য যে, শব্ষটি যদি মূলতঃ ইন্দো-ইউরোপীয় শব হইয়া 
থাকে, তবে: "যা ধাডু হইতে ইহা উৎপন্ন বলিয়া গমন অর্থেই ইহা! সর্ব- 
প্রথম ব্যবহৃত হইত । এই গমন উপলক্ষে উৎসবাদি অনুষ্টিত হইত বলিয়া 
কালক্রমে উৎসব অর্থেই যাত্রা শবটি সংস্কৃতে ব্যবহৃত হইতে থাকে । এই- 
ভাবে দেবযাত্রা শবের অর্থ দেবতা-সম্পর্কিত কোন উৎসবের অনুষ্ঠান | 
কিন্তু “যা” ধাতু অর্থে যে গমনের কথা পূর্বে উল্লেখ করিলাম, তাহা কাহার 
গমন এবং কোথায় গমন? প্রাচীন কালে পৃথিবীর প্রায় সর্বত্রই গ্রহ- 
নক্ষত্রাদির কক্ষ হইতে বক্ষান্তর গমন উপলক্ষে উৎসবাদি অনুষ্ঠিত হইত। 
গ্রহদিগের মধ্যে সই প্রধান এবং সর্বাপেক্ষা প্রত্যক্ষ; শুধু তাহাই নহে, 
ইহা নানাভাবে মানুষের ব্যবহারিক জীবনের সঙ্গে জড়িত। ইহাই পৃথিবী- 
ব্যাপী বিভিন্ন জাতির মধ্যে স্র্ধোপাসনার উৎপত্তির মূল। পূর্বভারত অঞ্চলে 
যে অতি প্রাচীন কাল হইতেই সুর্ধোপাসনার ব্যাপক অস্তিত্ব ছিল, তাহা 
জানিতে পারা যায়। বৎসরের মধ্যে স্থর্ধের চারিবার চারিটি উল্লেখযোগ্য 
যাত্রা বা কক্ষান্তরগমন অনুষ্ঠিত হয়। তাহাদের মধ্যে দুইটি প্রধান ও 
দুইটি অপ্রধান। কুর্ষের প্রধান দুইটি গতিপরিবর্তন বা নৃতন যাত্রার মধ্যে 
একটি ইহার উত্তরায়ণ ও অপরটি দক্ষিণায়ন। কৃষিজীবী সমাজের নিকট 
কুর্ধের উত্তরায়ণ অপেক্ষ। দক্ষিণায়নের ব্যবহারিক মূল্য অনেক বেশী; কারণ, 
তখনই গ্রীষ্মের অবসানে বর্ষার সচন। হইয়। থাকে এবং এই সময়ের মধ্যেই 
সমগ্র কৃষিকার্ধ শেষ করিয়া কৃষিজাত দ্রব্যাদি গৃহে তুলিয়া লওয়। হয়। সেইজন্য 
এক হিসাবে স্ুর্ধের দক্ষিণ দিকে যাত্রা আরভ হইবার মুহূর্তেই যে স্র্যোথসব 
অনুষ্টিত হইত, তাহ] পূর্বভারত অঞ্চলের সর্বশ্রেষ্ঠ হ্থর্যোৎসব। গ্রীক্ষপ্রধান 
দেশে স্থর্যের দক্ষিণায়নে ও শীতগ্রধান দেশে ক্ুর্যের উত্তরায়ণেই প্রধান 
সর্যোৎসব অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে । সেইজন্য যেদিন হইতে বড়দিন আরম 
হয়, পাশ্চাত্য জগতের তাহাই সর্বশ্রেষ্ঠ উৎসবের দিন এবং যেদিন হইতে 
'ছোট দিন” আরম্ভ হয় প্রাগার্ধ ভারতীয় সমাজে তাহাই সবাঁপেক্ষা উল্লেখ- 
যোগ্য উৎসবের দিন ছিল। তাহার প্রমাণ, উড়িস্তা হইতে আরম্ভ করিয়া 
দাক্ষিণাত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ উৎসব রথযাত্রা । বাংলাদেশেও যে এককালে রথ- 
যাত্রাই অন্তম শ্রেষ্ঠ উৎনব ছিল, তাহার এখনও প্রমাণ পাওয় যায় । এই 
রথযাত্রা হুর্যের দক্ষিণায়ন উৎসব বাতীত আর কিছুই নহে। উত্তরায়ণ 
পথে অগ্রলর হইতে হইতে সুর্য যখন আষাঢ় মাসে উত্তরাকণ বিন্ুতে আসিয়। 


যাত্রা ৬ 


উপনীত হইত, তখন পুনরায় তাহার দক্ষিণানন যাত্রার স্মচমার মুহূর্তেই 
রথধাত্রার অনুষ্ঠান হইত। পরবর্তা হিন্দু, বৌদ্ধ ও বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব 
বশতঃ উড়িস্বা ও বাংলায় এই রখযাত্রা জগনাথদেবের রথযাত্রা, মাধাই বা 
মাধবের রখযাত্র ইত্যাদি বলিয়া পরিচিত হইলেও, ইহা। যে মূলতঃ ুর্ধেরই 
দরক্ষিণায়ন যাত্রার উৎসব ছিল, তাহ! সহজেই অন্মান করিতে পারা যায় । 
অয়নের শেষ বিন্দৃতে উপস্থিত হইলে ক্র্ধের প্রতীককে রথে স্থাপন 
করিয়া! সেই রথ টানিয়া লইয়! হুর্ধের নৃতন যাত্র। স্থুরু করা ইন! দেওয়ার 
প্রবৃত্তির মধ্যে আদ্দিম সমাজের একটি এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার পরিচয় পাওয়া 
যায়। ইহাকে ইংরেজিতে 55079117600 £5৪81০ বলে । আদিম সমাজের 
ধারণ ছিল, স্্ধের প্রতীককে রথে তুলিয় যাত্রা করাইয়! না দিলে আকাশস্থ 
কুর্ধও নৃতন যাত্রাপথে অগ্রসর হইতে পারিবে নাঁ_তাহাতে নান অঘটনের 
স্ষ্টি হইবে । সেইজন্য সর্ষের এই যাত্রা উপলক্ষে সমাজে মহামহোৎ্সব 
অনুষ্ঠিত হইত। যদিও গ্রীন্মপ্রধান দেশে হৃুর্ষের দক্ষিণাঁয়ন যাত্রাই সর্বশ্রেষ্ঠ 
উতমব, তথাপি রাশিচক্রে সুরের অন্যান্ত উল্লেখযোগ্য যাত্রা! উপলক্ষেও 
উৎসবের অনুষ্ঠান করা হইত। ক্ুর্ধ বিষুবরেখায় অবস্থিত হইলে 
যখন দিনরাত্র সমান হয়, তখন বহদেশে যে চড়কোৎসব অনুষ্টিত 
হয়, তাহাও হুর্যোৎসব ব্যতীত আর কিছুই নহে; এই সময়ে সর্ষের 
যে রথযাত্র। অনুষ্ঠিত হইত, তাহাই বৈষ্কব্প্রভাববশতঃ বর্তমানে শ্রীকের 
পুষ্পক রথ বলিয়া পরিচিত। মাঘ মাসে দক্ষিণায়ন বিন্দুতে হূর্ধ অবস্থিত 
হইলে ুর্ধের যে রথযাত্রার অনুষ্ঠান হইত, তাহ] এখনও “রথাখ্যা সগ্ধমী, 
নামে বাংলা পঞ্জিকাদিতে উল্লেখিত হইয়! থাকে। ুর্ধের নব নব যাত্রা 
উপলক্ষে এই সকল উৎসবের অনুষ্ঠান হইত বলিয়া কালক্রমে দেবতা-বিষয়ক 
যে কোন উতৎসবকেই যাত্রা বলিত। ইহার সঙ্গে অন্য কোন দেবতাকে 
লইয়! এক স্থান হইতে অন্য স্থানে যাত্রা! কিংবা! “মিছিল ক'রে বযাওয়া"র 
কোন সম্পর্ক নাই। কালক্রমে বাংল! দেশের উপর যখন বৈষ্ণব ধর্মের 
ব্যাপক প্রভাব বিস্তৃত হইল, তখন কৃষ্চবিষয়ক উৎসবাদিই এই দেশে প্রীধান্ত 
লাভ করিল; এই রুফণোৎসবসমূহ কষ্ণযাত্রা নামে পরিচিত হইল । যেমন 
ঝুলনন ব। ছিন্দোলযাত্রা, রালঘাত্র।, দৌলযাত্র ইত্যাদি | বল] বাহুল্য, রাপ- 
যাত্রাও দ্বাদশ রাশির পথে সর্ষের পরিক্রমণই বুঝায় । বৈষ্ণবপ্রভাববশতঃ 
হুর্বই এখানে কৃষ্ণ ও দ্বাদশ রাশি দ্বাদশ গোপিকার রূপ লাভ করিয়াছে। 
€ 


৬৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পুরীর রথযাত্রাও এখন সর্ষের পরিবর্তে জগপ্লাথ-বলরাম-স্থভদ্রার রথ বলিয়া 
পরিচিত হুইয়াছে। পূর্ববঙ্গের প্রসিদ্ধ ধামরাইর রথ মাধবের রখ বলিয়া 
পরিচিত। পূর্বে সুর্ধের কোন প্রতীক রথারূঢ় করিয়! সেই রথ টানিয়া লইয়া 
অন্ধুকারক এক্জজালিক ক্রিয়া (571109711)6110 07198810) দ্বারা যে হুর্যকে নূতন 
অয়নপথে গতিদান কর! হইত বলিয়া মনে করা হইত, বর্তমানে সেই 
সর্ষের স্থান কৃষ্ণ কিংবা! জগন্নাথ গ্রহণ করিয়াছেন-_স্থর্ধের নৃতন যাত্রাপথে রথ 
টানিয়! লইয়া যাইবার রীতিটি এখন কৃষ্ণ কিংবা জগন্নাথ সম্পর্কেই প্রচলিত 
হইয়াছে । নতুবা কৃষ্ণ কিংবা জগরাথকে আধাঢ়ী শুরু দ্বিতীদা তিথিতে 
রথে তুলিয়া টানিয়৷ লইয়া! যাইবার আর কোন তাৎপর্য থাকিতে পারে না। 


ওরাও যাত্র। 


এইখানে আরও একটি বিষদ্ঘ গভীরভাবে বিবেচনা করিয়া দেখিতে 
হইবে। যাত্রা শবটি প্রূতই সংস্কৃত গমনার্থক "যা" ধাতু হইতে উৎপন্ন কিংব! 
ইহা উৎসব অর্থবাচক কোন অনার্ধ শব্ধ হইতেই সংস্কৃতে গৃহীত হইয়াছে । 
ষদি তাহাই হইয়া থাকে, তবে শব্দটির উৎপত্তির মূলে সুর্ধ কিংবা অগ্ভ 
কাহারও এক স্থান হইতে অন্য স্থানে গমনের কোন সম্পর্কই নাই। এই 
বিষয়ে অশ্নসদ্ধান করিলে দেখিতে পাওয়| যায়, বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবর্তাঁ 
ছোটনাগপুরের আদিম অধিবাসী ওরাওুদিগের মধ্যে যাত্রা! নামে একটি অনুষ্ঠান 
প্রচলিত আছে। ওরাগুগণ দ্রাবিড়-ভাষাভাষী, ইহাতে শব্দটি মূলতঃ ভ্রাবিড় 
ভাষা হইতে আসিয়াছে বলিয়াও অন্থমিত হইতে পারে । এখানে ওরাগ্ু 
জাতির যাত্রা অনুষ্ঠানটির একটু পরিচয় দেওয়া অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। 
ওরাওদিগের মধ্যে প্রতিবেশী গ্রামসমূহের অধিবাসী অবিবাহিত যুবক- 
যুবভীদিগের সমবেত নৃত্যানুষ্ঠানের নাম যাত্রা। এই অনুষ্ঠানের একটি 
প্রধান সামাজিক মূল্য এই যে, ইহার মধ্য হইতেই প্রধানতঃ যুৰক-যুবতীগণ 
তাহাদের ভবিশ্বৎ বিবাহিত জীবনের সঙ্গী ও সঙ্গিনীর নন্ধান পাইয়া থাকে. 
এবং ইহার ভিতর দিয়া তাহাদের যে পরিচয় ও ঘনিষ্ঠতা জন্গিয়] খাকে, তাহ! 
কালক্রমে বিবাহবন্ধনে পরিণতি লাভ করে। সেইজন্ত অবিবাহিত যুবক- 
যুবতীমাত্রই এই অনুষ্ঠানটির জন্য সাগ্রহে প্রতীক্ষা করিয়া খাকে। বহু 
লোক-সঙ্গীতের মধ্য দিয়া ওরাও মুবক-যুবতীর প্রাধের এই আকুতি প্রকাশ 
পাইয়াছে। 


যাত্রা দি 


বংসরের মধ্যে যে কোন অবসর সময়ে বিশেষ কোন অঞ্চলের গ্রামসমূহের 
ঘে কোন এক কিংবা! একাধিক স্থানে যাত্র! নামক এই নৃত্যাছ্ঠানের আয়োজন 
হইয়া থাকে। ইহাদের মধ্যে 'জেঠ, যাত্রা” নামে পরিচিত জ্যেষ্ঠ মাসে যে 
নৃত্যানুষ্ঠানের আয়োজন হয়, তাহাই প্রধান। সপ্তাহকাল পূর্ব হইতেই গৃহে 
গৃহে এই উপলক্ষে পচাই তৈরী করিবার ধূম পড়িস্বা যায়। তারপর নির্দিষ্ট 
দিনে যুবক-যুবতীগণ পত্র-পুষ্পে হুসজ্জ্বিত হইয়া নির্ধারিত যাত্রার স্থানে 
আসিয়া সমবেত হয়। পার্খববর্তী অঞ্চলের গ্রামসমূহ হইতে আগত 
নিমস্ত্রিতগণকে বিশেষভাবে আপ্যায়িত করা হয়ঃ এইভাবে এক গ্রাম অন্ত 
গ্রামকে নিমন্ত্রণ করিবার ফলে বিবাহযোগ্য যুবক-যুবতীদ্দিগের মধ্যে পরস্পর 
পরিচয় স্থাপিত হয়। ভাগের পর ভাও্ড পচাইর সন্ধাবহার কর হইলে পর সমস্ত 
রাত্রি বাপিয়। যুবক-যুবতীর্দিগের সমবেত সঙ্গীত ও নৃত্যানুষ্ঠান চলিতে থাকে | 
যে স্থানে এই অনুষ্ঠানের আয়োজন হয়, তাহাকে সাধারণতঃ 'যাত্রাট'াড়* বলা 
হয়। উৎলব-ক্ষেত্রে একটি কাঠের খুঁটি ঘেরিয়া এই নৃত্যানুষ্ঠান হইয়া থাকে, 
সেই খু'টিকেও 'যাত্র! খু'টিয়া” বল] হয়। এই নৃত্যানুষ্ঠানের জন্য যুবক- 
যুবতীগণ বিশেষ পোষাকও পরিধান করিয়া থাকে, তবে পত্রপুশ্পই অধিকাংশ 
দেহসজ্জার কাজ করে। দূরবর্তী গ্রাম হইতে নিমন্ত্রিত যুবক-যুবতীগণ 
রীতিমত শোভাযাত্রা করিয়া নিমস্ত্রণ রক্ষা করিতে বাহির হয়-_শোভাযাত্রা- 
কারীদিগের মধ্যে কেহ পতাকা, কেহ অন্ত কোন অভিজ্ঞান সঙ্গে করিয়া 
লইয়া অগ্রসর হয়। প্ররুত নৃত্য বা যাত্রা-স্থানটিকে (08179-81901) 
বিশেষ পবিজ্র বলিয়৷ বিবেচনা! করা হম । আনুষ্ঠানিক ভাবে কতকগুলি 
নির্ধারিত আচার পালন করিয়া বিভিন্ন দল সেই স্থানে প্রবেশ করিয়া থাকে 
এবং সমস্ত রাত্রিব্যাপী অনুষ্টিত নৃত্যোৎ্মবে তাহাদের সাধ্যমত কৃতিত্ব 
দেখাইয়া থাকে। ষে গ্রামে এই যাত্রার অনুষ্ঠান হয়, সেই গ্রামের ব্ষাঁয়সী 
কয়েকজন মহিলা “মঙ্গল কলস' ( কর্সা ) মাথায় করিয়। লইয়া! সেইস্থানে 
উপস্থিত থাকে । কোন কোন সময় তাহারাও এ ভাবে নৃত্যে যোগদান করে। 
এই উপলক্ষে বিভিন্ন গ্রামের কর্তৃপক্ষীয় লোকজনও সমবেত হইয়] নিজেদের 
সামাজিক বিরিধ সমন্তার কথাও আলোচন। করিয়া থাকে । 
ওরাগ্ড যাত্রার এই বর্ণনা হইতে বুঝিতে পার। যাইবে যে, পশ্চিম বাংলার 
প্রান্তবর্তা অঞ্চল হইতে যাত্রা কথাটি গিয়া যে ওরাগুদিগের মধ্যে প্রবেশ 
করিয়াছে, তাহা নহে । ওরাগুদিগের ইহা একটি বিশিষ্ট সামাজিক অনুষ্ঠান; 


৬৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


শুধু সামাজিকই নহে, ইহার মধ্যে ধর্মীয় (161180ঘ3 ) সম্পর্কও আছে-- 
-বিশেষতঃ ইহার উপরই একটি উপজাতির সামাজিক জীবন প্রতিষ্ঠিত বলিয়। 
বোধ হুইবে-কারণ, ইহার মধ্য দিয়াই তাহাদের সর্বপ্রধান সামাজিক ক্রি 
বা বিবাহের উপায় হইয়া থাকে । অতএব ইহা বাহির হইতে পরবর্তা কালে 
অন্যের নিকট হইতে ধার কর জিনিল বলিয়! মনে হইতে পারে না। বাংলা 
ভাষায় যাত্রা কথা! যে অর্থে প্রচ্সিত আছে, তাহাতেও ধর্ম ও আনন্দ এই 
উভয় ভাবই যুক্ত আছে। অতএব শব্টি একই ক্ষেত্র হইতে উদ্ভূত বলিয়াও 
মনে হওয়া অস্বাভাবিক নহে। এই সুত্রে শব্দটি মূলতঃ দ্রাবিড় হওয়াও 
আশ্চর্ধ নহে, পরে সম্ভবতঃ সংস্কতে গৃহীত হইয়াছে। 

কেবলমাত্র ওরা জাতিই নহে, দ্রাবিড়-ভীষাভাষী দাক্ষিণাত্যের বিভিন্ন 
অঞ্চলের সাধারণ অধিবাসীর মধ্যেও ধর্মোংসব অর্থে যাত্রা শব্ঘটির ব্যাপক 
প্রচলন আছে । দৃষ্টান্ত ম্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, দাক্ষিণাত্যের 
গ্রাম্য দেবী মারী বা মারী-আম্মার বাৎসরিক পুজানুষ্ঠানকে “মারীযাত্রা! 
বলিয়া উল্লেখ করা হইয়া থাকে । মান্দ্রীজ উপকৃল অঞ্চলের নিরক্ষর 
পত্তনবান জাতীয় সামুদ্রিক মহ্গ্যঙীবিগণ গ্রাম্যদেবতার নৈমিত্তিক 
পূজোৎসবকে এখনও ্যাত্রে' (7806) বলিয়া উল্লেখ করে। উ্ভিস্তায় 
সাধারণ লোকের মধ্যে বাংলার গাজনোৎসবের মত যে এক অনুষ্ঠান প্রচলিত 
আছে, তাহার নাম *সাহীযাত্রা” ; ওড়িয়া! ভাষায় মেল! অর্থে 'যাত” শব্দটি 
ব্যাপকভাবে বাবনত হয়। সীওতাল পরগণার সাঁওতাল ও ভূইঞাদিগের 
মধ্যেও “্যাত্রা-পরব নামক একটি অনুষ্ঠান আছে; ইহা সাধারণতঃ মাঘমাঁসে 
অনুষিত হইয়! থাকে। পশ্চিম বাংলার নিম্নজাতির মধ্যে লৌকিক দেবতার 
উৎসবকে “যাত” বলিয়া! উল্লেখ করা হয়। উড়িয্যা ও পশ্চিম বাংলার জন- 
সাধারণের মধ্যে প্রচলিত জাত” বা 'যাত, শবটি ওড়িয়া ও বাংল] ভাষায় 
দ্রাবিড় ভাষার দান বলিয়া! মনে কর! যাইতে পারে। এই সকল দৃষ্টান্ত 
হইতে "যাত্রা শবটি মূলত: দ্রাবিড় ভাষা হইতে আগত বলিয়। মনে কর 
অসঙ্গত নহে । দ্রাবিড় ভাষ। হইতেই সাধারণ উৎসব অর্থে শবটি সংস্থৃতেও 
প্রবেশ করিয়া থাকিবে । পূর্বেই বলিগ্লাছি, তাহা হইলে সৌরধাত্রার 
সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক কল্পনা! কর] যায় না। যাত্রা শব্ধের ব্যুৎপত্তি 
নির্দেশ করিবার পূর্বে এই বিষয়গুলি গভীরভাবে বিবেচনা করিয়া! দেখা 
প্রয়োজন । 


যাত্র। ৬৯ 
নাটগীত 
মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে যাত্রা বলিতে দেবোৎসব মাত্রই বুঝাইত। 
এই উৎসব উপলক্ষে নৃত্য ও গীত অহুষিত হইত বলিয়! সাধারণভাবে ইহাকে 
নাটগীতও বলিত। কৃত্বিবাস-রচিত রামায়ণের উত্তরা কাণ্ডে শিবছুর্গার 
বিবাহোপলক্ষে বণিত হইয়াছে_- 
নাটগীত দেখি শুনি পরম কুতৃহলে । 
কেছো বেদ পড়ে কেহ পঢ়এ মঙ্গলে ॥ 
নানা মঙ্গল নাটগীত হিমালয়ের ঘরে। 


পরম আনন্দে লোক আপন পাসরে ॥ 
(সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ» পৃঃ ৬) 


জয়দেবের 'গীত-গোবিন্দ' ও বড়ু চণীদাসের 'শ্রকষ্ণকীর্তন, এই নাটগীত 
শ্রেণীর রচনা । সে কথা পরে বলিব। যাত্রা বা উৎসব উপলক্ষে নাটগীতের 
অনুষ্ঠান হইত বলিয়! ক্রমে নাটগীতকেই যাত্রা বলিয়া! অভিহিত করা হইয়াছে । 
কিন্ত উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বে কেবলমাত্র নাটগীত বা গীতাভিনয় অর্থে 
যাত্র। শবের ব্যবহার পাওয়। যায় না, তথাপি শব্ষটি এই অর্থে প্রচলিত 
ছিল বলিয়! মনে হয়; কারণ, তখন গীতাভিনয়ের মধ্যে নৃতনত্ব লক্ষ্য করিয়া 
ইহাকে “নৃতন যাত্রা বলিয়া! সর্বত্র উল্লেখ কর। হইয়াছে । 'নৃতন যাত্রা, 
কথাটি হইতেই পুরাতন যাত্রা কথাটি ম্বভাবতঃই আসিয়। পড়ে ॥ অতএব 
মনে হয়, মধ্যযুগে নাটগীত যাত্রা বা উৎসব উপলক্ষে অনুষ্ঠিত হইত বলিয়া, 
তাহাকেও সাধারণভাবে যাত্রাই বলা হইত। কিন্তু তথাপি মধ্যযুগের বাংল! 
সাহিত্যে কোন প্রকার অভিনয় অর্থেই যাত্রা শকের ব্যবহার পাওয়া যাক 
না-উৎসব অর্থেই যাত্রা! শব সবর ব্যবহৃত হইয়াছে । বৃন্দাবন দাস 
রচিত «£চতন্তভাগবত' নামক গ্রন্থে চন্দ্রশেখর আচার্ষের গৃহে চৈতন্যদেব 
তাহার পার্ধদদ্দিগকে লইয়া! যে অভিন্ন করিয়াছিলেন বলিয়৷ বণিত আছে, 
তাহাও যাত্রা বলিয়া! উল্লেখিত হয় নাই, বরং তাহাকে 'অঙ্কের বিধানে নৃত্য 
বলিয়া! উল্লেখ কর! হইয়াছে । বলা বাহুলা, ইহাতেও সংস্কৃত নাটকের 
অঙ্ক-বিধানকেই মনে করা হইয়াছে। তথাপি ইহা ভরতমুনির নাট্যশান্ত 
নির্দেশিত সংস্কৃত নাটকের অন্ঘাক্সী অভিনয় ছিল না, ইহা এই সম্পক্কিত 
লৌকিক ধারাকেই যে অন্্ষরণ করিয়াছে, তাহা! ইহার বর্ণনা হইতেই 
বুঝিতে পার! যায়। পুবে . খলিয়াছি, যাত্র! ব| দেবোৎসবের মধ্ো ক্রমে 
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গীত ও অভিনয় ব্যাপার প্রাধান্ত লাভ করিবার ফলেই উন্বিংশ শতাবীর 
ম্ধ্যবতা কাল হইডেই যাত্রা শব ত্বারা কেবলমাত্র গীতাভিনয়কেই 
বুঝাইতে থাকে। 

মধ্যযুগের বাংল? সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্রে অভিনয়োপযোগী উপাদানের 
কোন অভাব ছিল না। জয়দেব-রচিত গীতগোবিন্দ'কে কেহ কেহ প্রাচীন 
বাংলার যাত্রার অন্যতম উল্লেখযোগ্য নিদর্শন বলিয়া মনে করিয়াছেন। 'গীত- 
গোবিন্দ" সর্গবদ্ধ কাব্য হইলেও ইহাতে ষে রাগ ও তালের লিখিত নির্দেশ 
পাওয়] যায়, তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, নৃত্য ও গীতের জন্যই 
ইহা ব্যবহৃত হইত এবং 'পল্পাবতী-চরণ-চারণ-চক্রবর্তা কবি জয়দেবও এই 
উদ্দেস্ত্েই ইহা। রচন। করিয়াছিলেন । প্রাচীন যাত্রা! বা! নাটগীত কি প্রকার 
ছিল, তাহা হুম্পষ্টভাবে জানিবার উপান্ন নাই » কিস্তু তাহা ষে গ্রকারেরই 
হউক, তাহাতে যে উনবিংশ শতাব্দীর যাত্রার বীজ নিহিত ছিল, তাহ! 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই; কারণ, যাত্রার মধো নৃত্য এবং গীতের 
ধারাটি উনবিংশ শতাব্দী পর্যস্তও অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে । 

'শলীতগোবিন্দে'র পরই উল্লেখযোগ্য গ্রস্থ '্রীকষ্চকীর্তন”। শরীকুষ্ককীর্তন”ও 
যে বাহাতঃ “গীতগোবিন্বেরই আদর্শে রচিত, তাহা ইহার মধ্যে 'গীত- 
গোবিন্দে'র বহু ক্লোকেরই বঙ্গান্থবাদ হইতে প্রমাণিত হইবে | ইহার মধ্যে 
তিনটি চরিত্র প্রধান-_্ীরুষ্, রাধিকা! ও বড়াই; ইহাদের গীতি-সংলাপ 
নাটকীয় ভজিতেই রচিত। পাত্রপাত্রীর বেশ ধারণ করিয়৷ ইহ উন্মুক্ত মঞ্চে 
অভিনীত ন1 হইলেও কোন প্রকার নাটকীয় ভঙ্গিতেই যে ইহাকে রূপদান 
করা হইত, তাহা অনুমান করিতে বেগ পাইতে হয় না। কারণ, ইহার 
মধ্যেই সঙ্গীতের ভিতর দিয়! সর্বপ্রথম প্রতাক্ষ উক্তি-প্রত্যুক্তির সন্ধান পাওয়া 
যায়। অতএব উনবিংশ শতাবীর যাত্রার লক্ষণ ইহার মধ্যে স্পষ্টতর হুইয়। 
উঠিয়াছে। বল! বানুলা, '্রীরুষ্ণকীর্তনে' বাবন্ৃত এই রীতিটি তৎকালীন 
একটি ব্যাপক প্রচলিত রীতিরই প্রতিনিধি মাত্র). কারণ, পরবর্তাঁ যুগের 
বাংল! লোক-সঙ্গীতের ধারায় অন্ুর্ধপ' রীতির বহুল প্রচলন দেখিতে পাওয়া 
যায়) তাহা কুষ্ধামালী নামে পরিচিত। এই সকল সঙ্গীত সাধারণ 
লোকের মধ্যে প্রচলিত ছিল বলিয়া, ইহ] ম্বভাবতঃই সাধারণের রুচি ও 
। ও নীতিবোধের অনুগামী করিয়া রচিত হইত এবং ইছাদিগকে রূপদান 
করিবার জন্যও সাঁধারপের সহজবোধ্য প্রণালী অবলম্বন করিবার আবহক 
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হইত। অতএব মনে হয়, পাত্রপাত্রীর বেশ ধারণ না করিলেও অস্ততঃ 
অঙ্গভঙ্গি সহকারে ইহার উক্তি-প্রত্যুক্তিগুলি সাধারণের সম্মুখে প্রকাশ কর! 
হইত । ইহার মধ্যেও “নৃতন যাত্রার পূর্বাভাস সুচিত হইয়াছে। 

_ ঠতন্তদেবের আবির্ভাবের পূর্ব হইতেই বাংল! দেশে যে সকল মঙ্গল ও 
পাঁচালী গান প্রচলিত ছিল, তাহাদের মধ্যেও নাটকীয় উপাদানের অভাব 
ছিল না। প্রাচীন মঙ্গল ও পাঁচালী গান যে কি প্রণালীতে জনসাধারণের 
সম্মুথে উপস্থিত কর! হইত, তাহার স্থম্পষ্ট বিবরণ কোথা হইতেও সংগ্রহ 
করিবার উপায় নাই । তথাপি মনে হয়, প্রাচীন পাঁচালী কিংবা মঙ্গল গান 
একজন মৃঙ্গ গায়েন কর্তৃকই গীত হইত, ্রীকুষ্ণকীর্তনে'র মত তাহাতে 
পাত্রপাত্রীর উত্তর-প্রত্যুত্তরের ভিতর দয়া কাহিনী অগ্রসর হইত না। এখনও 
বাংলা দেশের কোন কোন অঞ্চলে শ্রীরাম-পপাচালী ব। রামায়ণ গাহিবার 
যে প্রণালী অবলম্বন কর! হইয়া থাকে, তাহাই প্রাচীন পাঁচালী বা মঙ্গল 
গান গাহিবার প্রণালীর অনেকট] অন্নরূপ বলিয়া মনে হইতে পারে। ইহ 
হইতে মনে হইবে যে, প্রাচীন পাচালী ও মঙ্গল গান অপেক্ষ। উল্লেখিত 
ছুইখানি শ্রীকষ্ণবিষয়ক কাব্যেই নাটকীয় রূপ অধিকতর প্রত্যক্ষ । সেইজন্ত 
কেহ কেহ অনুমান করিয়াছেন যে, একমাত্র কৃষ্“-সম্প্কিত বিষয়বস্ত লইয়াই 
প্রাচীন যাত্রা! রচিত হইত। কিন্তু একথা সত্য নহে। কারণ, চৈতন্ত- 
পূর্ববর্তী কাল হইতেই এদেশের উপর বৈষ্ণবধর্মের প্রভাব বশতঃ রুষ্ণ- 
সম্পঙ্কিত বিষয়বস্ত জনসাধারণের শ্বভাবতঃই অধিকতর প্রীতিকর হইত বলিয়া, 
এই বিষয়ের উপরই গীত-রচগ্িতার্দিগের মনোযোগ অধিক আকুষ্ট হইয়াছিল 
সত্য, কিস্তু তাহা সত্বেও শাক্তধর্ম সম্পকিত বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়াও 
'যে অন্তুরূপ রচন| সেইযুগে প্রচলিত ছিল, তাহাও অনুমান করিতে পারা 
যায়। বেহুলালখীন্দরের কাহিনী অবলম্বন করিয়। উনবিংশ শতার্বীতে 
ষে ভাসান-যাত্রা নামক এক শ্রেণীর যাত্রার ব্যাপক প্রচলন হইয়াছিল, তাহ! 
এই 'বিষয়ক পূর্ববর্তী কোন ধারা অনুসরণ করিম়্াই রচিত হইত বলিয়া 
মনে হয়। এই প্রকার রামযাত্রা ও চণ্তীষাত্রাও মধাযূগে প্রচলিত ছিল 
বলিয়া মনে করা যাইতে পারে ; কিন্তু একথা সত্য যে, এই বিষয়ে নিশ্চিত 
করিয়! কিছুই বলিবার উপায় নাই ; কারণ, অন্ততঃ 'গীতগোবিন্দ' ও “ভ্রীকফ্ণ- 
কীর্তনে'র মতও এই সকল বিষয়ের লিখিত কোন প্রমাণ পাওয়া যায় না 
এবং উনবিংশ শতাব্দীতে রামায়ণের দল ভাঙ্গিয় রাঁমধাত্রা) কিংবা চণ্ডীমঙ্গলের 
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দল ভাঙগিয়! চণ্ডীষাত্রার যে সকল দল সৃষ্টি হইয়াছিল বলিয়া জানিভে 
পারা যায়, তাহ! হইতে ইহাদের পূর্ববর্তী অবস্থা কিছুই অনুমান কর! 
যাইতে পারে না । পশ্চিমবঙ্গের গাজন ও পূর্ববঙ্গের কুমারী মেয়েদিগের 
মাঘমগ্ডল ব্রতের কতকগুলি আচারের ভিতর দিয়া উত্তর-প্রত্যুত্বর জাতীয় 
যে সকল ছড়। অগ্যাপি ব্যবহৃত হইয়! থাকে, তাহাদের সঙ্গে যাত্রার কোনও 
যোগ আছে বলিয়া মনে করা সমীচীন হয় না । অনুকরণ করিবার প্রবৃত্তি 
মানুষের ম্বভাবজ। সেইজন্ত কোন বিষয় বুঝাইয়া বলিতে হইলে তাহার! 
সহজেই অভিনয় বা অঙ্গভঙ্গির অনুকরণ করিয়া থাকে । এই সকল উত্তর- 
প্রতাত্তর সেই প্রবৃত্তি হইতে জাত। 

উনবিংশ শতাব্দীর নব সংস্কৃত পীচালী গানের রূপ দেখিয়া কেহ কেহ 
অহ্নমান করিয়াছেন যে, পাচালী হইতেই যাত্রার উদ্ভব হইয়াছে। 
কিন্তু ইহা ভূল। প্রাচীন পাচালীর যে কি প্রন্কৃতি ছিল, অর্থাৎ মধ্যযুগে 
মনসার পাঁচালী, শ্রীরাম-পীচালী বা ভারত-পীচালী সমূহ ঘেকি প্রণালীতে 
গাওয়া হইত, তাহা জানিবার কোন উপায় নাই। উনবিংশ শতাব্দীর ষে 
পাচালীর সঙ্গে আমাদের পরিচয় হইয়াছে, তাহার সঙ্গে প্রাচীন পাচালীর 
কোনই যোগ ছিল না। বরং কালক্রমে তাহার উপর “নৃতন যাত্রা”র 
প্রভাব সক্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল। আধ্যানমূলক রচনা মাত্রকেই মধ্যযুগে 
পাঁচালী বলিত; স্থদীর্ঘ রচন! মল গান, রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের 
অন্গবাদও যেমন পাঁচালী, অনতিদীর্ঘ লৌকিক দেবতার মাহাত্ম-বিষয়ক 
আখ্যায়িকা যেমন, শনির পাঁচালী, সত্যপীরের পাঁচালী, ত্রিনাথের 
পাঁচালী, লক্ষ্মীর পাঁচালী প্রভৃতিও পীচালী। কিন্তু ইহাদের সঙ্গে নৃতন 
পাঁচালীর কোনই সাদৃশ্ঠ নাই। উনবিংশ শতাব্দীর পাঁচালী সমসাময়িক 
হাফ-আখড়াই, দীড়া কবি এমন কি নৃতন যাত্রার আদর্শেও পুনর্গঠিত 
হইয়াছিল-_ইহাতে পূর্বাভ্যন্ত ছড়া ও গানের লড়াই হইত $ এমন কি, অনেক 
সময় পাত্রপাত্রীর সাজও গ্রহণ কর! হইত । বলা বাছল্য, ইহা সমসাময়িক 
অন্যান্ত লৌকিক সঙ্গীতাহ্ষ্ঠানেরই প্রভাবের ফল। 

অতএব ইহা হইতে যাত্রার উৎপত্তি হইয়াছে, এমন অনুমান কর! সমীচীন 
হইবে না হাফ্‌-আখড়াই, ড়া কবি, কবি ও নৃতন যাত্র। হইতে উপকরণ 
সংহ করিয়া উনবিংশ শতাব্বীর পাচালী এক নৃতন পাচমিশেলী রূপ 
গ্রহণ করিয়াছিল । চামর"মন্দিরার সাহায্যে দোহারের সহযোগিতায় একজন 


যাত্র। ণড 


মাত্র গায়েন আসরে দড়াইয়া সামান্য অঙ্গভঙ্গি দ্বারা এখনও যে রামায়ণ 
কিংবা মঙ্গলগান কোন কোন স্থানে গাহিতে শোনা যায়, তাহাই দীর্ঘতর 
পাঁচালীগুলির প্রাচীনতম প্রকাশ-ভঙ্গি ছিল বলিয়! মনে হয়; কিন্ত ইহাদের 
সঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীর পাচালীর কোন যোগ নাই। নৃত্ুন পাচালীতে 
ছুই দলে 'সঙ্গীত সংগ্রাম* হইত, প্রাচীন পাচালীতে তাহা হইত না; এক 
দলই আহুপূবিক বিষয়-বন্্ পালায় পালায় বিভক্ত করিম! দিনের পর দ্দিন 
গাহিয়া যাইত। প্রাচীন পাঁচালী বর্ণনাত্মক--লাচাড়ী ও পয়ার ব্যতীত 
ইহাতে আর কোন রাগ-রাগিণী ছিল না, কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর. পাচালী 
প্রধানতঃ ভাবাত্মক ; সেইজন্য রাগ-রাগিণীর নানা! বৈচিত্রাও ইহাতে দেখা 
দিয়াছিল। অতএব নৃতন পীচালীর প্রকৃতি দেখিয়! বাংলার প্রাচীন কিংবা 
নৃতন যাত্রার সঙে তাহার সম্পর্ক অনুমান করা যায় না। 

তথাপি একথ। কিছুতেই অস্বীকার করিতে পার] যায় না৷ যে, যাত্রার মত 
এক শ্রেণীর লৌকিক নাটক (০91 ৫18112.) অতি প্রাচীনকাল হইতেই 
এদেশে চলিয়! আসিতেছে । মধ্যযুগে ইহাকেই নাটগীত বলিত। এমনকি, 
ইহা স্পষ্টতঃই বুঝিতে পারা যায় যে, ভরতের নাট্যশান্ত্র একটি প্রচলিত 
লোক-নাট্যের ধারাকেই সংস্কার করিয়া ইহার একটি আদর্শ রূপ নিদেশি 
করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে । কিস্তু তাহ। সত্বেও প্রাচীনতর কাল হইতে 
প্রচলিত সেই লোক-নাট্যের ধারাটি লুপ্ত হইয়া যায় নাই__তাহা কখনও লুপ্ত 
হইয়া! যাইতে পারেও না। ভরত-নির্দিষ্ট নাট্যশান্ত্রেরে আদর্শ সমাজের 
উচ্চতর ত্তরের নাট্যরচনায় নিয়োজিত হইলেও, সমাজের নিম্নতর স্তরে সেই 
লোক-নাট্ায রচনার ধারাটি বহুদূর পর্বস্ত অব্যাহতভাবে অগ্রসর হইয়া 
আসিয়াছে । এই সম্পর্কে একথাও ত্বীকার করিতে হয় যে, সমগ্র ভারতব্যাপী 
সেই লোক-নাট্যের ধারাটি অভিন্ন ছিল নাঃ কারণ, এই বিস্তৃত দেশের 
বিভিন্ন সমাজ-সংহতির ভিতর হইতে বিভিন্ন প্ররতির লোক-নাট্যের উত্তৰ 
হুইয়াছিল। যাত্রার অহ্থরূপ একটি ধার। হয়ত পূর্বভারতীয় অঞ্চলে নানা 
কারণে প্রাধান্্ লাভ করিয়াছিল, তাহাই কালক্রমে জয়দেবের “গীত্তগোবিন্ধ' 
ও বড়ু চণ্তীদ্রাসের প্রীকষণকীর্তনে'র ন্যায় গ্রন্থ অবলম্বন করিয়া তাহার কতকটা 
পরিচয় প্রকাশ করিয়াছে । পূর্বেই বলিয়াছি, উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বে যাত্রা 
শবটি দেবোৎসব ব্যতীত অন্ত কোন অর্থে ব্যবহৃত হইত না, সেইন্জন্য অভিনয় 
কর্থে যাত্রার উল্লেখ মধ্যযুগের সাহিত্যে কোথাও পাওয়া যায় না। 


পট বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দেবমাহাত্ময কীর্তন সম্পর্কে “জাগরণ” কথাটির উল্লেখ আছে; যেমন, “পৃজিয়া 
তত ভগবতী করিল জাগরণে' ("শ্রীক্ষ্ণবিজয়” ), “মঙ্গল চণ্তীর গীতে করে 
জাগরণে ( 'চৈতন্ভাগবত” )। কিন্ত জাগরণ-গানের যে ধারা আজ পর্যস্ত 
চলিয়া আসিতেছে, তাহ! হইতে বুঝিতে পার। যায় যে, যাত্রা হইতে ইহা 
সম্পূর্ণ পুথক্‌ ছিল। 

একদিকে গীতগোবিন্দ', “শীরুষ্ণকীর্তন” ও অপর দিকে উনবিংশ শতান্ধীর 
নব সংস্কৃত যাত্রা--বাংপাঁর লোক-নাট্যের এই ছুই প্রাস্তবর্তা ছইটি নিদর্শনের 
উপর লক্ষ্য রাখিয়াই ইহার মধ্যবত্তা সময়ের ইতিহাস রচন। করিতে হইবে। 
নূতন যাত্রার ভিতর হইতে প্রাচীন ধারাটিকে উদ্ধার করিয়া বহুলাংশে 
ইহাকে যিনি উনবিংশ শতাব্দীতে নব সংস্কৃত রূপ দিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, 
তাহার নাম কষ্ককমল গোস্বামী । অতএব একদিকে যেমন গীতগোবিন্দ* 
€শ্ীরুষ্ণকীর্তনে"র মধ্যে প্রাচীন যাত্রার প্রত্যক্ষ নিদর্শন কিছু কিছু বর্তমান 
আছে বলিয়া! মনে হইতে পারে, তেমনই অন্য দিকে উনবিংশ শতাব্দীর 
কষ্ণকমল গোস্বামীর নব সংস্কৃত কৃষ্ঞযাত্রার মধ্যেও তাহার অন্তান্ত কোন কোন 
উপাদানের অস্তিত্ব অন্ভব করা যাইতে পারে । এই সকল নিদর্শন বিচার 
করিলে কষ্ণযাত্রা সম্বন্ধে নিয়লিখিত রূপ ধারণায় আপগিয়। পৌছান যায় । 


কৃষ্ণযাত্রা 


ধর্ম-সম্পফিত বিষয়-বস্তই যাত্রার একমাত্র অবলম্বন ছিল। এই সম্পর্কে 
ধে সকল বিচ্ছিন্ন নিদর্শনের কথা উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহা! সকলই 
বৈষ্ণবধর্ম-সম্পকিত এবং কৃষ্চলীলা-বিষয়ক। সেইজন্য কৃষ্ণলীলা-সম্পফ্কিত 
বিষয়*বস্তকেই কেহ কেহ যাত্রার একমাত্র উপজীব্য বলিয়া! মনে করিয়াছেন । 
অবশ্য এমনও হইতে পারে যে, কৃষ্ণলীল1 বিষয়কে অবলম্বন করিয়াই প্রাচীন- 
তর যাত্রাসমূহ রচিত হইয়াছিল; কালক্রমে রামায়ণ, চণ্ডীমঙ্গল ও মনসামঙ্গল 
সম্পর্কেও এই রীতি অনুসরণ করা হয়_-তাহার ফলেই অপেক্ষাক্ুত পরবর্তী 
কালে রামযাত্রা, চণ্তীষাত্রা ও ভাসান যাআসমৃহের উদ্ভব হয়। 

কুষ্ণবিষয়ক যাত্রাসমূছে যথার্থ নাটকীয় উপাদান (৫131780 6152)60) 
যে খুবই বেশি ছিল, তাহ! নহে ্রীকষের বাল্যজীবন নান প্রতিকূল ঘটনার 
ভিতর দিয় অতিবাহিত হইয়াছে সতা, কিন্ত এই সকল গ্রতিকৃল ঘটন। 
সর্ধঘাই দৈবশক্তি ছার! প্রতিহত হইত বলিয়া, ইহারা যথার্থ নাটিযিক গৌরব 


যাত্রা ৭৫ 


লাভ করিতে পারে নাই। অতএব যথার্থ নাটক র্ধূপে এই সকল যাত্রার 
ক্রমপরিণতি লাভ কর] সম্ভব হয় নাই। কৃষ্ণযাত্রার অন্যতম প্রধান ক্রটি-_- 
ইহার গদ্ক সংলাপের অভাব । সেইজন্য ইহার নাটগীত নামটি যথার্থই সার্থক । 
সঙ্গীতের পর সঙ্গীতের যোজনার দ্বার! ইহার শিথিল কাহিনী সম্মুখের দিকে 
অগ্রসর হইয়া? যাইত) কাহিনী ইহার লক্ষ্য ছিল না, রসই ছিল ইহার লক্ষ্য 
এবং তাহ হ্ষ্টি করিবার জন্য যতটুকু কাহিনী অপরিহার্য, তাহাই শুধু ইহাতে 
অবলম্বন কর। হইত। ইহাঁও ইহার নাটক বূপে ক্রমপরিণতি লাভ করিবার 
পক্ষে অন্তরায় ছিল। ূ 

তবে একথ। সত্য যে, রুষ্ণবিষয়ক যাত্রার কাহিনীর মধ্যে নাট্যিক উপাদান 
খুব বেশি না থাকিলেও, মঙ্গলকাব্য-বিষয়ক কাহিনীর মধ্যে যথার্থ নাট্যিক 
উপাদ্দান ছিল; কৃঞ্ণলীলার কাহিনী অপেক্ষা মঙ্গলকাব্যের কাহিনী অধিকতর 
মানবিক গুণ-সমৃদ্ধ। কিন্ত মনে হয়, শ্বাধীন যাত্রার আকারে মঙ্গলকাব্যের 
কোন কাহিনী আপন] হইতে বিকাশ লাভ করে নাই, কৃষ্ণলীলার অন্থকরণে 
পরবর্তী কালে এই বিষয়ক যাত্রা রচিত হইয়াছিল-সেইজন্য ইহাদের 
মধ্যে নাট্যিক উপাদান থাক1 সত্বেও ইহা যথার্থ নাটক রূপে পরিণতি 
লাভ করিতে পারে নাই । 

কুষ্ণধাত্রার আর একটি বৈশিষ্ট্য এই-€য, ইহার কাহিনীর ধারায় কোন 
টৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়1 যায় না, কিংবা! কোন নাট্যিক ওঁহন্থক্য ( 545061056 ) 
হৃষ্টি করিবারও ইহাতে কোন প্রয়াস নাই। একটানা! গীতি-প্রবাহের 
বৈচিত্র্যহীন পথে ইহার কাহিনী অগ্রসর হইতে থাকে এবং একটি পরিমিত 
ছেদে আলিয্! ইহ। থামিয়। যায়ঃ ইহার গতি নাটকের কাহিনীর মত ক্ষিগ্র 
নহে, বরং ইহা মাহাত্মাপ্রচার-মূলক আখ্যাপ্রিকার মত মন্দগতি। অতএব 
ইহ! বারা কোনদিনই নাটক স্থান সম্ভব হয় নাই। 

কুষ্ঃযাত্রাকে কেহ কেহ মধ্যযুগীয় ইউরোপের 151675 এবং 1112016 
212/র সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন। মধ্যযুগের এই সকল 15155615 ও 
[19016 615 হইতেই যেমন ইউরোপীয় সাহিত্যে আধুনিক নাটকের কৃষ্টি 
হইয়াছিল, বাংল! দেশের কৃষণযাত্রাও ক্রমে আধুনিক নাটকে পরিণতি লা 
করিয়াছে, একথা কেছ কেহ মনে করিয় থাকেন; কিন্তু ভাহ। সম্পূর্ণ তূল। 
মধ্যযুগের ইউরোপে [6791352706এয় ভিতর দিয়! গ্রাচীন কুসংস্কারের সহন্র 
নাগপাশ হইতে মুক্তিলাভের ফলে তাহার আত্মবোধের যে আনন্দ জাতীয় 


৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জীবনের সকল দিকেই বিকশিত হইয়! উঠিয়াছিল, তাহার নাট্যসাহিত্যের 
ভিতর দিয়াও তাহারই প্রকাশ দেখিতে পাওয়া যায়) কিন্তু বাংলা দেশ 
ইংরেজি শিক্ষার সংস্পর্শে আসিবার পরও সমগ্রভাবে যে প্রাচীন সংস্কারের 
সর্ববিধ দাসত্ব হইতে পরিত্রাণ পাইয়াছে, তাহা কিছুতেই মনে হইতে পারে 
না। অর্থাৎ ইউরোগীয় সমাজের মত সর্বতোমুখী [২6172155281)0০5 বাংলার 
সমাজে আজিও দেখা দেয় নাই; অতএব অর্থহীন প্রাচীন সংস্কারের দাসত্ব- 
বন্ধন হইতে তাহার সম্পূর্ণ মুক্তি এখনও আসে নাই । স্থতরাং যে ব্যাপক 
সামাজিক ও মানসিক পরিবর্তনের ফলে ইউরোপের [51615 ও 151179016 
2[৭)সমূহ নাটকে পরিণতি লাভ করিয়াছে, এই দেশে তাহার অনুরূপ 
পরিবর্তনের অভাবে ইহার কৃষ্ণযাত্রা প্রমুখ ধর্মবিষয়ক রচনা নাটকে রূপান্তরিত 
হইতে পারে নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে বাংল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম ঘে 
নাট্যরচন! আবিভূ্ত হইল, তাহা। প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাবের 
ফল ব্যতীত আর কিছুই নহে। 

খী্টীয় উনবিংশ শতাব্দী হইতেই যাত্রার মধ্যে নৃতন উপাদান প্রবেশ 
করিতে আরম্ভ করিয়া ইহার স্বকীয় ঠবশিষ্ট্য লুপ্ত করিয়া দেয়। ধর্মভাবের 
বিকাশই রুষ্ণযাত্রাসমূহের লক্ষ্য ছিল, কিন্তু এই সময় হইতেই কৃষ্ণঘাত্রায় 
ধর্মভাব হ্রাস পাইতে থাকে । ইহা অবশ্ত যুগ-চেতনার ফল বলিতে হইবে। 
কারণ, দেখিতে পাওয়। যায় যে, অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে ভারতচন্দ্রের মধ্োই 
বাংল। সাহিত্যে সর্বপ্রথম ধর্মবিষয়ে শৈথিল্যের ভাব দেখ দিয়াছে এবং ইহার 
পরবর্তা কাল হইতেই, বিশেষতঃ একদিকে ভারতচন্দ্রের সর্বব্যাপী প্রভাবের 
ফলে ও অন্যদিকে গ্রাচীন ধর্মাশ্রিত সমাজ-ব্যবস্থা ধ্বসিয়! পড়িবার জন্য, 
যাত্রা হইতেও এই ভাব বিদুরিত হইয়া গিয়াছে । তখন হইতেই রুষ্ণযাত্রার 
মধ্যে সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে গগ্ঘ-সংলাপ প্রবেশ করিতে আরম্ভ করে। এই 
সংস্কার বিষয়ে যিনি অগ্রদূত তিনি গ্রষ্টীয অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগেই 
বীরভূম জেলায় জন্মগ্রহণ করেন) তাঁহার নাম পরমানন্দ অধিকারী । তিনি 
“কালীয়দমন যাত্রা লিখিয়। প্রসিদ্ধি লাভ করেন। যর্দিও তাহার রচনার 
পূর্ণাঙ্গ নিদর্শন আমাদের হস্তগত হয় নাই, তথাপি জানিতে পারা যায় যে, 
তাহার মধ্যেই সর্বপ্রথম একঘেয়ে বৈচিত্রাহীন বৈষব গীতির পরিবর্তে নাট্যিক 
ক্ষিদ্না (৫19178010 2০0০) এবং সংলাপ (৭191০846 ) প্রবেশ লাভ 
করিয়াছিল। তারপর গ্রীট্ায় উনবিংশ শতাব্ধীর প্রথম ভাগেই বিদ্যান্ৃদ্দর এবং 


যাত্রা ৭৭ 
নলদময়স্তীর কাহিনী অবলম্বন করিয়! “নৃতন যাত্রা" রচিত হয়। এই যাত্রার 
মধ্যে মালিনীর নৃতা একটি বিশিষ্ট অঙ্গ হইয়! ধীড়ায়। গোপাল উড়ে এই 
বিষয়ের প্রথম প্রবর্তক বলিয়া কধিত হয়। ক্রমে অন্যান্য বিষয়ক যাত্রার 
কাহিনীর মধ্যেও অপ্রাসঙ্গিক ভাবে এই নৃত্য ও তৎসন্বলিত সঙ্গীতের প্রবর্তন 
হয়। ইহার সুত্র ধরিয়! ক্রমে ক্রমে 'নৃতন যাত্রায় কালুয়া-তুলুদ্লা, মেখর- 
মেথরাণী, ঘেসেড়া-ঘেসেড়ানী, নাপিত-নাপিতানী প্রভৃতির অঙ্গীল নৃত্যগীতাদি 
প্রবেশ করিয়া ইহাকে রুচির দিক দিয়! বিরুত করিয়া তুলে । শিক্ষিত মন 
তখন হইতেই ইহার প্রতি বিরূপ হইয়া উঠে। উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
কুষ্ণকমল গোম্বীমী তাহার তিনখানি রাধারুষ্ণ-বিষয়ক যাত্রা! রচনার ভিতর দিয়। 
প্রাচীন কৃষ্ঃযাত্রীর আদর্শ পুনঃগ্রতিষ্ঠা করিবার চেষ্টী করেন) কিন্তু ব্যাপক 
ভাবে সমাজ হইতে মধ্যুগন্থলভ ধর্মভীব বিদূরিত হইয়া! যাইবার ফলে, এই 
প্রয়াস শেষ পর্যন্ত সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই--প্রায় তাহার সঙ্গে 
সঙ্গেই ইহার ধারাটি লুপ্ত হইয়া যায়। ক্রমেই বৈদেশিক আদর্শে প্রতিষ্টিত 
রঙ্গমঞ্চের প্রভাব সর্বজয়ী হইয়! উঠিতে লাগিল এবং তাহার কোন কোন 
উপকরণ গিয়া 'নৃতন যাত্রার মধ্যে প্রবেশ করিল-_তখন যাত্রা! আর এক নৃতন 
পরিচয় লাভ করিল--তাহ। গীতাভিনয়। 


গীতাভিনয় 

কুষ্ণকমল গোম্বামীর কৃষ্ণযাত্রা-পুনরুজ্জীবনের প্রয়াস ফলপ্রন্থ না হইলেও 
কুষ্ণষাত্রার অনুরূপ একান্ত সঙ্গীত-নির্ভর এক শ্রেণীর গীতিনাট্যরচন1! সেষুগে 
আবিভূতি হইতে লাগিল, তাহা সাধারণ ভাবে গীতাভিনয্র নামে পরিচিত। 
কুষ্ণযাত্রা একান্ত কুষ্ঃপ্রসঙ্গ-ভিতিক, কিন্তু গীতাভিনয়ের মধ্যে সকল শ্ররেণীয় 
পৌরাণিক কাহিনীই অবলম্বন কর] হইত। কৃষ্ণযাত্রার সঙ্গীত-স্থরে 
(কোন বৈচিত্র্য ছিল না, গ্রধানতঃ প্রচলিত কীর্তনের স্থরেই ইহার সঙ্গীত 
আদেযাপাস্ত পরিবেশন করা হইত, বাদাযস্ত্রের মধ্যেও মৃদ্ঙ্গ ও মন্দিরাই 
ইহার অবলম্বন ছিল। কিন্তু গীতাভিনয়ের সঙ্গীতের ভিতর সে যুগের বিবিধ 
'রাগরাঁগিণী ব্যবহৃত হইত, দেশী এবং বিদেশী সকল প্রকার বাদাযন্ত্র ব্যবহ্বত 
হইত। ন্ুুতরাং ইহা কৃষ্যাত্রা অপেক্ষা অধিকতর বৈচিন্রাপূর্ণ হইয়া উঠিল । 
কষ্ণলীলার কাহিনী নিতান্ত বৈচিত্র্যহীন এবং শিখিলবদ্ধ ছিল, সুপরিচিত 
ক্ুষণপ্রসঙগই ইহার উপজীব্য ছিল; কিন্তু বিভিন্ন বিষয়ক পুরাণকে 


নর বাংলা নাট/সাহিত্যোর ইতিহাস 


অবলস্বন করিবার ফলে গীতাভিনয়ে অতি সহজেই কাহিনীগত বৈচিত্রের 
সৃষ্টি হইল । বিষয়ের টৈন্য কৃষ্ণযাত্রার যে ক্রটির কারণ হইয়াছিল, তাহা 
লীতাভিনয়ের মধ্যে দূর হইম্মা গেল, ক্ষীণতম বিষয়-বস্তর পরিবর্তে বিস্তৃত 
কাহিনী গীতাভিনয়ের ভিত্তি হইল, ইহাতে কাহিনীর ক্রমবিকাশের ধার! 
ও চরিত্র স্থা্টির অবকাশ রচিত হইল। কেবলমাত্র অটৈতুকী রুষ্ণভক্তির 
পরিবর্তে সমাজ-জীবনের উচ্চ নৈতিক আদর্শের প্রচার গীতাভিনয়গুলির লক্ষা 
হইল, সুতরাং ইহা! সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ ব্যাপকতর আবেদন সৃষ্টি করিবার 
সম্তাবন। প্রকাশ করিল। কৃষ্ণযাত্রাগুলি সংক্ষিপ্ত রচন। ছিল, কিস্ধ গীতাভিনয়- 
গুলি পঞ্চান্ক নাটকের মত স্থুদীর্ঘ রচন1, অনেক সময় প্রশ্নোজন অনুসারে অঙ্কের 
মাত্র! আরও বাড়িয়। যাইত এবং দীর্ঘ সময় ব্যাপি ইহার বিচিত্র ঘটনার 
প্রবাহ অগ্রসর হইয়। যাইত। সেইজন্য অতি সহজেই রুষ্ণষাত্রার পরিবর্তে 
ইহার প্রতি সাধারণের আকর্ষণ দেখ! দ্িল। 

একথা পূর্বেই বলিয়াছি, উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগেই নৃতন যাত্র। 
শিক্ষিত জনসাধারণের সহাম্ভূতি হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত হইয়াছিল। ইহার 
প্রধান কারণ ইহার আঙ্গিকের কোন ক্রটি নে, ইহার রুচির বিকার। 
এদিকে কলিকাতার সম্ত্রাস্ত ও ধনী পরিবারের সখের রঙ্কমঞ্চগুলিতে যেসমস্ত 
নাটক অভিনীত হইতেছিল, তাহাতে সাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল না 
বলিয়া, কোন নূতন কৌশল অবলম্বন করিয়া জনসাধারণের মধ্যে নাটাযরস 
পরিবেশন করিবার প্রয়োজনীয়তাও কেহ কেহ অনুভব করিতেছিলেন। 
তাহার। বুঝিলেন, সর্বসাধারণের মধ্যে নাটকের রস পরিবেশন করিবার' 
পক্ষে নৃতন যাত্রার আঙ্গিকই সর্বাপেক্ষা উপযোগী, অতএব ইহারই এক. 
উর্নত রূপের ভিতর দিয়া তাহার এই উদ্দেশ্য সাধন করিবার জন্য অগ্রসর" 
হইলেন। ইহার মধ্যে কৃষ্ণধাত্রার ও নূতন যাত্রার গীত অংশকে সংক্ষিপ্ত: 
করিম! তাহার স্থানে আধুনিক নাটকের অভিনেয় অংশের প্রাধান। দেওয়া 
হইল--সেইজন্য ইহার নামকরণ করা হইল গীতাভিনয়। ইহ প্রাচীন, 
কুষ্ণযাত্র। কিংব! নৃতন যাত্রার অবশ্তস্তাবী ক্রমপরিণতিরপে আবিভূ্ত হইল না,. 
বরং প্রাচীন যাত্রা ও নৃত্ন যাত্রা উভয়েরই ভিত্তির উপর ইংরেজি আদর্শে 
রচিত বাংল! নাটকগুলির প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে সৃষ্ট হইল। আঙ্গিতকর দিক 
দিয়া স্থূল দৃষ্টিতে দেখিতে পাওয়া যার যে, রুফষাত্রা। হইতে ইহার গীত, নৃতন, 
ফাআ। হইতে ইহার নৃতা, ও তদানীন্তন বাংল! নাটক হইতে ইহার সংলাপের, 


যাত্রা ৭ম 


অংশ গৃহীত হইয়াছে। রসের দিক দিয়া ইহাতে প্রাচীন যাত্রার.ভক্কি, নৃতন 
যাত্রার আনন্দ ও ইংরেজী আদর্শে রচিত বাংল! নাটকের কারুণা একসঙ্গে 
গৃহীত হইয়াছে । ইহার সঙ্গে ভিতর ও বাহিরের দিক হইতে দেশীয় প্রাচীন 
ও নূতন যাত্রার যোগ ছিল বলিয়া ইহা এক দিক দিয়া যেমন দেশীয় রস- 
সংস্কারের অনুগামী হইয়াছিল, তেমনি অন্য দিক দিদ্বা যাহার! যুগপ্রভাববশত্ঃ 
নৃতন রসের অঙ্্রাগী হইয়! উঠাছিলেন, তাহাদের রস-পিপাসা চরিতার্থ 
করিতেও সক্ষম হইয়াছিল । উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতেই কবি, টপ্পা» 
কীর্তন, পাচালী, ঢপ প্রভৃতি সঙ্গীত মৌলিকতার অভাবের জচ্য জনসাধারণের 
সহাহুভৃতি হইতে বঞ্চিত হইল। তখন এই সকল বিভিন্ন সঙ্গীতের 
স্বতস্্র স্প্রদায়গুলির ম্বাধীন অস্তিত্ব রক্ষ। করাও কঠিন হইয়া পড়িল-_ইহার' 
ইতিপূর্বে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিচ্ছিন্ন সম্প্রদ্রায়ে পরিণত হইয়া কোন প্রকারে আত্মরক্ষা 
করিতেছিল। বে প্রায় এক শত বৎসর বাংলার রসিক সমাজের মধো রস 
বিতরণ করিয়। ইহার! যে রস-সংস্কার গড়িয়1 তুলিয়াছিল, ভাহ! তখনও সম্পূর্ণ- 
ভাবে দেশ হইতে লুপ্ত হইয়া যায় নাই; অতএব ইহারা অধঃপতনের যে 
স্তরেই নামিয়! যাউক না কেন, ইহাদেরও পৃষ্ঠাপোষক একটি সম্প্রদায় এদেশে 
তখনও বর্তমান ছিল। নব-পরিকল্পিত গীতাভিনয়ের মধ্যে এই সকল বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ের বিচিত্র উপকরণগুলি গিয়। প্রবেশ লাভ করিল এবং তাহাতেই এই 
সকল বিলুপ্তপ্রায় সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকদ্িগের রসপিপাসা চরিতার্থ হইল। 
ইহাতে অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে আরম্ভ করিয়া! উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ পধন্ত বাঙ্গালী যে বিভিন্ন গ্রকুতির উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সাধনা করিয়াছিল, 
তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটি রূপকেই কোন না কোন উপায়ে রক্ষা করা হইল। 
অবন্ত কবি-সঙ্গীতের মধ্যে ইতিপূর্বেই এদেশের সম-সাময়িক রাগসঙগীতসমূহ 
প্রবেশ করিয়াছিল ; কবি-সঙ্গীতের ধার1 খেউড়, আখড়াই, হাফআখড়াই ও. 
তর্জার ভিতর দিয়! যখন সকল বিষয়ে অধঃপতনের শেষ স্তরে নামিয়া গিয়! 
বিলুপ্ত হইবার উপক্রম করিতেছিল, তখন দেশীয় সঙ্গীতের উচ্চতর ধারাগুলি. 
প্লীতাভিনয়কে আশ্রয় করিয়া কোনমতে আত্মরক্ষা করিল। অর্থাৎ একটি 
উৎকষ্ট গীতাঁভিনয়ের আহুপূধিক অস্ষ্ঠান শুনিলে তাহাতে সমসাময়িক সকল 
প্রক্তির সঙ্গীতের সাক্ষাৎকার লাভ কর] যাইত । এইভাবে তদানীস্তন 
বাংলার বিশিষ্ট সঙ্গীতসাধনার ধারাগুলি যখন শু হইয়া নিশ্চিহ হইয়া 
যাইতেছিল, তখনই গীতাভিনয়ের মত একটি বিচিত্র রসাহুষ্ঠানকে অবলগ্বন, 


৮০ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়! তাহার! কোন প্রকারে কাচিয়া1 গেল-_কারণ, স্বাধীনভাবে আত্মরক্ষা 
করিবার মত জীবনীশক্তি তাহাদের আর ছিল না। অতএব গীতাভিনয়ের 
সাহিত্যিক মূল্য যাহাই হউক না কেন, ইহা উনবিংশ শতাবীর সাধারণ 
বাঙ্গালীর বিচিত্র রল-সংস্কারের এক শক্তিশালী বাহন হুইয়। রহিয়াছে। 


পৌরাণিক যাত্রা 


বাংলা লৌকিক নাট্যরচনার ক্ষেত্রে গীতাভিনয়গুলি ক্রমে এক নূতন 
প্রেরণার সধণার করিল, তাহার ফলে যাত্রা-রচনার ধারায় কিছু পরিবর্তন দেখা 
দিল। গীতাভিনয়ের গীত এবং নুতা অংশ ক্রমে আরও সংক্ষিপ্ত হইয়া 
আমিতে লাগিল এবং তাহাদের পরিবর্তে সংলাপ-অংশ বৃদ্ধি পাইতে লাগিল । 
ইতিমধ্যে বাংলা সাহিত্যে নাটকের যে বিকাশ দেখা গিয়াছিল প্রধানতঃ 
তাহারই প্রভাববশতঃ গীতাভিনয়গুলি অধিকতর নাট্যধর্মী হইয়া উঠিতে 
লাগিল । সমসাময়িক বাংল! নাটকের মধ্যে সেক্সপীয্সরের ক্রিয়া-বছুল নাটক- 
গুলির প্রভাব অত্যস্ত সক্রিয় হইয়া উঠিল। তাহার ফলে যুদ্ধবিগ্রহ, গুপ্ত 
ষড়যন্ত্র হত্যা, বিদ্রোহ ইত্যার্দি বিষয় বাংল নাটকের উপজীব্য হইল । 
গীতাভিনয়ের মধ্যে জাতীর জীবনের আদর্শ প্রচার করাই মুখ উদ্দেশ্য ছিল, 
এবং তাহ প্রচার করিবারও একটি সুনির্দিষ্ট ধারা ছিল; সতরাং প্রথমতঃ 
ইহারা যে আবেদনই সৃষ্টি করুক ক্রমে ইহারাও বৈচিত্র্যহীন হইয়া উঠিতে 
লাগিল। এই যুগে বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটকের রচয়িতা গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের আবির্ভাব হয়, তাহার রচিত পৌরাণিক নাটকগুলি দ্বার! সমসামদ্সিক 
যাত্রাগুলি প্রভাবিত হয়। তাহার ফলে নৃতন একশ্রেণীর যাত্রা রচিত হয়, 
তাহ1 সাধারণভাবে যাত্রা বলিয়া পরিচিত হইলেও পৌরাণিক যাত্রা কথাটি 
ইহাদের সম্পর্কে অধিকতর সার্থক বলিয়া বোধ হইতে পারে। 'নৃতন' যাত্রার 
মধ্যে আধ্যাত্মিক ভাবের কোন স্পর্শ ছিল না, ধর্মবোধ-নিরপেক্ষ (96০4191 ) 
আনন্দ ও কৌতুক হৃষ্টিই ইহার লক্ষ ছিল, কিন্তু পৌরাণিক যাত্রার মধ্যে 
ভক্তি ও বিশ্বাসের ভাবটি আত্মগ্রকাশ করিল। ভক্তির কথা হইলেই কৃষণ- 
ভক্তির কথ! আসিয়! যায়, কারণ, কৃষ্ণ-উপাসনা অবলম্বন করিয়াই এই জাতির 
ভক্তির ভাব বিকাশ লাভ করিয়াছে; স্থতরাৎ পুরাণের যে অংশে কষ্ঃগ্রসঙ্গ 
প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, পৌরাণিক যাত্রার তাহাই অবলম্বন হ্ইয়াছে। 
রামায়ণ ভাগবত, ত্রদ্ধবৈবর্ত পুরাণ, হরিবংশ ইত্যাদিই প্রধানতঃ পৌরাণিক 


যাত্রা ৮১ 


যাত্রার ভিত্তি হইয়াছে । বাংল। নাটকের ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটক রচনার সমান্তরাল ভাবে এই পৌরাণিক যাত্রা রচনার ধার1 অগ্রসর 
হইয়া গিয়াছে; ইহা একদিক দিয়া যেমন পৌরাণিক নাটকের অন্ুকরণের 
ফল, আবার অন্ত দিক দিয়া বাংলার সমাজের সমসাময়িক যুগের চিন্তা ও 
সাধনার বাহন। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকগুলি নাগরিক জীবনের 
মধ্যে সমসাময়িক বাংলার সমাজ জীবনের আধ্যাত্িক আদশ প্রচার 
করিবার যে ব্রত গ্রহণ করিয়াছিল, পৌরাণিক যাত্রাগুলি বাংলার সুদূর 
পল্লী অঞ্চল পর্যন্ত পুরাণের বাণী প্রচার করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিল। 
প্রাচীন পল্লীর সমাজ-ব্যবস্থ। ভাঙ্গিয়া পড়িবার ফলে সেখানে একদিন 
চণ্ডীমগ্ডপে কিংবা! বারোয়ারীতলায় যে আসর সহজেই জমিয়া উঠিপা কথক 
ঠাকুরের মুখ হইতে পুরাণ-প্রসঙ্গ শ্রবণ করিত, তাহ! তখন বিলুপধ হইয়া 
গিয়াছিল, অথচ পুরাণ শুনিবার যে সংস্কার এদেশের লমাঁজে গড়িয়। উঠিয়া- 
ছিল, তাহা চরিতার্থ হইবার আর কোন উপায় ছিল না; স্থতরাং পৌরাণিক 
যাত্রাগুলি অতি সহজেই সেই স্থান অধিকার করিয়া লইল। ইহার! 
বাংলার এক প্রান্ত হইতে অপর প্রান্ত পধস্ত জাতিবর্ণনিবিশেষে বাঙ্গালী 
হিন্দু-সমাজের উচ্চ নৈতিক আদর্শসমূহ প্রচার করিতে লাগিল। গিরিশচন্ত্র- 
প্রবত্তিত ভাঙ্গ৷ অমিত্রাক্ষর ছন্দের অনুকরণে ইহাদের সংলাপ প্রধানতঃ রচিত 
হইত, তবে গিরিশচন্দ্রের নাটকের মত অহৈতৃকী কুঞ্চভক্তি কিংবা সর্ব- 
ধর্ম-সমন্বয়বাদ সর্ধদাই যে ইহাদের ভিতর দিয়! প্রচারিত হইত, তাহ! 
নহে; অদৃষ্টবাদ, কর্মফলে বিশ্বাস প্রভৃতির কথাও ইহাদের ভিতর দিয়া 
শুনিতে পাওয়া যাইত। পৌরাণিক নাটকের মতই পৌরাণিক যাত্রাগুলিও 
কদাচ বিয়োগান্তক হইত না, কাহিনী বিয়োগাস্তক হইলেও পরিণামে 
সকলের একটি মিলন দৃশ্য ব1 “মেল্তা” দেখান হইত। সেই মিলন মর্তযলোকে 
সম্ভব ন। হইলে গোলোক কিংবা বৈকু& কিংবা! শিবলোকেও নির্দেশ কর! 
হইত। পৌরাণিক যাত্রাগুলি অনুসরণ করিলেও বুঝ] যায় যে বাংলা 
নাটক যখন যে ভাব ও রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে, যাত্রাও তাহাই অনুসরণ 
করিয়াছে । কারণ, দেখ। যায় যে, বাংল! নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রেও ভক্তিমূলক 
পৌরাণিক নাটক রচনার যুগের অবসান হইয়া! যখন এঁতিহাসিক ও 
দেশাত্মবোধক নাটক রচনার সুত্রপাত হয়, সেই যুগেই যাত্র। রচনার ক্ষেত্রেও 
এক শ্রেণীর নৃতন যাত্রার আবির্ভাব হয়--তাহ। ক্বদেশী যাত্রা! নামে পরিচিত। 


ঙ 


৮২ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহান 
স্বদেশী যাত্র। 


খৃষ্টীয় বিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদেই লর্ড কার্জন কৃত বঙ্গবিচ্ছেদের 
প্রতিবাদ স্বরূপ বাংল! দেশে যে স্বদেশী আন্দোলনের ক্ত্রপাত হয়, তাহার 
ফলে বাংল] নাট্যসাহিত্যের লক্ষ্য আমূল পরিবতিত হইয়] যায়। একদিন 
সমাজ-সংস্কার ও ভক্তিভাবের প্রচার ইহার উদ্দেপ্ত ছিল, কিন্তু এই সমস্ব 
দেশাত্মবোধ-প্রগারই ইহার একমাত্র লক্ষ্য হইয়! উঠিল । এই দ্বেশাতবোধ 
প্রচার করিতে গগয়া বাংল! দেশের অতীত ইতিহাস হইতে বীর চরিত্রের 
অনুসন্ধান করিয়া স্বাধীনতা রক্ষায় তাহাদের ত্যাগ, ছুঃখ ও আত্মবিস্জনের 
কথ ইহাতে নানাভাবে বর্ণনা কর1 হইতে লাগিল। এমন কি, যে গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ কেবলমাত্র পৌরাণিক নাটক রচনার মধ্যে তীহার জীবনের প্রায় 
সমগ্র অংশই নিয়োজিত রাখিয়াছিলেন, তিনিও তাহার চিরাচরিত পথ 
পরিত্যাগ করিয়া তাহার জীবনের সায়ান্কে নৃতন বিষয় লইয়া নাটক 
রচনা করিতে আরম্ভ করিলেন। এতঘ্যতীত দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতিহাসিক 
নাটকগুলিও সমসাময়িক বাংলার সমাজের মধ্যে নৃতন উত্তেজনার স্যরি করিল। 
বাংলার যাত্রাগুলি শ্বভাবত্তঃই ইহার প্রতাব হইতে মুক্ত থাকিতে পারিল 
না। পূর্বেই বলিয়াছি, সমসাময়িক নাটক হইতেই যাত্রাগুলি সর্বদা প্রেরণ 
লাভ করিয়াছে, সুতরাং তখনও দেশাত্মবোধক নাটকগুলির অন্গকরণে যাত্রা 
রচিত হইতে আরম্ভ করিল। একদিন যাত্রার আদর কেবলমাত্র রাধাকুষ, 
ভীমাজু'্নই অধিকার করিয়াছিল, কিন্ত নৃতন যুগে প্রবেশ করিয়া এতিহাসিক 
চরিত্রও ইহার লক্ষ্য হইয়া উঠিল। এই এঁতিহাসিক চরিত্রের স্থত্র 
ধরিয়াই ক্রমে ইহাতে সামাজিক চরিত্রের আবির্ভাবের সচন! দেখা দিল। 
তখন আর কেবল পৌরাণিক চরিত্র নহে, এমন কি এঁতিহাসিক চরিত্রও 
নহে, আমাদের চারিদিককার সমাজের নরনারীও ইহার মধ্যে আত্মগ্রকাশ 
করিল। ন্বদেশী যুগের যাত্রায় প্রধানতঃ এতিহানিক টরিত্রই স্থান লাভ 
করিলেও শ্বদেশী আন্দোলন ক্রমে স্থিতি লাভ করিয়া যখন মহাত্মা! গান্ধীর 
নেতৃত্বে অপহযোগ আন্দোলনের সুত্রপাত হইল, তখন ইহাতে লাধারণ 
মানুষের নান! সমস্যার কথাও নান! তাবে প্রকাশ পাইতে লাগিল । একদিন 
এই শ্রেণীর যাত্রায় মহাপুরুষের জীবন-কথ। কীতিত হইয়াছে, কিন্তু ধীরে 
ধীরে সাধারণ মানুষের জীবনও ইহার বিষয়ীভৃত হইল। এই.যুগে একজন 


ষাত্র। ৬৩ 


শ্রেষ্ঠ যাত্রা-রচয়্িতার জন্ম হয়, তাহার নাম মুকুন্দ দাস।- তিনি বাংলার 
সর্বশ্রেষ্ঠ শ্বদেশী যাত্রার লেখক। শুধু তাহাই নহে, তিনি স্থগায়ক, উত্তম 
অভিনেতা ও স্বয়ং যাত্রারদলের পরিচালক ছিলেন । যাত্রাগানের ভিতর দিম! 
দেশাত্মবোধের বাশী তিনি বাংলার দূরতম পল্লী অঞ্চল পরধস্ত পৌছাইয়া 
দিয়াছেন। কেবল রাজনৈতিক মৃক্তি সংগ্রামই তাহার যাত্রা! রচনার বিষয় 
ছিল না, সমাজ সংস্কারও তাহার লক্ষ্য ছিল। তীহার মুত্র সঙ্গে সঙ্গেই 
ত্বদেশী যাত্রার ধারা এক প্রকার লুপ্ত হইয়! গিয়াছে । কেবল মাত্র স্বদেশী 
যাত্রাই নহে, যাত্রার উপর একদিকে কলিকাতার ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ ও অন্যদিকে 
চলচ্চিত্রের প্রভাব বশতঃ ইহা বর্তমানে সকল বশিষ্্য হারাইয়াছে। 
তবে যাত্রার অনেক উপকরণ বাংল। নাটকের মধ্যে এখনও বীচিয্না আছে । 
স্বদেশী যাত্র। প্রচারের সঙ্জে সঙ্গে যাত্রা হইতে ভক্তির ভাব দূর হইয়। 
গেল, এমন কি এতদ্দিন পর্বস্ত যে রামায়ণের দলে একজন মাত্র গায়েন ৩'৪ জন 
দোহারের সহায়তায় রামায়ণের এক একটি অংশ দিনের পর দিন পরিবেশন 
করিয়। যাইত, তাহার সেই দল ভাঙিয়1 গিয্স। রামযাত্রার দল গঠিত হইল । 
ইহাতে হনুমানের বেশ ধারণ করিয়া অভিনেতাকে আসরে আবিভূতি 
হইতে হইত। ভক্তির ভাব দূর হইয়া গিয়া এখানে কৌতুকের ভাব 
প্রাধান্য লাভ করিল। এইভাবে চণ্ডীমঙ্গলের দল ভাঙ্গিয়া চণ্ডী যাত্রার দল 
হইল । মনসা-ম্্গলের কাহিনীরই সর্বাপেক্ষ। ছর্গতি দেখা দ্িল। কাহিনীর 
কারুণ্য ও উচ্চ নৈতিক আদশ বিসজিত হইয়। ইহারও যাত্রারূপ ভাসান-যাত্রা 
হাস্তরসের ভাগার হইয়া উঠিল। ইহার চরিত্রগুলি অক্ষম অভিনয় ও 
অযোগ্য বেশভূষ। দিক কাহিনীকে কদর্ধ শৈবালে আচ্ছন্ন করিয়! দিল। 
অল্পদিনের মধ্যেই শিক্ষিত দর্শকের মন ইহাদের উপর বিরূপ হইয়। উঠিল। 


আদি সুগ 
(১৮৫২--১৮৭২) 
প্রথম হইতে সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পূর্ব পর্যন্ত 


সুচনা 


যদিও সংস্কৃত নাট্যরচনার একটি ধারা মধাযুগ পর্যস্ত বাংলাদেশে প্রচলিত 
ছিল, তথাপি একথ। সত্য যে, উনবিংশ শতাব্ধীতে বাংল নাটকের উৎপত্তির 
যূলে সংস্ত নাটকের কোন প্রতাক্ষ প্রভাব নাই । এমন কি, মধাযুগ পর্যস্ত 
নাটগীত শ্রেণীর যে সকল রচনা বাংল! ভাষাতেও এদেশে প্রচারলাভ করিয়া- 
ছিল, তাহাও বাংলা নাটকের উৎপত্তির মূলে কোন প্রভাবই স্থাপন করিতে 
পারে নাই। ইংরেজি নাটক বিশেষতঃ সেক্সপীয়রের নাট কসমূহের প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের ফলেই, বাংল! নাটকের সর্ধপ্রথম উৎপত্তি হইয়াছিল । ১৮০ খ্রীষ্টাবে 
ফোর্ট উইলিম্বম কলেজ স্থাপনের পর হইতে বাংল] গদ্য রচনার অনুশীলনের 
মধ্যে ইহার প্রথম সম্ভাবন! স্থাপিত হইয়াছিল এবং কলিকাতায় হিন্দু কলেজ 
প্রতিষ্ঠার পর, দেশে ইংরেজি শিক্ষা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে ইহার অঙ্কুর 
চারিদিকে বিকাশ লাভ করিতেছিল। সেইজন্য বাংল! নাট্যরচনার প্রথম 
প্র়্াসের মধ্য দিয়াই ইহার মধ্যে ইংরেজি-হ্থলভ ভাব ও আঙ্গিকের আত" 
প্রকাশ দেখিতে পাওয়। যায়। 

কিন্তু তাহা সত্বেও একটি কথ। এখানে বিস্বত হইবার উপায় নাই যে বাংলা 
নাটকের প্রথম উৎপত্তির যুগে সংস্কৃত নাটকের বহু বাংল! অন্গবাদও রচিত হয়। 
এই সকল অনুবাদের মধ্যে হ্বভাবতঃই সংস্কৃত নাটকের ভাব ও আঙ্গিককে 
রক্ষা করা হইত--ইংরেজি ও সংস্কৃত আদর্শের মধ্যে সামপ্রন্য স্থাপন করিবার 
প্রয়াস কিছুদিন পর্যস্ত তখনও দেখ! দেয় নাই। বিশেষতঃ এই সকল অস্থবাদ 
ধাহারা রচন! করিতেন, তাহাদের অধিকাংশই ইংরেজি ভাষায় অনভিজ্ঞ ও 
ইংরেজি নাট্যসাহিতোর প্রকৃতির সঙ্গে অপরিচিত ছিলেন। তাহার ফল এই 
দাড়াইল যে, যদিও প্রত্যক্ষ ভাবে ইংরেজি নাটাসাহিত্যের প্রভাব বশতঃই 
বাংলা নাটকের জন্ম হইয়াছিল, তথাপি ইহার প্রথমযুগে রচিত বহু মৌলিক 
ও. অচ্গবাদ নাটকের মধ্য দিয়াই যথার্থ ইংরেজি নাটকের রস পরিবেশন করা 


আদি যুগ ৮৫ 


সম্ভব হয় নাই। এই যুগে বাংলা ভাষার ভিতর দিয়া এই দেশে সংস্কৃত 
নাটকের পুনরত্থযদয় দেখ! দিয়াছিল মাত্র। কোন কোন নাট্যকার সংস্কত 
নাটকের রসপাত্রে বাংল! নাটক পরিবেশন করিতে গিয়। বাঙ্গালী জীবনের 
কোন কোন বিচ্ছিন্ন দিককে সার্থক বস্তরূপ দান করিতেও সক্ষম হইয়াছিলেন। 
কিন্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংস্কৃত নাটকের অন্গুবাদসমূহ একাস্ত মৃূলাহুগ হওয়ার 
ফলে, ইহা বাঙ্গালী পাঠকের চিত্তে ষঘার্থ নাট্যরস জাগ্রত করিতে সক্ষম হুয় 
নাই। মন্তান্ত ব্যকিগণের পৃষ্ঠপোষকতায় কলিকাতায় সখের রজমঞ্চ প্রতিটিত 
হইবার সঙ্গে সঙ্গেই বাংলা নাটকের অভাব অনুভূত হয়। এই অভাব পূর্ণ 
করিবার জন্তু প্রথমতঃ সংস্কৃত নাটকেরই দ্বারস্থ হইতে হইয়াছিল । কিন্ত 
সংস্কৃত নাটকের বাংল। অস্থবাদ হারা এই অভাব যে পুর্ণ হইতে পারে না, 
তাহাও অল্প দিনের মধ্যেই সকলে অন্থব করিতে পারিয়াছিলেন । সেইজন্য 
কেহ কেহ মৌলিক নাটক রচনা! করিবার দ্বায়িত্ব গ্রহণ করিলেন। এইভাবে 
মৌলিক নাটক রচনার ছুইটি ধারার উত্তব হয়-- প্রথমতঃ পৌরাণিক বিষয়- 
বস্ত অবলম্বন করিয়া একটি ধারা ও দ্বিতীয়তঃ তদানীস্তন সমাজের সাময়িক 
ক্রটি-বিচ্যুতি অবলম্বন করিয়া অপর আর একটি ধার1। প্রথমোক্ত শ্রেণীর 
নাটকের মধ্যে গুরু-বিষয়ের অবতারণা থাকিলেও, ঘিতীয্বোক্ত শ্রেণীর নাটক 
নিতান্ত লঘু-বিষয়ক ছিল ; ইহা সাধারণতঃ প্রহসন বলিয়াই পরিচিত হইত । 
এই সকল নাটক ও প্রহসনের মধ্যে জীবনের যে রূপ প্রতিবিদ্বিত হইত, তাহা 
বহুলাংশে কৃত্রিম ও অতিরঞ্িত হইলেও ইহাদের মধ্যে বাঙ্গীলীর সজীব 
প্রাণের স্পন্দনও মধো মধ্যে অঙ্গভব কর। যাইত। 

সামাজিক নাটক বলিতে সেই যুগে কেবলমাত্র গ্রহনন ও সামাজিক 
অব্যবস্থার চিত্র মাত্র বাতীত আর কিছুই বুঝাইত না। ইহার কারণ, 
ইংরেজি সভ্যতার সংস্পর্শে আসিবার প্রথম অবস্থায় এদেশের সমাজের সংহত 
রূপটির উপর কঠিন আঘাত লাগিয়াছিল। তাহাতে সমাজের বাহিরের দিকটি 
উচ্ছল হইয়। উঠিয়া ইহার অন্তরের রসরূপটিকে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছিল ; 
মেইজন্ত তখন বাংলার সমাজের অন্তর্লোকে প্রবেশ করিয্বা তাহা হইতে 
ইছার রস-পরিচয়টি উদ্ধার কর! সম্ভব হয় নাই। সমাজ বলিতে তখন 
সমাজের ক্রটিগুলিই সর্বপ্রথম চোখের উপর ভাসিয়া উঠিত। রাজা রাঘ- 
মোহন রায় হইতে আরম্ভ করিয়। ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর পধস্ত বাংলার প্রত্যেক 
মনীষীই বিভিন্ন দিক হইতে বাংলার সমাজের ক্রটিগুলি জনসাধারণের 


৮৬ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সন্মুথে তুলিয়া ধরিয়াছিলেন। তাহার ফলে এদেশের প্রত্যেক চিন্তাঈল 
বাক্তিই সেইগুলি লইয়া নানা! দিক হইতে পরীক্ষা! করিয়া দেখিতেছিলেন। 
বাংলার প্রথম যুগের নাট্যসাহিত্যের মধ্যে তাহারও অবশ্যম্ভাবী প্রতিক্রিয়া 
দেখ! দিয়াছিল। 

পাশ্চাত্য দৃষ্টিভঙ্গীতে পরিদৃষ্ কেবলমাত্র বাংলার সমাজের দোষক্রুটিগুলি 
অবলম্বন করিয়াই ষে প্রথম যুগের বাংলার সামাজিক প্রহসন ব। নাটকগুলি 
রচিত হয়, তাহ নহে--প্রা় এক শত বৎসর পাশ্চাত্য সাহচর্ধের ফলে 
পাশ্চাত্য সমাজের যে সকল দোষক্রটি বাংলার সমাজদেহে প্রবেশ করিয়াছিল, 
তাহাদের কুফলগুলিও ইতিমধ্যে জনসাধারণের দৃষ্টিতে প্রকট হইম! 
উঠিয়াছিল। তাহাও তখন বাংলার সামাজিক প্রহসনগুলির অবলম্বন হয় । 
বল! বাহুল্য, এই সমস্ত বিষয়বস্ত লইয়া কোন পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রয়াস 
প্রথম অবস্থায় অনেক দিন পর্যন্ত দেখা যায় নাই। কতকগুলি অতিরপ্রিত 
চিত্রের সহায়তায় প্রধানতঃ কথোপকথনের ভঙ্গিতে বিষয়গুলি পরিবেশন কর 
হইভ--ইহাদের মধ্যে যেমন বাস্তবকে বহুদূর অতিক্রম করিয়া যাইবার 
প্রবণতা দেখা যাইত, তেমনই ইহাদের রূপান্ণেও যথেষ্ট শৈথিল্য প্রকাশ 
পাইত। অতএব কোন দ্দিক দিয়াই ইহারা সাহিত্যিক লক্ষো পৌছিতে পারে 
নাই। স্থতরাং বাংলা নাট্যমাহিত্যের আলোচনায় ইহার স্থান পাইবার 
কতদূর যোগ্য, তাহ বিবেচনা করিতে হয়। 

কিন্ত সেইযুগে রচিত কয়েকখানি সামাজিক নাটক ব! প্রহসনের এই 
প্রকার অতিরঞ্রিত চিত্রের মধ্যেও যথার্থ বস্তরস পরিবেশন ও চরিত্রন্থির 
আভাস দেখিতে পাওয়া যায়। তাহ] সমস্তই বিচ্ছিন্ন প্রন্নাস মাত্র--ইহাদ্ের 
ধার] পূর্বাপর রক্ষা পায় নাই? কিংবা! রক্ষা পাইলেও তাহা বহুদূর অগ্রসর 
হইতে পারে নাই। কোন স্থপ্রতিষ্ঠিত আদর্শের অভাবে সে যুগের প্রত্যেক 
নাটাকারই কেবলমাত্র নিজন্ব গ্রেরণ। অন্যান্থী নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছেন; মুখ্যতঃ; কেহ কাহারও পুচ্ছগ্রাহিতা৷ করিবার উদ্দেশ্টে নাট্যরচনায় 
প্রবৃত্ত হন নাই । কিন্তু সেইযুগেই কালক্রমে যখন ছুইজন প্রতিভাবান্‌ 
শিল্পীর নাট্যরচনার আদর্শ সমাজের লক্ষ্যগোচর হই! পড়িল, তখনই এই 
পুচ্ছপ্রাহিতার হুত্রপাত হইল; কিন্ত এই পুচ্ছগ্রাহিতার প্রবৃত্তি প্রথম যুগের 
নাঁটাসাহিত্যে নিতান্ত গীড়াদায়ক হুইয়! না উঠিলেও, ইছার পরব্তা যুগের 
নাটাসাহিত্যকে আবিল করিয়। তুলিম্াছিল । 


আদি যুগ ৮৭ 


প্রথম যুগের অধিকাংশ নাটকই অভিনীত হইবার সৌভাগ্য লাভ করিতে 
পারে নাই । বিশেষতঃ যে কয়খানি নাটক এই ছূর্লভ সৌভাগ্যের অধিকারী 
হইয়াছিল, তাহাদের দর্শক-সমাজ নির্দিষ্ট ও সীমাবদ্ধ ছিল বলিয়া, সাধারণ 
সমাজের উপর ইহাদের কি প্রতিক্রিয়া হইয়াছিল, তাহা অনুমান ভিন্ন বলিবার 
উপায় নাই। অতএব দেখিতে পাওয়া যাইতেছে, যতদিন পর্ধস্ত সাধারণ 
রঙ্গমঞ্জের প্রতিষ্ঠ। না হইয়াছে, ততদিন পরধস্ত বাংলার নাটক ব্যাপকভাবে 
বাংলার সমাজের উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাইঃ কেবলমাত্র 
মুষ্টিমেয় বিদপগ্ধজনের মনস্তষটি করিয়াছে মাত্র। অতএব সেই যুগের নাটকের 
জন্য সমাজের সাধারণ লোক কোন সাড়া অনুভব করিতে পারে নাই। ইহ। 
ধনীর নির্দেশমত রচিত হইয়াছে, তাহাদের অনুমোদন লাভ করিয়া অভিনীত 
হইয়াছে, তাহাদের অর্থব্যয়েই মৃদ্্রত হইয়াছে এবং তাহাদের বন্ধু-স্বজনের 
মধ্যেই প্রচারিত হইয়াছে । সেই যূগে যে সকল নাট্যকার ধনীর পৃষ্ঠ 
পোষকতা লাভ করিতে পারেন নাই, তাহাদের সকল প্রয়্াসই অস্থুরে বিন 
হইয়াছে। অতএব সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পূর্ব পর্যস্ত বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
আদি যুগ বলিয়া নির্দেশ করিতে হয়। 


প্রথস অধ্যায় 
১৮৫২ 


তারাচরণ শিকদার 


তারাচরণ শিকদার প্রণীত “ভদ্রার্জন” নামক নাটকখানিই বাংল। সাহিত্যে 
সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ মৌলিক নাটক বলিয়া গ্রহণ কর হইয়া থাকে । ইহার মধ্যে 
চরিক্রন্ত্টির সর্বাঙ্গীণ সাফলা দেখিতে না পাওয়া গেলেও, ইহার কাহিনীর 
মধ্যে যে নাটকীয় গুণ আছে, তাহ ইহার পরবর্তী অনেক নাটকের মধ্যেই 
নাই । এই নাটকখানির ভূমিকায় তারাচরণের একটি উক্তি হইতে জানিতে 
পার! যায় যে, তাহার পূর্বে বাংল। ভাষায় মৌলিক কোন নাটক না থাকিলেও 
সংস্কৃত নাটকের কম্েকটি অন্বাদ প্রচারিত হইয়াছিল; তিনি লিখিয়াছেন, 
'এতদেশীঘ কবিগণ প্রণীত অসংখা নাটক সংস্কৃত ভাষায় গ্রচারিভত আছে, এবং 
বঙ্গভাষায় তাহার কয়েক গ্রন্থের অন্থবাদও হইয়াছে ।, কিন্তুএই অন্বাদগুলি 
মুদ্রিত হইয়! ইতিপূর্বে প্রকাশিত হইয়াছিল কি না, এই উক্তি হইতে তাহা 
জানিবার উপায় নাই। 

প্রধানতঃ কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে অজু কর্তৃক স্থভদ্রাহরণের 
বৃত্বাস্তটি অবলম্বন করিয়া তারাচরণ তাহার "ভদ্রাজুন” নাটক রচনা করেন। 
ইহার কাহিনী-বিষ্তাস এই প্রকার £ 

ইন্্রপ্রস্থে যুধিষ্টিরের সভায় একদিন নারদ আগিয়া উপস্থিত হইলেন । তিনি 
ষুধিষ্টিরকে বলিলেন, “নিজেদের মধ্যে কোন প্রকার কলহ যাহাতে না হয়, 
সেই জন্য দ্রৌপদী সম্পর্কে তোমর] পঞ্চভ্রাতার মধ্যে এক নিয়ম স্থাপন কর।” 
দেবষি নারদের মুখে তাহাদের ত্রাতায় ভ্রাতায় কলহের আশঙ্কার কথ শুনিয়া 
যুধিষ্টির বিল্ময় প্রকাশ করিলেন। নারদ পৌরাণিক বছ দৃষ্টান্ত দেখাইয়া 
বলিলেন, “ভবিষ্যতে কি হয়, তাহা কেহই বলিতে পারে নাঃ অতএব কলহের 
সকল রকম সম্ভাবনা দুরে রাখাই আবশ্বক।' অবশেষে যুধিির সম্মত 
হইলেন। নারদ বলিলেন, “তোমর1 এক একজন দ্রৌপদীর সহিত কালক্ষেপণ 
করিবে, এবং একের সময়ে অন্ত যিনি দ্রৌপদী গৃছে প্রবেশ করিবেন, তাহাকে 
দ্বাদশ বৎসর তীর্থ পর্যটন করিতে হইবেক ? নতুবা! সে পাপ ধংস হইবেক না 1” 
পঞ্চভ্রাত! নারদের পরামর্শ গ্রহণ করিলেন। 


তারাচরণ শিকদার ৮৯ 


একদিন যুধিঠির দ্রৌপদীর নিকট অবস্থান করিতেছেন, এমন সমঙ্ক 
এক ব্রা্ষণ আসিয়া অন্্নিকে জানাইলেন যে, একদল ততস্কর তীহার 
গোধন হরণ করিয়া লইয়া যাইতেছে। তিনি তস্করের হাত হইতে 
তাহার গোধন উদ্ধার করিয়া দিবার অন্য বলিলেন। অজু তাহাকে 
কিছুক্ষণ বিলম্ব করিবার জন্ত অন্থরোধ করিলেন; কারণ, তাহার 
অস্ত্রশস্ত্র সকলই ভ্রোপদীর গৃহমধ্যে ছিল, এই মুহূর্তে সেই গৃহে প্রবেশ 
করিলে নারদের ব্যবস্থামত তাহাকে দ্বাদশ বৎসরের জন্য তীর্থ পধটনে 
বাহির হইতে হয়। কিন্ত ব্রাহ্মণ বলিলেন, 'বিলম্ব করিলে তস্কর দল 
গাভী লইয়া অৃশ্ত হইয়া যাইবে, তখন আর অস্ত্র দিয়া কোন কাজ 
হইবে না” অভূ্ন মহাবিপদে পড়িলেন, ভিনি ইতস্ততঃ করিতেছেন 
দেখিয়া ব্রাহ্মণ তাহাকে অভিশাপ দিতে চাতিলেন। অবশেষে অজু গৃহমধ্যে 
প্রবেশ করি! অস্ত্র বাহির করিয়া! আনিয়। তস্করের হন্ত হইতে ব্রাহ্মণের গোধন 
উদ্ধার করিলেন । তারপর অঙ্গীকার তরঙ্গ করিয়াছেন বলিয়। যৃখিষ্টিরের নিকট 
দ্বাদশ বৎসর তীর্ঘভ্রমণের অনুমতি প্রার্থনা! করিলেন। যুখিষ্টির দুঃখিত চিত্তে 
অনুমতি দিলেন। 

এদিকে দ্বারকায় দেবকী বহ্থদেবকে গিয়া! বলিলেন, “স্থভদ্রার বয়স 
হইদ্মাছে, এখন তাহাকে বিবাহ না দিলেই নয়।* শুনিয়! বন্থদেব বলরামকে 
ডাকাইয়৷ তাহাকে গ্ুভদ্রার বিবাহের একট! উপায় করিতে বলিলেন । 
বলরাম বলিলেন, “ছুর্যোধনকে হুভদ্রার পাত্র স্থির করিয়া রাখিম্নাছি, কিন্ত 
ইহাতে কুষের হয়ত আপতি হইতে পারে ; কারণ, কৃষ্ণ কৌরবের বিপক্ষীয় 
পাগুবের সহায়ক |" বন্থদেবও ইহা আনিয়া চিন্তিত হইলেন, কষে 
বিপক্ষীয়ের নিকট কন্তাদান কর সঙ্গত হইবে কিনা ভাবিতে লাগিলেন ॥ 
কিন্ত বলরাম বহুদেবকে অভয় দিয়া বলিলেন, ''কুফণের অজ্ঞাতে আমি এই 
বিবাহকার্ধ নিম্পন্ন করিব, বিবাহ হইয়! গেলে রুষ্ণ কি করিবে? বহ্ছদেব 
বলিলেন, “তুমি জোষ্ঠ পুত্র, তোমাকে আর কি বলিব, সকল দিক বাচাইয়। 
কাজ করিও 7) দেখিও, কৃষ্ণের সঙ্গে যেন কলহ করিও না।” বলরাম তাহাকে 
অভয় দিয়া বলিলেন, “আপনি সে বিষয় নিশ্চিন্ত থাকুন। বলরাষ 
ছুর্যোধনের সঙ্গে সভদ্রার বিবাহের উদ্োগ করিতে লাগিলেন । 

এদিকে তীর্থ ভ্রমণ ব্যপদেশে অজু প্রভামে আসিয়। উপনীত হুইলেন। 
কষ তাহার আগমন সংবাদ শুনিতে পাইয়া! নিজে তাহাকে অভ্যর্থনা করিয়া 


৯৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


লইবার জন্য অগ্রলর হইয়া গেলেন এবং রৈবত পর্বতোপরে এক মনোরম 
'উপবনস্থ অট্টালিকাতে তাহার বাসস্থান স্থির করিয়া দিলেন। তাহাকে 
অভ্য নার জন্য ঘ্বারকার পুরমহিলাগণ সকলেই সেখানে গেলেন। সত্যভাষার 
সঙ্গে সভদ্রাও গেলেন । স্থভদ্রা কোনদিন অজুবনকে দেখেন নাই । সত্যভামার 
মুখে পাগডবের গুণের কথ শুনিলেন। 

যখন কৃষ্ণের সমভিব্যাহারে অজুন রথে আরোহণ করিয়। তাহার নির্দি্ 
বাসস্থানের দিকে আসিতেছিলেন, তখন অষ্রালিকার উপর হইতে স্ুৃভদ্রা 
অজুিকে দেখিলেন; দেখিবামাত্র তাহার অজু'নের প্রতি স্থগভীর অন্ুরাগের 
সঞ্চার হইয়৷ গেল। স্থ্ডদ্রা সত্যভামার নিকট তাহার মনের কথা প্রকাশ 
করিয়। বলিলেন। সত্যভাম। তাহাকে আশ্বান দ্বিলেন যে, যে ভাবেই 
হউক, তিনি তাহাদের মিলন করিয়। দ্িবেন। স্থৃভদ্রা তাহার কথার 
উপর বিশ্বাস স্থাপন করিয়। স্থির রহিলেন। 

সত্যভামা কৃষকে স্থভদ্রার মনের কথা খুলিয়া বলিয়। ইহার উপান্ 
করিবার জন্ম অহ্ুরোধ জানাইলেন। কৃষ্ণ সত্যভাষাকে বলিলেন, 'তুষি 
অন্ভুনের মনের ভাব বুঝিয়া দেখ, যদ্দি সে স্থভদ্রাকে বিবাহ করিতে চায়, 
তবে ইহাতে আমার আপত্তি নাই ।* সত্যভাম! নিশীথে সভদ্রাকে লইয়া 
অভুনের শয়ন-গৃহে উপস্থিত হইলেন। অর্জন স্থভদ্রাকে দেখিয়া মুগ্ধ 
হইলেন এবং সত্যভামার মুখে তাহাদের বিবাহে কৃষ্ণের সম্মতি আছে 
জানিতে পারিয়া তাহাকে বিবাহ করিতে সম্মত হইলেন। সেই রাত্রেই 
সত্যভামার সাক্ষাতে গান্ধর্ব মতে তাহাদের বিবাহ হইয়া গেল। | 

এদিকে নারদ গিয়া বলরামকে সংবাদ দিলেন যে, কষ্ণ অজুনের সঙ্গে 
কুভদ্রার বিবাহ দিয়া ছুর্ধোধনের সঙ্গে তাহার বিবাহ দিবার পথ রুদ্ধ 
করিবার চেষ্টা করিতেছেন। শুনিয়া বলরাম সত্বর বিবাহকার্ধ নির্বাহ করিয়। 
ফেলিবার জন্য দেশবিদেশে নিমন্ত্রণ পত্র পাঠাইয়া৷ দিলেন। হৃস্ভিনাপুরেও 
আমন্ত্র পৌছিল। 

বরসজ্জায় সজ্জিত হইয়া ছুর্যোধন আত্মীয়স্বজন ও সামন্তরাজঙ্গিগকে 
বরযাত্রী লইয়। দ্বারকার দ্বিকে ঘাত্রা করিলেন। পাগুবদিগের মধ্য হইতে 
ভীমও সেই বরযাত্রীর লঙ্গী হইলেন। বলরামের আমন্ত্রণে ছুধধোধন স্থভদ্রাকে 
বিবাহ করিতে আসিতেছেন শুনিতে পাইয়া সভ্যভাম। কের নিকট গিম্া 
ইচ্ছার উপায় করিতে বলিলেন। কঙ্ঃ বলিলেন, কুলাজনাগণ যখন স্ভব্রাকে 


তারাচরণ শিকদার ৯১ 


হরিদ্রাদি মাধাইয়। স্রানের জন্য অস্তঃপুরের বাহিরে বাপীতটে লইয়া যাইবে, 
তখন অজুন কৃষের প্রদ্নত্ধ রথে আরোহণ করিয়া আসিয়। স্থভদ্রাকে তাহাতে 
আরোহণ করাইয়া! লইয়া অনৃষ্ঠ হইবেন--অন্নকেও তিনি সেইমত বাৰস্থ। 
করিতে বলিয়া দ্রিলেন। এদিকে দুর্যোধনের দূত আসিয়। দ্বারকায় ছুর্ধোধনের 
আগমনবার্তা জানাইল। পরদিন প্রভাতে স্থভদ্রীকে যখন তানের জন্ত 
বাপীতটে লইয়া যাওয়া! হইতেছিল, তখন পূর্বনিদিষ্টমত পথিমধ্য হইতে অজু 
আসিয়। স্থৃভদ্রাকে রখে আরোহণ করাইয়৷ লইয়! ভ্রতবেগে অদৃশ্য হইয়! 
গেলেন। | 

দূত গিয়া ছুর্যোধন ও সমবেত বরযাত্রীদিগকে এই সংবা? জানাইল। 
ছুঃশাসন ইহা শুনিয়া অজুবিকে ইহার জন্য সমুচিত শান্তি দিবে বলিয়! 
আস্ফালন করিতে লাগিল। ভীম্ম তাহাকে শান্ত হইতে বলিলেন। দুরধধোধন 
নিজে এই নিদ্বারুণ অপমানে নীরব হইয়া রখিলেন। ভীম্ম ও অন্থান্ত সকলে 
তাহাকে প্রবোধ দ্িলেন। অগত্যা তাহার! সকলে হত্তিনায় ফিরিয়া যাইবার 
উদ্যোগ করিলেন । 

দত গিয়া বলরামকে সংবাদ দিল যে, অজু স্থভদ্রাকে হরণ করিয়া লইয়া 
গিক়্াছেন এবং অপমানিত ছুধোধন দেশে ফিরিয়া গিয়াছেন। বলরাম জিজাসা 
করিলেন, “যদুসৈন্ত তাহাদিগকে রোধ করিল না কেন?" দূত বলিল, “অজুবনের 
সঙ্গে যুদ্ধে যদুসৈন্ত পরাজিত হইয়াছে, স্থৃভদ্রা! শ্বয়ং অশ্বরজ্ছু ধারণ করিম 
অজুনের রথ চালাইয়াছেন।' বলরাম বস্থদেবের নিকট আসিয়। অভিমানভরে 
জিজ্ঞাসা করিলেন, “যদি স্থভদ্রাকে অজুনের হাতে অর্পণ করাই আপনাদের 
অভিপ্রায় ছিল, তবে ছুরধধোধনকে নিমন্ত্রণ করিয়া আনিবার পূর্বেই আপনি কেন 
তাহা আমাকে বলিলেন না? আমাকে এই অপমান করিলেন কেন? 
বহ্ুদেব সকল কথা খুলিয়া বলিলেন, কিন্তু ইহাতে বলরামের অভিমান দূর 
হইল না; তিনি এই অপমানের জন্ত আর লোকালয়ে মুখ দেখাইবেন না 
বলিয়! গৃহ হইতে নিক্ান্ত হইয়া গেলেন। 

এই নাটকখানি সম্পর্কে তারাচরণ ভূমিকায় যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা 
সর্বাগ্রে উদ্ধাত কর! প্রয়োজন মনে করি। তিনি লিখিয়াছেন,-এই" পুত্তক 
অত্যন্ত নৃতন প্রপালীতে রচিত হইয়াছে, অতএব তাহার যংকিকিৎ বিবরণ 
প্রকাশ কর! উচিত ও অত্যাব্তক বোধ হওয়াতে, তাহা সংক্ষেপে বাক্ত 
করিতেছি। এই নাটক ক্রিপ্াদি ও ঘটনা-স্থানের নির্ণক বিষয়ে ইওর়োগী্ 


৯২ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটক প্রায় হইয়াছে, কিন্তু গন্ত পদ্ঠ রচনার নিয়মের অন্তথা হয় নাই। সংস্কৃত 
নাটকসম্মত কয়েকজন 'াট্যকারকের ক্রিয়াদি গ্রহণ করি নাই ? যথা--প্রথমে 
নান্দী, তৎপরে সুত্রধার ও নটার রঙ্গৃভূমিতে আগমন, তাহাদিগের দ্বার! 
প্রস্তাবনা! ও অন্যান্ত কার্ধ, এবং বিদূ্ষক ইত্যাদি। এতত্যতিরিক্ত সংস্কৃত 
নাটক প্রায় ইওরোপীয় নাটক হইতে বিভিন্ন নহে। সংস্কৃত নাটক প্রথমতঃ 
অস্কে বিভক্ত, যাহাকে ইঙ্গরাজি ভাষায় ( 2১০৫) এক্ট কহে; কিন্তু প্রত্যেক 
(&০.) এক্ট যেরূপ 5০06 সিনে বিভক্ত আছে, সংস্কত নাটক তাদৃশ 
নহে, তন্লিমিত্ত 5০276 শব্ধের পরিবর্তে সংযোগস্থল ব্যবহার কর] গেল। 
ষে স্থান ঘটিত ক্রিয়াদি নাটক ব্যক্ত হয়, তাহাকেই (5০676) সিন্‌ কহে।"*" 
নাটক নিণাত সংঘোগস্থলের প্রতিক্কতি প্রায় ইওরোগীয় নাট্যশালায় প্রদশিত 
হয়। ইওরোপীয়দিগের স্বতন্ত্র নেপথ্যের প্রয্বোজন থাকে না, যেহেতু তাহার! 
এতদ্দেশীয় কুশীলবগণের ন্যায় স্বতন্ত্র স্থান হইতে সঙ্জাদি করিয়া রঙ্গস্থলে 
প্রয়েশ করে না। অতএব এই গ্রন্থ ইওরোপীয় নাটকের শৃঙ্খলানুসারে শ্রেণীবদ্ধ 
করিয়। প্রকাশ করিলাম ।, 

তারাচরণ প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি নাটকের আঙ্গিক দ্বার৷ প্রভাবিত হইয়া 
যে এই নাটক রচন! করিয়াছিলেন, তাহা তাহার এই উক্তি হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে। এই বিষয়ে প্রথম বাংলা নাটক রচনার মধ্যেই তারাচরণ থে 
সাহসিকতার পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহ! বিস্ময়কর সন্দেহ নাই; কারণ, দেখিতে 
পাওয়। যাইবে যে তারাচরণের পরবর্তী কিছুকাল পর্যস্তও সংস্কৃত নাটকের 
প্রভাব বাংল নাট্যরচনার উপর প্রায় অব্যাহত ছিল। তারাচরণের মধ্যে 
সংস্কত নাটকের কোন প্রভাবই নাই, কেবলমাত্র তাহার নাটকে 'গন্ভ পঞ্চ 
রচনার কথা যে তিনি উল্লেখ করিয়াছেন, তাহাও সংস্কত-প্রভাবজাত নহে, 
তদানীস্তন বাংল] সাহিত্যের প্রভাবজাত। অতএব সংস্কৃত নাটক কিংব। 
দেশীয় ঘাত্রা ইহাদের উভয়ের প্রভাব সম্পূর্ণ উপেক্ষা করিয়া তারাচরণ বাংল? 
সাহিত্যের সর্বপ্রথম নাটক রচন1 করিয়াছিলেন। ইহা তারাচরণের কম 
কৃতিত্বের কখ৷ নহে । 

তারাচরণের ঘে উক্তি উপরে উদ্ধৃত হইল, তাহাতে তিনি বলিয়াছেন যে, 
নান্দী, সৃত্রধার, প্রস্তাবনা, বিদূষক ইত্যাদি বাদ দিলে “সংস্কৃত নাটক প্রায় 
ই'ওরোপীয় নাটক হইতে বিভিন্ন নহে।' তিনি অবস্ত এখানে নাটকের 
আফিকের কথাই বলিয়াছেন, ইহার পপ্রাণ-বস্তর কথা বজেন নাই। অতএব 


তারাচরণ শিকদার ৯৩ 


পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য উভয় নাটকেরই আজিক সম্পর্কে তারাচরণের যে যথার্থ 
জ্ঞান ছিল, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । এই অবস্থায় তিনি প্রাচ্য নাটকের 
প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইয়া, বাংল! ভাষায় প্রথম নাটক রচনা-কালেই যে 
পাশ্চাত্য নাটককেই সর্বতোভাবে অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহ! তাহার 
মূরদরপিতারই পরিচায়ক । 

তারাচরণের অন্যতম কৃতিত্ব গ্রকাশ পাইয়াছে, তাহার নাটকের বিষয়-বস্ত 
নির্বাচনে । মহাভারতের যে অংশ তিনি তাহার বিষয়-বস্ত রূপে নির্বাচিত 
করিয়াছিলেন, তাহা উচ্চাঙ্গ নাট্যগুণ-সমুদ্ধ। ইহার ঘটনার প্রবাহ ' অত্যন্ত 
ভ্রুত সঞ্চারিত হইয়াছে এবং ইহা হ্ম্পষ্টভাবে বিছ্ছন্ন প্রত্যেকটি দৃশ্যের ভিতর 
দিয়া অস্তর্ন্ব ও বহির্ধন্বের প্রচুর অবকাশ দিয় গিয়াছে । অবশ্য তারাচরণ 
ইহাদের প্রত্যেকটি অবকাশকেই কৃতিত্বের সঙ্গে ব্যবহার করিয়াছেন, এমন 
কথা ধলিতে পার] যায় না; তথাপি তিনি তাহার যে ব্যাপক সম্ভাবনার ত্থষ্টি 
করিয়াছিলেন, তাহাও উপেক্ষা কর যায় না। তারাচরণের সম্মুখে বাংল! 
নাটকের আর কোন আদর্শ ছিল না; বাংলায় নাটকীয় ভাষার তখনও জন্ম 
হয় নাই--এই সকল বাধাবিক্ষের সম্মুথে তারাচরণের প্রতিভা ্বাভাবিক ভাবে 
বিকাশ লাভ করিবার হুযোগ পায় নাই । অতএব বাংল] নাটক রচনার 
প্রথম প্রয়াসের মধ্যেই তাহার নিকট হইতে ইহার পূর্ণাঙ্গ কৃতিত্ব আশা 
করা যাইতে পারে না। তবে তিনি তাহার নাটকের বিষয়-নির্বাচনে, 
নির্বাচিত বিষয়ের একটি স্থসংহত নাটাবূপ দ্বানে এবং সর্বোপরি তাহার 
স্থবিন্তত্ত নাট্যকাহিনীর মধ্যে পৃর্ণতর সাফল্যের সম্ভাবন! স্থপ্টিতে যে কৃতিত্বের 
পরিচয় দিয়াছেন, তাহাদের গৌরব হইতে তাঁহাকে কিছুতেই বঞ্চিত করিতে 
পারা যায় না। 

এই সম্পর্কে প্রথমেই “ভদ্রাজুনে'র কাহিনীটি বিশ্লেষণ করিয়া দেখিতে হয়। 
প্রথম দৃশ্তটেই নারদের আগমন দ্বারা একটি স্থির পরিবেশের মধ্যে চাঞ্চল্ের 
সঞ্চার হইল | এইখান হইতেই নাট্যকাহিনীর অগ্রগতির স্থত্রপাত। দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে, প্রকৃতই এখান হইতে আরস্ত করিয়! শেষ দৃশ্তে অভিমানাহত 
বলরামের গৃহত্যাগের সন্কর্প ব্যক্ত করা পর্স্ত মুহূর্তের জন্য কাহিনীটি কোথাও 
বিরাম লাভ করে নাই । দৃষ্টের পর দৃশ্টের ভিতর দিয়া (তারাচরণ ইংরেজি 
5৩016 অর্থে “সংযোগস্থল” কথাটি বাবহার করিয়াছেন, তখনও এই অর্থে “দৃশ্ত' 
কথাটি ব্যবহৃত হয় নাই ) কাহিনীটি শেষ পর্যন্ত অগ্রসর হইয়াছে । তথাপি 
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একটি কখ। এখানে অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইহার পয়ার ও ত্রিপদির 
দীর্থ অংশসমূহ ইহার আশানুরূপ নাট্যিক গতি সৃষ্টি করিতে পারে নাই। 
কিন্ত সেই যুগে এই বাধা অতিক্রম করিবার তারাচরণের অন্ত কোন 
উপায় ছিল না। ইহার দৃশ্গুলি সংক্ষিপ্ত হইলেও ন্থম্প্ট নাটাক্রিয্না অবলম্বন 
করিয়াই গঠিত হইয়াছে বলিয়া, ইহাদের সংক্ষিপ্ততা বার কোন বিষয়েই 
অসম্পূর্ণত প্রকাশ পায় নাই । মনে হয়, তারাচরণ নাটকখানি অভিনয়ের 
উদ্দেশ্তেই লিখিয়াছিলেন। কারণ; ব্যবহারতঃ অভিনয়ের অনুপযোগী কোন 
দুশ্যেরই তিনি ইহাতে সমাবেশ করেন নাই । সেইজন্যই মনে হয়, একান্ত 
প্রয়োজনীয় যুদ্ধ-ৃশ্তগুলিও ইহাতে পরিত্যক্ত হইয়াছে । কিন্তু তাহ! সত্বেও 
নাটকখানি কোথাও অভিনীত হইয়াছিল বলিয়াও জানিতে পার! যায় ন।। 

কাহিনীর দিক দিয়া এই নাটকের শেষাংশ দুর্বল হইয়! পড়িয়াছে । কারণ, 
একমাত্র দূতের মুখে ঘটনার সংবাদ প্রচার ব্যতীত এই অংশে নাটক্রিয়া 
অল্লই প্রকাশ পাইয়াছে। অথচ ইহার কাহিনীর শেষাংশই ঘটনা-বহুল ছিল। 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, সম্ভবতঃ অভিনয়ের উদ্দেশোই নাটকখানি লিখিতে 
গিয়া নাট্যকার ইহার মধ্যে এই ক্রটি অপরিহার্য করিয়া তুলিয়্াছেন। সৌধাীন 
কিংবা ব্যবসায়ী কোন প্রকার রঙ্গমঞ্চই তখনও এদেশে বাঙ্গালী কর্তৃক স্থাপিত 
হয় নাই--অতএব রঙ্গমঞ্চের উপর নাটযক্রিয়াকে রূপায়িত করিবার সম্ভাবনা! 
কতদূর, সেই বিষয়ে তারাচরণের কোনই জ্ঞান ছিল না। অতএব তাহাকে 
এই বিষয়ে অত্যন্ত সতর্কতার সঙ্গে অগ্রসর হইতে হইয়াছে বলিয়াই, 
আধুনিক রজমঞ্চের আশাম্ুরূপ কোন ব্যবস্থার প্রতিই নির্ভর করিতে দেখা 
যায় না। 

চরিত্রন্থির দিক দিয়া “ভদ্রাজজন* নাটকের সার্কতার কথা এইবার 
আলোচন। করিতে হয়। একথা অবশ্যই স্বীকার করিতে হয় যে, এই নাটকে 
চরিঅহ্ষ্টির অস্ফুট প্রয়ান মাত্র দেখিতে পাওয়া গেলেও, ইহার সর্বাঙ্গীণ 
সার্থকতা দেখিতে পাওয়া যাইবে ন)। মহাভারত হইতে কাধিনীটি গ্রহণ 
করিয়া তারাচরণ ইহার একটি বাহির হইতে নাটাব্ূপ দিয়াছেন, কিন্ত 
অস্তরের দিক দিয়া ইহাকে পুরাপুরি নাটক গড়িয় তুলিতে পারেন নাই--. 
সেইজন্য ইহাতে চরিত্স্থষ্টিও সেই পরিমাণেই অপরিশ্ফুট বলিয়া! বোধ হইবে। 

নাটকের যে নামকরণ কর! হুইয়াছে, তাহাতে বোধ হইবে যে অভুনিই 
ইহার নায়ক। কিন্ত একথা ম্বীকার করিতেই হয় যে, অভুন ইহাতে নায়- 
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কোচিত প্রাধান্ত কিংবা! গৌরব কিছুই লাভ করিতে পারেন নাই । সত্যরক্ষার 
জন্ত অন্ভুনি তীর্ঘভ্রমণে বাহির হইলেন সত্য, কিন্ত নাটকে তাহার তীর্ঘনিষ্ঠটার 
কথ! কোথাও নাই, বরং তাহার পরিবর্তে প্রভাস তীর্থে গিয়া সত্যভামার 
সমভিব্যাহারে স্থভদ্রাকে দেখিবামাত্র তাহার কোন পরিচয় পর্যস্ত জিজ্ঞাসা না 
করিয়া, তিনি তীহার হস্তধারণ করিয়া বলিতেছেন, “মন্মধ-বাণানল আমার 
বক্ষঃস্থল দগ্ধ করিতেছে, এসো-স্পর্শ করিয়] শীতল হই (৩1৮)।৮ অভুরন- 
চরিত্রের সকল প্রকার গৌরব ইহাতে বিনষ্ট হইয়াছে বলিয়া! বোধ হইবে। 
অবশ্ত সেই মুহূর্তে স্থভদ্রাকে কের ভগিনী বলিয়া চিনিতে পারিয়া, তারপর 
হইতে তিনি তাহার সঙ্গে যে আচরণ করিয়াছেন, তাহা যথার্থ শিষ্টজনোচিত ; 
তথাপি ইহা। দ্বার। তাহার পূর্ববর্তী ব্যবহারের নীচত! কিছুতেই দূর হইতে পারে 
না। এই নাটকের অবশিষ্ট অংশে অজুঞনের আর কোন প্রকার কৃতিত্বের 
কথা প্রকাশ কর! হয় নাই; কিন্তু একথা সত্য যে, ইহার প্রচুর অবকাশ ছিল, 
নাট্যকার াহার ব্যবহার করেন নাই । যছৃসৈন্ত অজুণনের হস্তে যে পরাজিত 
হইল, তাহা কেবলমাত্র দূতের মুখেই প্রকাশ পাইয়াছে, নাটাক ক্রিয়ার মধ্য 
দিয়া কোথাও প্রকাশ পায় নাই। সেইজন্য অজুনি চরিত্রের গৌরবের এই 
দ্বিকটা প্রত্যক্ষ হইয়! উঠিতে পারে নাই । অজুনকে স্থভদ্রার কুশলী অপহারক, 
মাত্র রূপেই দেখা গিয়াছে, প্রতিরোধকদ্দিগের মধ্য হইতে নিজের শক্তিদ্বারা। 
তাহাকে প্ররূত লাভ করিতে দেখিলে তাহার চরিত্রের গৌরব অধিকতর বৃদ্ধি 
পাইত। 
স্থভদ্রার চরিত্রও নায়িকার মত প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে নাই । ইহার 

কারণ, নাট্যকার স্থভত্রার চরিত্রে ছন্্ ত্ৃষ্টি করিবার স্থযোগটুকুর সত্্যবহার 
করেন নাই। স্থভদ্রা অজুকে দেখিবামাত্র তাহার প্রেমপাশে আবদ্ধ হইয়া 
গেলেন, এবং সেই মৃহূর্তেই অকপটে তাহ। সত্যভামার নিকট প্রকাশ করিয়া 
বলিলেন-- 

বল সত্যভামে আর কি কব তোমায়। 

. অজুবনে হেরিয়া আজ বুঝি প্রাণ যায়। 
তোমারে কহিতে আমি লক্জ! নাহি করি। 
কি হইল সথি আজি দেখ প্রাণে মরি ॥ (৩1৬) 


একথা সত্য যে, অঙ্জ্নের কথা সত্যভামার মুখে স্থৃভদ্রা এই নাটকে, 
পূর্বেও শুনিয়াছেন, কিন্তু তাহ! দ্বারা তাহার মধ তখনও প্রণয়ের সঞ্চার হয়, 
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সাই । বরং পাগুবগণ পাঁচজনে জ্রৌপদীকে বিবাহ করিয়াছে বলিয়া তিনি 
বিশ্ময় প্রকাশ করিয়াছেন এবং ইহার যৌক্তিকতা লইয়া! সত্াযাভামার সঙ্গে 
তর্কও করিয়াছেন । কিন্ত যেই মাত্র সেই পাগুবেরই একজনকে তিনি চোখে 
দেখিলেন, সেই মৃহ্র্তেই তিনি তীহার প্রণয়-পাশে আবদ্ধ হইয়! পড়িলেন। 
বলরাম কর্তৃক উত্থাপিত বাধাটিকে এখানে ছুরতিক্রম্য করিয়া! তৃলিতে পারলে, 
কাহিনীর নাট্যিক গৌরব একদিক দিয়! যেমন বৃদ্ধি পাইত, তেমনই ম্ৃভদ্র 
চরিজ্রের ক্রমবিকাশের পক্ষেও সহায়ক হইত। প্রণয়-সঞ্চারের আকম্মিকত। 
স্মভদ্রা চরিত্রের একটি প্রধান ক্রটি । এখানে নাট্যকার স্থভদ্রাত্র মনে একটি 
জটিল নাট্যিক ছন্দ সথট্টি করিবার অবকাশ পাইয়াছিলেন, অঙ্গরাগ ও বিরাগের 
মধা দিয়া অজ্ুনের প্রতি তাহার মনোভাবকে অগ্রসর করিয়া লইয়া যাইতে 
পারিতেন, তারপর অচুরাগকেই জয়ী করিয়া! তাহার চরিত্রের মধ্যে একটি 
উচ্চাঙ্গ মানবিক গৌরব দ্রান করিতে পারিতেন; কিন্তু তারাচরণ এই পথ 
পরিত্যাগ করিয়া গিয়া সভদ্রার চরিত্রকে অপরি্ফুট রাখিয়াছেন। শুধু তাহাই 
নহে, এইজন্তই ইহার মধ্যে কতকট1 অসঙ্গতিও আসিয়া পড়িয়াছে। 
অভু্নকে দেখিবার পর হইতে স্থভদ্রার মনে একমাত্র তাহার প্রতি নির্লজ্দ 
আসক্তি ব্যতীত আর কিছুই প্রকাশ পায় নাই। ইহার মধ্যে কুমারী- 
হ্বদয়োচিত লজ্জাকাতরতার স্পর্শ মাত্রও নাই। স্থৃভদ্রার চরিত্র দেখিয়া 
অন্ততঃ একথা মনে হওয়। অস্বাভাবিক নহে যে, তারাচরণের মধ্যে পূর্ণাজ 
নাট্িক চরিত্র-স্থষ্টির কোন প্রতিভা ছিল না। কারণ, অভুর্নের মত 
বীরকে দেখিয়া! স্থভদ্রার কুমারী-ৃদয়ের মধ্যে কমনীয় প্রেমের ক্রমবিকাশের 
যে একটি দুর্লভ হ্থযোগ এখানে ছিল, নাট্যকার তাহার সহ্যবহার করিতে 
পারেন নাই। 

ইহার পরই সত্যভামার কথা আলোচনা করিতে হয়। সত্যভামার 
চরিত্রও নিতান্তই অপরিস্ফুট রহিয়াছে; এই নাটকের মধ্যে একমাত্র 
ন্ভদ্রা ও অজুনের মিলন সংঘটিত করাইয়। দেওয়া! ব্যতীভ তাহার অন্ত 
কোন কাজ নাই। উভয়ের মিলন সত্যভামার আকাজ্িত সন্দেহ নাই, 
তথাপি পূর্ব হইতে এই মিলনের জন্ত কোন প্রকার আয়োজন কর। 
কিংবা ইহার মধ্য হইতে কোন বাধ। দূর করিয়া] দিবার জন্ত যত্ধু ও 
আগ্রহ করার মধ্য দিয়া যি তাহার পরিচয়টি প্রকাশ পাইত, তাহ 
্ইলে তাহার চক্ষিত্র ক্ফুটতর হুইত। সত্যতামার এই মিলন-দৌতোয 
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মধ্যে কোন স্থনিপুণ চাতুর্ধ কিংবা ছুঃসাহসিক কৌশলের পরিচয় পাও! 
যায় না। স্থৃভদ্রা ও সত্যভামা রৈবত পর্বতে অঙ্কে সন্বর্ধন। করিবার 
জন্য গিয়াছেন, সেখানে অন্য কাহারও সহায়তা বাতীতই' স্থভদ্রা অজুনকে 
দেখিয়া মুগ্ধ হইয়াছেন, তারপর সত্যভামা কুষণের অন্থমতি লইয়। 
স্থদ্রাকে অজুরনের শাসনগৃহে লইয়া! উপস্থিত করিয়াছেন। এই সকল 
কার্ধ যন্ত্রচালিতবৎ ঘটিয়াছে-_-মানবিক কোন অনুভূতি দ্বারা চালিত হইয়। 
ঘটে নাই। এই নাটকের মধ্যে সত্যভামা যন্ত্রচালিতের মতই কার্য 
করিয়াছেন; নাট্যকার তাহার মধ্যে লজ্জা, দ্বিধা, সংশয়, সঙ্কোচ-- 
নারীজনোচিত এই সকল কোন গুণই আরোপ করিতে পারেন নাই। 
সথভদ্রার প্রতি দাক্ষিণ্যবশতঃ যে সত্যভাম। দৌত্যকার্ষে নিয়োজিত হইয়া- 
ছিলেন তাহাও বোধ হইবে না। যেখানে স্থভদ্রার প্রেমই অন্বাভাবিক 
বলিয়! মনে হয়, সেখানে সেই প্রেষের দ্বার কাহারও সহানুভূতি সঞ্চর 
করাও সম্ভব হয় নী। সেই জন্যই বলিয়াছি, সত্যভামা এই নাটকের 
মধ্যে যন্ত্রচালিতবৎই আচরণ করিয়াছেন, কোন প্রকার মানবিক অঙ্ভৃতি 
বা কর্তব্যবোধ দ্বারা চালিত হইয়াছেন বলিয়া বোধ হইবে না। কৃষ্ণের 
সঙ্গে সত্যভামার সম্পর্কের দ্রিকটাও এই নাটকে অপরিস্ফুট রহিয়াছে, 
অর্থাৎ এই দৌত্যকার্ধে সত্যভামার যে একটি বিশেষ স্থান ছিল, তাহা 
নাট্যকার উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন বলিয়। বোধ হয় না। 

ইহার পরই বলরামের চরিত্রের কথা! আলোচন। করিতে হয় । বলরামের 
চরিত্রের মধ্যেও নাট্যিক ক্রিয়ার প্রচুর অবকাশ ছিল, কিন্তু নাট্যকার 
তাহাদের কোনটির সম্যবহার করেন নাই । চরিত্রটি এখানে কেবলমাত্র 
বাক্সর্বন্ব হুইম্বা রহিয়াছে । দূতের মুখে যছুসৈন্ের পরাজয়ের কথা 
শুনিয়া তিনি গৃহে থাকিয়াই আস্ফালন করিয়াছেন-_-ইহার প্রতিবিধান 
করিবার কিংবা প্রতিশোধ লইবার কোন চেষ্টা করেন নাই। কিন্তু 
তাহার শেষ দৃশ্যের চিত্রটি বড়ই করুণ। পিতা বন্থদেব তাহার উপর 
এই বলিয়া স্ুভদ্রার বিবাহের সকল ভার অর্পণ করিয়াছিলেন, “তুমি বাপু 
জো্টপুত্র কি কব তোমারে ।” কিন্তু কনিষ্ঠ কৃষ্ণের চক্রান্তে যখন জ্যেষ্টের 
এই অধিকার আর রক্ষ1 পাইল না, তখন তিনি অভিমানাহত হইয়া! আসিয়! 
পিতার নিকট এই বলিয়া অভিযোগ করিলেন-_-হে পিতঃ আপনকার 
জ্ঞাতসারে আমার এই হইল? বন্থদেব তাহাকে নানা কথায় বুঝাইবার 

৭ 


৯৮ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


চেষ্টা করিলেন; কিন্তু বলরাম বড় অভিমানী, তিনি কিছুতেই কিছু 
বুঝিতে চাহিলেন নাঃ তিনি বলিলেন, “আজ অবধি আমি তোমার- 
দিগের পুত্র নহি এমত জ্ঞান করিবেন” কনিষ্ঠ কৃষ্ণের হস্তে তাহার এই 
অপমানের ছুঃখ তিনি কিছুতেই ভূলিতে পারিলেন না; তিনি বলিলেন, 
কৃষেরে কনিষ্ঠ জানি সতত ছিলাম মানী 
সে মান হইল ছারথার | (৫1১৭ ) 


এই উক্তির মধ্যে কনিষ্ঠ কতৃক অপমানাহত জ্যোষ্টের মনোভাব স্থন্দর 
পরিস্ফুট হইয়াছে । ভাষার ক্রটি সত্বেও বলরামের মানসিক পরিচয়টি 
নাটকের শেষ অংশে যে প্রকার প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বিস্ময়কর । 
অতএব একমাত্র এই বলরামের চরিত্রের এই অংশটি হইতেই তারাচরণের 
নাট্যিক চরিত্র ্থষ্টির যে ক্ষমতা ছিল, তাহা অনুমান করা যাইতে পারে। 
তবে অনুকূল অবসরের সদ্াবহার করিতে না পারার জন্য অন্যান্য ক্ষেত্রে 
তাহার এই প্রয়াস সার্থক হয় নাই। 

এই নাটকে আর কোন চরিত্রের বিষয়ে উল্লেখ করিবার মত কিছু নাই। 
কৃষ্ণের চরিত্র নিতান্ত সংক্ষিপ্ত । কেবলমাত্র ভীমের চরিত্রটি সংক্ষিপ্ত হইলেও 
তাহার পরিচয়ের মর্ধাদ। রক্ষায় সার্থক বলিয়। বোধ হইবে। ছূর্যোধন, 
ছুঃশাসন, ভীম্ম, বন্থদেব, দেবকী, রোহিণী ইহাদের কাহারও চরিত্র রসোতীর্ণ 
হইতে পারে নাই । 

“ভদ্রাভ্নি, নাটকের ভাষা সম্পর্কে আলোচন! করিবার পূর্বে একথা 
প্রথমেই মনে রাখিতে হইবে যে, তথনও বাংলায় নাটকের ভাষার স্য্টি হয় 
নাই, তখনও ইহাতে পদ্চের প্রভাব অত্যন্ত ব্যাপক এবং এই পদ্ঘও বৈচিত্রা- 
হীন পয়ার ও ত্রিপদী ব্যতীত অন্য কোন ছন্দে রচিত হইত না। ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্ত তখন বাংল! সাহিত্যের গ্রধান পথপ্রদর্শক এবং কবি হিসাবেই তাহারও' 
খ্যাতি প্রতিষ্ঠিত ছিল। এই পরিবেশের মধ্যে তারাচরণকে তাহার নাটকের 
ভাষ! স্যট্টি করিতে হইয়াছে । অতএব ইহার মধ্ো যাহ! আশা করা যায়» 
তাহার কিছুই ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়! যায় না। সেইজন্য পয়ার ও ত্রিপ্দী 
ছন্দে রচিত দীর্ঘ অংশসমূহ তাহার নাটকের সংলাপ রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
ইহাতে কাহিনীর সচ্ছন্দ গতি যে ব্যাহত হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই » 
কিন্তু ইহা সত্বেও তারাচরণের আর কোন উপায় ছিল না। তারাচরণ 
ইংরেজি নাটকের আঙ্গিক ছার! প্রভাবিত হইয়া বাংল। নাটক রচনায় গ্রস্ত 


তারাচরণ শিকদার ৯৯ 


হইয়াছিলেন সত্য, কিন্তু সমসাময়িক বাংল! ভাষাকে যথার্থ নাটকীয় রূপ দিয়া 
তাহা তাহার নাটকে ব্যবহার করিবার প্রত্তিভ। অর্জন করিতে পারেন নাই, 
সেইজন্ত প্রচলিত বাংল! রচনা-পদ্ধতিকেই তিনি তাহার নাটকে গ্রহণ 
করিয়াছেন। অবশ্ঠ তারাচরণ সর্বত্রই যে পদ্ঠ ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ 
নহে; তিনি মধ্যে মধ্যে গগ্ভ সংলাপও ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্তু এই গছ্যও 
তাহার সর্বত্র একই আদর্শ সাধুভাষায় রচিত হইয়াছে, কথ্যভাষায় রচিত 
হয় নাই। বল! বাহুলা, সাধু গদ্যও নাটকীয় সংলাপের ভাষা হইবার পক্ষে 
অনুপযোগী, নিম্নোদ্ধৃত দৃষ্টান্ত ইইতে তাহা প্রমাণিত হই বে-- 

নারদ। তবানুজদিগের যেরূপ ভত্তি এবং তাহাদিগের প্রতি তোমারও যেরপ স্নেহ, এমত 
কুত্রাপি দৃষ্ট হয় না, কিন্ত এরূপ স্থলে বিরোধাঙ্কুর উৎপন্ন হইলে অত্য্তাক্ষেপ জনক হইবে, 
যেহেতু দেই অঙ্কুরে সকলকেই বিনাশ করিবে। 

যুধিষ্ঠির | মহর্ষে, এপ্রকার ঘটন। উপস্থিত হইবার সম্ভাবনাই নাই। 

নার। বড় আশ্চর্যও নহে। 

বুধি। আপনি একি আজ্ঞা! করিলেন, ইহ! কিরূপে সম্ভবে, এ পঞ্চমধ্য বিরোধাঙ্কুর উৎপত্তির 
বীজ কোথায়? 

নার। ইহার বীজ আপনাদ্দিগের গৃহমধ্যেই আছে। 


অতএব দেখা যাইতেছে, এই গদ্যও অত্যন্ত আড়ষ্ট । মৃত্যুগ্জয় 
বিদ্যালঙ্কার প্রমুখ পদ্যলেখকদ্িগের রচনার সহজ ভঙ্গির সন্ধান তারাচরণ 
কদাচ পান নাই, তাহা হইলে গদ্যসংলাপের মধ্যে তিনি প্রাণের স্পর্শ দান 
করিতে পারিতেন। 

এই নাটকের মধ্যে কয়েকটি ইতর শ্রেণীর চরিত্র আছে, যেমন মদ্যপায়ী 
ও বাতুল। কিন্তু তাহাদের ভাষাও সাধু ভাষা। দেখা যাইতেছে যে, 
সংস্কৃত নাটক দ্বারা তারাচরণ কোন দিক দিয়াই প্রভাবান্বিত হন নাই, তাহা 
হইলে তাহার রীতি অন্লারে চরিত্রের পরিচয় অন্থযায়ী তাহাদের সংলাপের 
ভাষায়ও তারতম্য দেখা যাইত। 

পূর্বেই বলিয়াছি, তারাচরণের গদ্যসংলাপের ভাষা! আড়ষ্ট ও নি 
বলিয়া বোধ হয়। তিনি এই প্রকার সন্ধির ব্যবহার করিয়াছেন, যেমন» 
'মাত্রাজা”, “মাত্রাজ্ঞাবহ” 'মাত্রাজ্ঞাগামী','তবাস্থজের1, 'মমাছজ' ইত্যাদি । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর কবি রামেম্বর ভট্টাচার্যের “শিবায়ন নামক কাবো এই 
শ্রেণীর সন্ধির ব্যবহার দেখিতে পাঁওয়! যায়, বাংল। গদেয তারাঁচরণের মত. 


১০০ বাংল। নাট্যসাহিত্োর ইতিহাস 


ইহার এত ব্যাপক প্রয়োগ সেই যুগে আর কেহ করেন নাই । অতএব ইহ। 
রামেশ্বরের প্রভাব-জাত বলিয়া অন্থমান করা ভূল হইবে না। 
তারাচরণের পদ্াসংলাপের মধোও ভারতচন্দ্রের প্রভাব অত্যন্ত সুষ্পষ্ট। 
এই সম্পর্কে নিয়োদ্ধত অংশ উল্লেখ করা যাইতে পারে-_- 
রোহিণী। বিরক্ত হ'বার কখ। এ নহে। 
স্ুভদ্রাকে দেখি অন্তর দহে ॥ 
হইলে বিবাহ হইত ছেলে! 
প্রবোধিয়! কত রাখিব টেলে ॥ 
পাত্র অন্বেষণ কর ত্বরিতে | 
এখনি উচিত বিবাহ দিতে ॥ 
হুভদ্র। বড়ই বোধ মেয়ে। 
কোন দিক পানে না দেখে চেয়ে ॥ 
আর নহে তারে অনুঢা রাখা | 
হয়েছে উদয় রতির সথণ ॥ 
আপনে আপনি বুঝ মননে। 
এত সহা কর! যায় কেমনে ৷ (২1১) 
ইহার সঙ্গে ভারতচন্দ্ের শিয়োদ্ধত পদগুলি তুলনা করা যাইতে পারে__ 
শুন লে। মালিনী কি তোর রীতি । 
কিঞ্িৎ হাদয়ে না হয় ভীতি ॥ 
এত বেল। হৈল পূজ॥ন| করি। 
ক্ষুধায় ভূষ্তায় জলিয়! মরি ॥ 
বুক বাড়িয়াছে কার সোহাগে। 
কালি শিথাইব মায়ের আগে ॥ ইত্যাদি! 


সমসাময়িক ভাষা সম্পর্কে তারাচরণ তাহার নাটকের ভূমিকায় যাহা উল্লেখ 
করিয়াছেন, তাহা হইতে তিনি যে ইহার দোষক্রটি বিষয়ে নিজেও সম্পূর্ণ 
সচেতন ছিলেন, তাহা অনুভব কর] যাইবে । তিনি লিখিয়াছেন, “বাঙ্গালা 
ভাষা এখনও নবীন। ও অলঙ্কার পরিহীনা, এবং তাহার দরিত্রাবস্থারও শেষ 
হয় লাই। সংস্কৃত হইতে উপযুক্ত অলঙ্কারাদদি আহরণ না করিলে তাহাকে 
সর্বাজন্ুন্দরী কর! যায় না। যাহা পাঠ করিলে পাঠকবু্দের চিত্ত আকষ্ট 
হইয়া ক্রমশঃ অধিকতর পাঠেচ্ছণর আবির্ভাব হয়, ইহাকেই 'গ্ুভাষ। কহ] যায়। 
কেধল কোমল কিন্বা অতি কঠিন শব্ধ প্রয়োগ করিলেই ঘে ভাষার চিতাকধিদী 
শক্তি জয়ে এমত নহে; কিন্তু ভাহায় 'জীবনম্বর়ূপ অর্থসৌন্দর্য না খাকিলে 


তারাচর়ণ শিকদার ১০১ 


সকলই নিক্ষল। অতএব তাহার প্রাণ প্রদান পূর্বক অলঙ্কারাদি বার তদীয় 
লৌন্দর্কে অধিকতর জাজ্জল্যমান করাই কর্তবা ; 'তাহ1 হইলে নাটকাদি 
গ্রন্থ সকল সমীচীনরূপে রচিত হইতে পারে ।, তথাপি একথা সত যে, 
তারাচরণ তাহার রচনায় প্রাণ প্রদ্দান' করিতে পারেন নাই। 

তারাচরণের একটি প্রধান গুণ এই ষে, ভারতচন্দ্রের রচনা দ্বারা প্রভাবিত 
হওয়। সত্বেও তাহার নীতিবোধ উন্নত ছিল। যে রুচি দ্বার! সমলাময়িক বাংলা 
পদ্যসাহিত্য দুষিত হইয়া পড়িয়াছিল, তাহার কোন প্রভাব তাহার রচনায় 
অন্থভব করা যায় না, এমন কি নিয় জাতীয় চরিত্রের মধ্যেও তিনি এই সংযম 
কদাচ লঙ্ঘন করেন নাই। ইহাও তারাচরণের উপর ইংরেজি সাহিত্যের 
প্রভাবের ফল। পূর্বেই বলিয়াছি, তারাচরণ সংস্কৃত সাহিত্য দ্বার! কোনরূপেই 
প্রভাবিত হন নাই, তাহা হইলে তাহার রুচিবোধ স্বতন্ত্র হইত । শুধু সংস্কত 
সাহিত্াই নহে, তাহার সমপাময়িক কালে প্রচলিত 'নৃতন" কিংবা পুরাতন 
যাত্রা ধারাও যে তিনি আদৌ প্রভাবিত হন নাই, তাহাও তাহার রচন। হইতে 
বুঝিতে পার যায়। যাত্রার প্রধান অঙ্গ গান, অতএব যাত্র। দ্বার প্রভাবিত 
হইয়। সমসাময়িককালে ধাহার। নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহার] তাহাদের 
রচনায় ব্যাপকভাবে গানের যোজন করিয়াছেন, কিন্তু 'ভদ্রাজুন নাটকে গান 
নাই বলিলেই চলে । কেবলমাত্র প্রথম সংযোগস্থলে নারদের “বাণাযস্ত্রে 
হরিগুণ গান” ও তৃতীয় অঙ্কের পঞ্চম সংযোগস্থলে মদ্যপায়ীর একটি সংক্ষি্ধ গান 
ইহাতে শুনিতে পাওয়। যায়। এই গান ছুইটি মূল নাট্যকাহিনীর অন্ত ক্তও 
নহে। অত্তএব যাত্রারও কোন কার্ধকরী প্রভাব তারাচরণের নাটকে যে 
অচ্গভব কর] যায়, ভাহা নহে। 

তারাচরণের নাটকের একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, যদ্দিও তিনি ইহাতে 
মহাভারতীয় অভিজাত চরিত্রসমূহেরই বৃত্তান্ত বর্ণনা করিয়াছেন, তথাপি 
তিনি তাহাদিগের উপর অনেক স্থলেই সাধারণ বাঙ্গালীত্ব আরোপ করিয়। 
লইয়াছেন। ছুর্ধোধনের সঙ্গে হৃভদ্রার বিবাহের প্রত্তাব হইলে দেবকী 
বলিতেছেন-- 

কান! বেয়াই হইলে লৌকে কি বলিবে? তাতে কুটুম্িতার সুখ হইবে না| ধুতরাষ্ট 
অন্ধ বলিয়। গান্ধারী বন্রত্বারা৷ আপন চক্ষুদ্থয় আচ্ছাদিত করিয়া রাখিয়াছেন। সে আজি পর্যন্ত চক্ষু 
মেলে চায় না। বেয়াই বেয্ানের মধো কেহই বধ্র মুখ দেখিতে পাবে না, এ'কি খাট ছঃখের 
কখা? (২৩ | | 


১০২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইছার মধ্যে সাধারণ বাঙ্গালীর বৈবাহিক-বৈবাহিকা সন্বদ্ধের মধ্যে যে 
একটি রহস্ত-মধুর সম্পর্ক আছে, তাহাই ব্যক্ত হইয়াছে । এই প্রকার 
প্রতিবেশিনী ও সহচরীর চরিত্র ছুইটির কখোপকথনের ভিতর দিয়াও বাঙ্গালী 
নারীহ্থলভ হাদয়বৃত্তির বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায় । বিবাহের স্ত্রী-আচারের 
বর্ণনায় এই ভাব অধিকতর পরিস্ফুট হইয়াছে। এমন কি, এই বাঙ্গালীত্বের 
স্পর্শ হইতে ছুর্ধোধন প্রমূখ বীরচরিত্রও সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারে নাই। 
সেইজন্ভই অপমানিত ছুর্যোধন এই বলিয়! অশ্রমোচন করিয়াছেন- 


নয়নের নীর আমি কিরূপে নিবারি । 
ছুঃখের বচন আর কহিতে ন1 পারি ॥ 
জ্ঞানে কভু হয় নাই হেন অপমান। 
ইচ্ছা হয় এইক্ষণে ত্যজি ছার প্রাণ ॥ (61৮) 


পরবর্তা বাংল! নাটক রচনায় “ভদ্রাজন” নাটকের কোন গ্রভাব বিস্তৃত 
হইয়াছিল বলিয়! অনুভূত হয় না। তথাপি স্থুসংবদ্ধ কাহিনীষুক্ত বাংলা নাটক 
রচনায় তারাচরণ সর্ধপ্রথম যে কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, তাহা বাংল নাটা- 
সাহিত্যের ইতিহাসে বিশেষভাবে স্মরণীয় হইয়া রহিয়াছে । 


যোগেন্দ্রন্দ্র গুপ্ত 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ১৮৫২ খ্রীষ্টান একটি বিশেষ স্মরণীয় 
বংসর। এই বৎসর কেবলমাত্র যে একখানি পূর্ণাঙ্গ বাংল। নাটক সর্বপ্রথম 
প্রকাশিত হয় তাহাই নহে, এই বৎসর এই দেশীয় নাট্যসাহিত্য সম্পফিত 
সকল প্রকার সংস্কারের বিরোধিত করিয়। বাংল। ভাষায় সর্বপ্রথম বিয়োগাস্তক 
নাট্য রচনার সক্রিয় প্রয়াস দেখা দেয়। এই বৎসর প্রকাশিত যোগেন্্রচ্ত্ 
গুপ্ত রচিত 'কীতি-বিলাস' নাটকখানিই তাহার প্রমাণ। প্ররুতপক্ষে এই 
নাটকথানি 'ভদ্রাজুনে"র কয়েক মাস পূর্বেই প্রকাশিত হুইয়াছিল, কিন্তু নাটক 
হিসাবে “ভদ্রার্ুন অপেক্ষা ইহার ক্রটি অনেক বেশী। ইহার কাহিনীও 
মৌলিক নহে। লেখক ইংরেজি সাহিত্যে প্রচলিত বিয়োগাস্তক নাট্যসমূহের 
সার্থকত। দেখিতে পাইয়া! বাংল! ভাষায়ও তাহা প্রবর্তন করিবার জন্য 
উৎসাহিত হন এবং তাহারই ফলে তাহার "্কীতিধিলাস নাটক' রচিত হয়। 
কিন্ত তিনি এই দেশের রস-সংস্কার সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন, সেইজন্ত 


যোগেজচন্দ্র গুধ ১৬৩ 


যাহাতে তাহার বাংল। ভাষায় এই বিষয়ক সর্বপ্রথম প্রয়াসকে নিতান্ত কোন 
দুঃসাহসিক পরীক্ষামূলক কার্য (৫9১61171671) বলিয়া! কেহ মনে না করেন, 
সেই উদ্দেশে এতদ্বেশীয় ভাষায়ও বিয়োগান্তক নাটকের প্রয়োজনীয়তা নিদেশ 
করিয়! তিনি এক হ্দীর্ঘ ভূমিকার অবতারণ! করিয়াছেন। এই তৃমিকাটিতে 
বাংলায় বিয়োগাস্তক নাটক রচনা করিবার জন্য যেমন একদিক দিয়! তাহার 
ব্যক্তিগত প্রবল আগ্রহ প্রকাশ পাইয়াছে, আবার অন্ত দিকে তেমনই 
সমসাময়িক সমাজের রস-বোধেরও পরিচন্ন প্রকাশ পাইয়াছে। অতএব তাহ 
আগ্ঠোপাস্ত উদ্ধৃত করা যাই তেছে-_ : 


অধর্মের প্রাতিকুল্যে প্রতিপত্তি প্রাপ্ত হইবার নিমিত্ত ধর্মের বিবিধ প্রকার প্রত অবলোকন 
করিলে, আমারদিগের শরীর পুলকিত হয়। ফলতঃ এবিষয় যদি দর্শনও দুর্লভ, তত্রাপি ইহার 
বিবরণও শ্রবণ করিলে অন্তঃকরণ প্রফুল্ল হয়| সরস বসন্ত সমাগমে মনোহর বিহঙ্গিনীর নানান্বরে 
গীত শ্রবণে শ্রবণদ্বয় বিমোহিত হয় বটে, কিন্তু অধর্ম বিরুদ্ধে ধর্মযুদ্ধের বিবরণ গুনিলে মনোমধ্যে 
অনির্ধচনীয়্ হুখোদয় হয় | এই বুদ্ধের অভিনয়ও দর্শন করিলে অন্তরে হর্ষ জন্মে। তন্দার! অহস্কারের 
থরবত। এবং মনোছুঃখের শান্তি হয়। যদি ছ্রদৃষ্টকমে সাধুব্যক্তিগণের অপকার এবং কুমার্গগামি- 
সমূহের জয় হয়, তবে আমারদিগের অন্তঃকরণে অশেষ শোক জন্মে । 

অনেকের এইকূপে ভ্রান্তি জন্মাইতে পারে যে, যে অভিনয় অবলোকন করিলে অন্তরে অশেষ 
শোক উপস্থিত হয়, সে অভিনয় দর্শন করিতে কিরূপে মানবগণ স্বভাবতঃ অভিলাধী হইবে | অতাল্প 
বিবেচন৷ করিলে স্পষ্ট প্রতীত হইবে যে, শোকজনক ঘটনা! আন্দোগন করিলে মনোমধ্যে এক 
বিশেষ হৃথোদয় হয়, একারণ সেক্সপীয়র নাম। ইংগুীয় মহাকবি লিখিয়াছেন-_ 

আমার অন্তঃকরণ শোকানলে দ্ধ হইতেছে, তত্ত্রাপি আমার মন অবিরত ব শৌক- 
প্রয়াসী। 

এক পরম হ্ুন্দরী মৃদুভাধিণী কামিনী নিজ সহচরীর সমীপে পতির বিয়োগাস্তর মনের সমস্ত 
অন্নথ প্রকাশ করিতেছেন: '' 

আমার হৃদয়ে প্রাণনীথের সরসিজ নয়ন অহরহ বিরাজিত। অহরহ আমার* নয়ন হইতে 
অশ্রপতন হইতেছে__হে সহচরি ! কি হেতু বিলাপ করিতেছি তাহ! কিছুই কহিতে পারি না। 
ইচ্ছ। হয় যে.নিবিড় কাননে গমন করিয়া! শোকানল জালাইয়! তাহাতে দগ্ধ হই, ভালবানিয়া থে 
কুকর্ম করিয়াছি তাহার প্রায়শ্চিত্ত করি। 

আরিস্টটল নামা গ্রীশ দেনীয় স্ুপগ্ডিত লিখিয়াছেন, যে যদি কখন উক্ত দেশস্থ নাটাশালে 
অভিনয়কালীন দুই বা অধিক সম্প্রদ।য়নের মধ্যে বিবাদ উপস্থিত হইত, যে কাহার অভিনয় উৎকৃষ্ট 
তখন করুণাতিনয়কারকেরাই জয়-পতাকা পাইত। আশঙ্কা এবং অন্ুকম্পা! সাধারণ জনগণের 
মনোমধো অশেষ মায়া উপস্থিত করিয়া! অন্তান্থ অভিনয়ের ক্ষণিক হর্ষ এবং উল্লাস নির্বাণ করিত। 
পতি লইয়া পতিত্রতা৷ কামিনী পতিনসহ আমোদ প্রমোদে কালযাপন করিতে লাগিল, শুনিলে হ্্য 


১০৪ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


জন্মে, কিন্তু পতিবিয়োগে পতিবতা কামিনী পতিসহ প্রাণত্যাগ করিল, শ্রবণে করুণ|। উপস্থিত 
হয়। হর্ষ ্ষণিক, কিন্তু করুণ! বছুকালম্থায়িনী | 

ভারতবর্াঁয় পূর্বতন পণ্ডিতেরা অনুমান করিতেন যে, ধামিক ব্যক্তির ছুঃখাভিনয় করিবার 
সময়ে তাহাকে ছুঃখার্ণবে রাখিয়া গ্রন্থ শেষ করিতে নাহি। ইহ কেবল ঠাহাদিগের ভ্রান্তি মাব্র। 
জীবন ধারণ করিলেই ইষ্ট অনিষ্ট উভয়েরই ভোগী হইতে হইবে, ধাম্নিক হইলেই যে আপদপ-গ্রস্ত 
হইতে হইবে না, এমত নহে। 

অপিট ধর্মশীল ব্যক্তি ক্রেপপ্রাপ্ত হইলে অস্তুঃকরণে অধিক শৌক হয়, হৃতরাং যে করুণাঁভিনয়ে 
অধর্ম বিরুদ্ধে পুণাবান্‌ বাক্তির প্রাণত্যাগ, দেই করুণাভিনয় দেখিলে অধিক তাপ জন্মে। 

ভারতবর্যস্থ পণ্ডিতের! ছুঃখাভিনয় করণের এতাদৃশ বিপক্ষ ছিলেন যে, অগ্ঠাবধি ভাহারদিগের 
মতানুসারে মহাভারত কিংবা অন্য অন্থ কাবা পাঠ করিবার সময়ে কোন দেবতা! বা! বীরের মরণ পাঠ 
করিয়। সে দিবস এ দেবতা ব! বীরের উদ্ধার ব্যতীত পাঠ বন্ধ করিতে নাহি । 

অন্মদেশীয় লৌকেরা করুণাভিনয় করিয়! অবশেষে সেই ব্যক্তির সুথাভিনয় না করিলে 
অধর্মভোগী হইতে হইবে তাহা স্থির জানিতেন। অস্তাবধি যাত্রার সময়ে অধিকারী কোন বীরের 
মরণাস্তর সে বীরের উদ্ধীর না! করিয়া যাত্র। বন্ধ করে না| 

দেশ বিদেশে মানবগণের মলের ভাব ভিন্ন ভিন্ন হয়। শীতল দেশনিবাসিগণ স্বভাবতঃ প্রগাঢ় 
চিন্তায় মত্ত হইতে অভিলাষ করে, কিন্তু উ্ণদেশীয় লোকেরা হান্যরসে প্রবৃত্ত । বঙ্গদেশ অতিশয় 
উষ্ণ হৃতরাং বঙ্গদেশীয় লোকেরা হাহ্যরসাভিনয় অবলোকন করিতে সর্বদাই অভিলাধী | 


এই ভূমিকা পাঠ করিয়া জানিতে পার] যায় যে, লেখকের পাশ্চাত্য 
নাটকের সঙ্গে পরিচয় স্থাপিত হইয়াছিল এবং তাহারই প্রত্যক্ষ প্রভাব বশতঃ 
তিনি বাংল। ভাষাতেই পাশ্চাত্তা নাটকের আদর্শ অনুসরণ করিবার প্রয়াসী 
হইয়াছিলেন--এই পাশ্চাত্য আদর্শ ঘধারা এতদ্দেশীয় চিরাচরিত বীতিসমূহকে 
আঘাত করা হইতেছে বলিয়া, এই ্ব্ীর্ঘ ভূমিকায় তিনি তাহার কৈফিয়ৎ 
দিয়াছেন। 

কিন্তু তাহ] সত্বেও সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী নান্দী ও নান্যান্তে সুত্রধার 
স্বারাই তাহার নাটকের কুত্রপাত হইয়াছে । একমাত্র নাট্যকাহিনীর পরিণতি 
সম্পর্কে তিনি পাশ্চাত্য আদর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন, অর্থাৎ বাংগায় বিয়োগাস্তক 
নাটক রচনা! করাই তাহার প্রধান উদ্দেশ্য ছিল, অন্তান্য বিষয়ে তিনি এতদেশীয় 
নাটকের আর কোন দোষক্রটির কথা উল্লেখ করেন নাই । ইহা! গদ্যপদ্যমিশ্র 
বচন! এবং ইহাতে একটি সঙ্গীতও যোগ কর] হইয়াছে । নাট্যকার এখানে 
ইংরেজি ১০৫) কফথাটিকে “"অভিনয়' বলিয়! অনুবাদ করিয়াছেন? যেষন 
*গ্রথমাক্ব প্রথমাভিনয়ঃ 'প্রথমাঙ্ক দ্বিতীয়াভিনয়' ইত্যাদি । 


 যোগেন্দ্রন্্র গুপধ ১০৫ 


প্রচলিত রূপকথার একটি স্থপরিচিত কাহিনীর শেষ পরিণতি অংশ অভি- 
মাত্রায় করুণরসোদ্দীপক করিয়া! তিনি এই নাটকটি রচনা করিয়াছেন। 
নাটকটি পঞ্চাঙ্ক হইলেও ক্ষত্বকায়। ইহার 'অভিনয়' বা দৃশ্বগুলি অত্যন্ত 
সংক্ষিধ। নাটকটিকে সকল দিক দিয়া অতি মাত্রায় করুণ ও বিয়োগাস্তক 
করিতেই হইবে, একমাত্র এই উদ্দেশ্য লইয়াই নাট্যকার ইহা! রচনা করিয়া- 
ছিলেন বলিয়া, কাহিনীর দ্বিক দরিয়া ইহা রসোত্তীর্ণ হইতে পারে নাই। 
বিশেষতঃ কাহিনীটি নিতান্ত শিথিল-বদ্ধ এবং কোন প্রকার নাটক গৌরব 
লাভ করিবার অন্পযুক্ত। এই বিষয়ে তারাচরণ শিকদারের "ভদ্রাজুনে'র মধ্যে 
যে কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া যায়, ইহাতে তাহার অভাব আছে। কেবল মাত্র 
বিয়োগান্তক কাহিনী অবলম্বন করিয়! বাংল! ভাষায় সর্বপ্রথম নাট্যরচনার 
প্রয়াস হিসাবে ইহার যে একটু এঁতিহাসিক মৃল্য আছে-_ইহ! ব্যতীত ইহার 
আর কোন মূল্য নাই। চরিত্রন্থপ্টির কোন চেষ্টাই ইহাতে দেখিতে পাওয়া” 
যায় না। কেবল মাত্র জোষ্ঠ রাজপুত্রের চরিত্রের উপর সেক্সগীয়র রচিত 
হ্যামলেট” নাটকের নায়ক-চরিত্রের ক্ষীণতম প্রভাব অনুভব করা যায়। 
কাহিনীটি বৈচিত্র্যহীন ; নিয়ে তাহা সংক্ষেপে উল্লেখ কর। যাইতেছে__ 

হেমপুরাধিপতি মহারাজ চন্ত্রকান্তের ছুই পুত্র-_কীতিবিলাস ও মূরারি । 
তাহার! মাতৃহীন, সংসারে তাহাদের বিমাতা "আছেন, নাম নলিনী। বৃদ্ধ রাজ 
তরুণী মহিষী নলিনীর একান্ত বশীভূত । নলিনী জযোষ্ঠ যুবরাজ কীত্িবিলাসের 
প্রতি অনুরক্ত হুইয়া পড়িলেন, কিস্তু কীতিবিলাস তাহাকে প্রত্যাখ্যান করায় 
তিনি রাজার নিকট তীহার বিরুদ্ধে কুৎসিত অভিযোগ করিলেন। রাজ। 
তাহার প্রাণদপ্ডের আদেশ দিলেন; কিন্তু তিনি অনুতপ্ত চিত্তে নিজেই 
প্রাণত্যাগ করিলেন, মৃত্যুর পূর্বে রাজকুমারের প্রাণদণ্ড রহিত করিয়া গেলেন। 
ইতিমধ্যে রাজপুত্রের পত্বী স্বামীর প্রাণদণ্ডের সংবাদ শুনিয়াই আত্মঘাতিনী 
হইলেন, পত্বীকে মৃত দেখিয়া রাজকুমারও নিজদেছে অক্ত্রাধাত করিয়া তাহার 
অনুগমন করিলেন । 

কাহিনীটি বাংলার স্থপরিচিত রূপকথা বিজয়-বসম্ত বা শীত-বসস্তের 
বিয়োগাস্তক রূপ মাত্র । রূপকথায় বিমা! কর্তৃক নির্যাতিত সপত্বীর গর্ভজাত 
রাজপুত্রদ্বয় পুনরায় পিতৃরাজ্যে প্রতিটিত হইয়াছিলেন, এখানে নাট্যকার নিজের 
উদ্দেস্টয সিদ্ধির জন্য তাহাদের একজনকে বিনাশ করিগ্কাছেন ; তদুপরি আরও 
কয়েকটি মৃত্যুঘটন1 কাহিনীর শেষাংশে যোগ করিয়াছেন । কিন্তু ইহার করুণ 


১০৬ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


'রসকে নিবিড় করিয়া তুলিতে পারেন নাই। 'কীন্তিবিলাস নাটকে'র ভাষ। 
সম্বদ্ধেও উল্লেখযোগ্য কিছু নাই। গগ্ভসংলীপের মধ্যে সচ্ছন্দ গতির অভাব 
'আছে। ইতিপূর্বে বাংল। গদ্য রচনার যে আদর্শ প্রচলিত হইয়াছিল, তাহার 
সঙ্গে নাট্যকারের কোন পরিচয় ছিল বলিয়! মনে হয় না। নিয়োদ্ধাত অংশ 
তাহার প্রমাণ-- 


রাজপুত্র হায় হায়, রমণীগণের কি খল ন্বভাব! বিমাতার গীড়নে আমি কি পর্যন্ত কষ্ট 
স্বীকার না করিতেছি, যাহার যে প্রকার ম্বভাব ভাহা|! কোনমতেই নিবারণ করা যায় ন।।"..... 

দেখ রজনীযোগে কুমুদিনীর হুগ্গীতলকর হুধাকর সহ বিহার সন্দর্শনে নলিনী নত্রমুখী হইয়া 
আক্ষেপনীরে ভাদিতে থাকেন, পরে প্রভাকর উদয় হইবামাত্র অশ্রজল সম্বরণ করিয়! নিজ নায়কের 
'নিকট মনের সমস্ত ছুঃথ ব্যক্ত করেন, হে নাথ! তোমার প্রচণ্ড প্রথর তেজোময় কিরণদ্ধারা 
সংসারের সমন্ত প্রাণীর দেহ দগ্ধ হইতে থাকে ; কিন্তু কুমুদিনী নায়কের কোমল জ্যোতিস্থারা 
সবসাধারণের অগ্ঃকরণ প্রফুল্ল হয়। প্রেয়সীর থেদ শ্রবণ করিয়া প্রভাকর তেজ সাম্য করিবার 
অভিলাষ করিলেন, কিন্তু কেমন স্বভাবের প্রভাব সে তেজের হাসত। হওয়া দূরে থাকুক ক্রমশঃ 
'অত্যন্ত প্রচণ্ড হইয়া! উঠিল | (২৩) 


পদ্ভসংলাপ রচনায় নাট্যকারের উপর কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুণের প্রভাব অত্যান্ত 
সুষ্পষ্ট। নিজের কোন মৌলিক প্রতিভ। এই বিষয়ে তাহার ছিল বলিয়া মনে 
হয় না। ' 


'নৌদামিনী_ নিজে মান অভিমানী কাহাকে ন| মানে 
অপমান ভয় হেতু জিজ্ঞাসেন মানে ॥ 
কি দেখি এমন সাধ হইল তোমার | 
ইহাতে এতই নুথ ভাবিয়াছ নার ॥ 
মান বলে কহিধ কি মম অভিলাষ | 
ছুঃনাধ্য অসাধ্য যাহা কে করে প্রয়াস । (৪1১) 


একটি চরিত্রের মুখে সামান্য কথ্য ভাষাও ব্যবহৃত হইয়াছে, কিন্তু তাহাও 
রচনার দিক দিয়! অকিঞ্িংকর | ইংরেজি নাটাসাহিত্যের প্রত্যক্ষ প্রভাবের 
ফলে রচিত হুইয়াছিল বলিয়া *কীতিবিলাস নাটক" নীতি ও রুচির দিক দিয়া 
নিন্বশীয় হইতে পারে নাই। 


ভ্িতীয় অধ্যায় 


(১৮৫৩--১৮৭৭ ) 


হরচন্দ্র ঘোষ 


যিনি বাংল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম একাধিক নাটক রচনা করিবার গৌরব 
অর্জন করিয়াছেন, তাহার নাম হরচন্দ্র ঘোষ। প্রায় ২০ বৎসরের ব্যবধানে 
তিনি মোট চারিখানি নাটক রচনা করেন ; ইহাদের মধ্যে ছুইখানি অনুবাদ, 
একখানি বৈদেশিক উপাখ্যানমূলক ইংরেজি রচনার ভিত্তির উপর রচিত ও 
একথানি মৌলিক। যদিও তাহার নাট্যপ্রতিভ। তাহার পূর্ববর্তী নাট্যকার 
ছুই জনের তুলনায় নিয়স্তরের ছিল, তথাপি বিভিন্ন ক্ষেত্র হইতে বাংল! 
নাটকের উপধদান সংগ্রহ করিবার সর্বপ্রথম কৃতিত্ব তাহারই প্রাপ্য । তাহার 
রচিত কোন কোন নাটকের ভূমিকা পাঠ করিলে জানিতে পারা যায় যে, 
তাহার একথানি নাটকও সমাদর লাভ করে নাই এবং তাহার কোন নাটকই 
অভিনীত হয় নাই, তথাপি দীর্ঘ ২০ বৎসর যাবৎ যে তিনি নাটারচনার ওঁৎন্থৃক্য 
অক্ষু্ন রাখিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, তাহ। তাহার নাট্যসাহিত্যের প্রতি বিশেষ 
আকর্ষণের পরিচায়ক | তিনি ইংরেজিতে স্থশিক্ষিত ছিলেন এবং তাহার নাটা- 
গ্রীতি ইংরেজি শিক্ষারই ফল। এই শিক্ষা ও অধ্যবসায়ের সঙ্গে যদি 
একটু প্রতিভার মিশ্রণ হইত, তাহা হইলে বাংল। সাহিত্যে সেই যুগেই 
একজন উল্লেখযোগ্য নাট্যকারের সন্ধান পাওয়া যাইত। কিন্তু ছুর্ভাগ্যের বিষয়, 
নাট্যপ্রতিভা বলিতে যাহা বুঝায়, হরচন্দ্রের মধ্যে তাহার অভাব ছিল। 

হরচন্ত্রের সর্বপ্রথম নাটক 'ভাঙ্গুমতী চিত্তবিলাস” ১৮৫২ গ্রীষ্ঠাবে রচিত 
হইয়া! পরের বৎসর, অর্থাৎ ১৮৫৩ গ্রীষ্টাব্ধে প্রকাশিত হয় ; মনে হয়, ইহ! 
তারাচরণ শিকদারের 'ভদ্রাুন' নাটকেরও পূর্ববর্তী রচনা । সেইজন্য হরচন্ত্ 
ত্বাহার পূর্ববর্তী কোন বাংলা নাটকের আদর্শ হইতে সহায়ত লাভ করিতে 
পারেন নাই, অতএব এক হিসাবে হরচন্দ্রকেও “বাংল। নাটকের অন্তম 
জন্মদাতা* বল] হইয়া! থাকে । কিন্তু হরচন্দ্র যাহা রচনা! করিয়াছেন, তাহ! 
€কোন দিক দিয়া যদি ষথার্থই নাটিকা গৌরব লাভ করিতে সমর্থ হইত, তাহ। 
হইলে এই সম্পর্কে কিছু বজিবার ছিল না। এই বিষয়ে হরচন্ত্রের যে'নাট কটি 


১০৮ বাংল। নাট্যসাহিতোোর ইতিহাস 


মৌলিক তাহার গুণ বিচার করিয়া! দেখিলে তাহ! নাট্যগুণ-বিবজিত বলিয়াই 
মনে হইবে । এই সম্পকে তারাচরণের যে গুণ ছিল, হরচন্দ্রের তাহা ছিল না ৮ 
অতএব «বাংল! নাটকের জন্মদরাতা,র যে গৌরব তাহা নিঃসন্দিপ্কভাবে 
তারাচরণেরই প্রাপ্য । বিশেষতঃ একথাও ম্মরণ রাখিতে হইবে যে» 
“ভদ্রাজুনি' মৌলিক রচনা ও হরচন্জরের প্রথম নাটক “ভাম্থমতী চিত্তবিলাস' 
অন্বাদ মাত্র । €ভাম্গমতী চিত্তবিলাস* নাটক সেক্সপীয়র রচিত 149707,07 
9% 797,806 নাটকের অন্থবাদ ; অবশ্ত এই সম্পর্কে তিনি কতকট! শ্বাধীনতাও 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। শুধু যে চরিত্রের নামগুলিই তিনি ইংরেজির পরিবর্তে 
ভারতীয় রূপে রূপান্তরিত করিয়া গ্রহণ করিয়াছিলেন তাহাই নহে, অনেক 
স্থলে তিনি “আখ্যানের মর্ম মাক্র গ্রহণ, করিয়াছিলেন। তাহার প্রথম 
তিনটি নাটকেই ছুইটি করিয়। তৃমিকা-_একটি বাংলায় লিখিত, অপরটি 
ইংরেজিতে । “ভানুমতী চিত্তবিলাসে'র বাংল! ভূমিকায় তিনি উল্লেখ 
করিয়াছেন, 
এতদেশীয় বালকবৃন্দের জ্ঞান বৃদ্ধযর্থ উৎসাহাস্থিত ইংলশীয় কোন বিচক্ষণ মহাজনের পরামর্শ- 
ক্রমে আমি “সেক্সপিয়র' নামক ইংলতীয় মহাকবির স্বনামপ্রসিদ্ধ মহানাটক হইতে “মরচেন্টনঅফ- 
তিনিন* ইত্যভিধেয় অপূর্ব কাব্যের আন্মপৃবিক অনুবাদ করিতে আরম্ভ করিয়াছিলাম, কিন্তু & 
কাব্যের অনেকানেক স্থানের ভাব দেশীয় ভাষার ভাবের সহিত একা হয় ন। দেখিয়া কতিপয় প্রাচীন 
জ্ঞানবান্‌ মহাশয় উল্লিখিত কাব্যের আখ্যানের মর্মমান্র গ্রহণ পূর্বক আমূলাৎ দেশীয় প্রণালীতে রচন। 
করিতে বুক্িন্ান করেন। আমি উক্ত উক্তি যুক্তিযুক্ত বোধে তদনুদারে এই 'ভান্ুমত্ী চিত্তবিলাস' 
নাটক গস্তপন্ধে রচন। করিলাম। যগ্ভপিও ইহাতে উল্লিখিত ইংরেজী কাব্যের আনুপৃর্ধিক 
অনুবাদ না হউক, তথাপি বণিত মহাকবি লেক্সপিয়রের স্ভাবের বহুলাংশ অথচ সম্পূর্ণ আখ্যানের 
মর্ম গ্রহণ করিয়াছি; তবে বু গ্বানে মূল কাব্যের সহিত মিলন কগিলে নিবর্তন পরিবর্তনাদি দৃষ্ট 
হইবেক বটে, কিন্তু তাহা নুম্ধ মহাশয়দিগের অবকাশকালে এস্থপাঠামোদের আনুকুলয বিবেচনায় 
করা হুইল। অতএব যদি এতন্নাটক এতদ্দেপীয় ভদ্সমাজের মনোনীত হয় তরে আমি প্রকৃষ্ট রূপে 
কৃত হ্বীয় পরিশ্রম সফল রোধ করির। 


কিন্ত “ভদ্রসমাজ” ঘে তাহার এই নাটকখানি খুব সমাদরের সঙ্গে গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, তাহা বলিতে পার] যায় না। কারণ, তিনি তাহার পরবতী 
নাটক 'কৌরব বিয়োগে'র ইংরেজি ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেন, 
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হরচন্দ্র তাহার এই নাটকখানি কলেজের পাঠ্যতালিকাতৃক্ত করিবার 
উদ্দেশ্তেই যে প্রধানতঃ রচন। করিয়াছিলেন, তাহাঁও উক্ত কৌরব বিয়োগে'র 
বাংল৷ ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেন; কিন্তু কলেজ কতৃপক্ষ তাহার সেই 
অভিলাষ পূর্ণ করেন নাই; ইহার কারণ তাহার কাছে *ছুজ্ঞেয়” বলিয্। 
বোধ হইল্লেও, তিনি ইহার দুইটি কারণ অনুমান করিয়াছেন ; প্রথমতঃ ইহা 
“নানা রসঘটিত, ও স্থানে স্থানে এতদ্রপ সরস আদ্িরস রচিত যে নীত্তি- 
জ্ঞানাম্বেষী ছাত্রগণের তাহা পাঠের যোগ্য বোধ করিলে “ভারতচন্ত্রে” স্থান 
নির্যাপন করা নৈষুর্ধ বোধ হয়।* দ্বিতীয়তঃ পদ্য রচনার প্রতি তদানীন্তন 
শিক্ষিত সমাজের বৈরাগ্য । সেইজন্য এই ছুইটি বিষয়ের উপর লক্ষ্য রাখিয়া 
হরচন্ত্র তাহার দ্বিতীয় নাটক “কৌরব বিষ্বোগ” রচনা করেন। অতএব ইহা! 
নীতির দিক দিয়! উন্নত ও ইহাতে 'শ্বল্প” মাত্র পদ্য ব্যবহৃত হইয়াছে । 

ইহা হইতে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যায় যে, হরচন্দ্রই 
সর্বপ্রথম নাট্যকার যিনি সমসাময়িক পাঠকের রুচির উপর লক্ষ্য রাখিয়া! নাট্য- 
রচনাক়্ প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। তাহার নাট্য রচনার প্রতিভা আদৌ ছিল ন! 
বলিয়া, যদ্দিও তাহ বিশেষ কার্যকরী হইতে পারে নাই, তথাপি নাট্যরচনায় 
সমাজের রুচি যে উপেক্ষণীয় হইতে পারে না, তাহা তিনিই সর্বপ্রথম অনুভব 
করিয়াছিলেন। 

ভান্মমতী চিত্তবিলাস' রচনার পাচ বৎসর পর হুরচন্ত্রের দ্বিতীয় নাটক 
একৌরব বিয়োগ” রচিত হয়। ইহাই তাহার একমাত্র মৌলিক রচনা। 
মহাভারত হইতে কাহিনীভাগ গ্রহণ করিয়! তিনি ইহাতে তাহার একটি নাট্য- 
রূপ দিয়াছেন । যদিও বাংল! সাহিত্যে ইতিমধ্যে একাধিক উল্লেখযোগা নাটক 
ও অন্যান্ত বিষয়ক মৌলিক রচনা প্রকাশিত হইয়াছে, তথাপি হরচন্ত্র তাহাদের 
দ্বারা ইহাতে আদে প্রভাবাম্িত হইয়াছেন বলিয়া বোধ হয় না। অতএব 
ইহাতেই হরচন্ত্রের মৌলিক শক্তির পরিচয় পাওয়া যাইবে, সুতরাং নাটকখানি 
নানাদ্দিক হইতে একটু বিশ্লেষণ করিয়! দেখিবার যোগ্য । এই সম্পর্কে প্রথমেই 


১১০ বাংল নাটাযসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের বাংল! ভূমিকাটি, বিস্তৃত হইলেও, সম্পূর্ণ ই উদ্ধৃত করিতেছি । তিনি 
তাহাতে লিখিয়াছেন, 
এতদ্দেশীয় আপামর সাধারণ লোকেরই অবগতি আছে যে প্রচরজ্রপে প্রচলিত “মহাভারত” 

ভারতবর্ষের প্রাচীন ও সমীচীন গ্রন্থ, এবং গাহস্থ্য ও ব্রহ্মচর্ধ ও রাজধর্ম ও জ্ঞানযোগ ও যোগধমাদি' 
নান! বিষয়ের উপদেষ্টা বিধায় সর্বত্রে সর্বদা প্রবৃষ্টক্নীপে সদাদূত হইয়াছে । কিন্তু আধুনিক 
অধ্যাপক ও অধ্যাপিতেরদের পদ রচিত গ্রন্থে বিশিষ্টরূপ অনুরাগ দৃষ্ট হয় না। একারণ হুরচিত 
মহাভারতও একাল পর্যন্ত কষ্টশ্রষ্টে অন্মদাদির কালেজ ও পাঠশাল! প্রকোষ্ঠে প্রবিষ্ট হইতে 

প্রাপ্তাভীষ্ট হন নাই। এব নব রচিত পঞ্চ গ্রস্থেও বিদ্যালয়ের বিরতি দেখ! যায়। যেহেতুক 

তাহার অধিকাংশই প্রায় হুশ্রাব্য কাব্যরস ঘটিত; এই হেতু ইত্যগ্রে কিয়দংশ পদ্থে৷ বিরচিত 
“ভামুমতী চিত্তবিলাস* ইত্যভিধেয় যে নাটক আমি প্রস্তত পূর্বক হুগলীর কালেজের কৃপালু প্রধান: 
অধ্যাপক সাহেবের মধ্যবন্তিতাঁয় বিদ্াদানার্থ কৌন্সেলে প্রেরণ করিয়াছিলাম, তাহা মহানুভব সভ্য 
মন্তাশয়ের! হুরচিত বোধ করিলেও অগ্তাপি কালেজাদিতে ব্যবহৃত হয় নাই; অথবা বর্ণিত মহা- 
মহিমের! তাহা! তদর্থে উপযোগী জ্ঞান করেন নাই, ইহ! মদীয় ছুজ্ঞেয়। বস্ততঃ প্রাগুক্ত নাটক. 
“সেক্সপিয়র' কৃত মহানাটকের মনোনীত একাংশের ( অর্থাৎ মরচ্যাণ্ট-অফ-বেনিসের ) দেশীয়, 
পরিচ্ছদ মাত্র । কিন্তু এতদ্দেশস্থ যে সমস্ত মহাশয়ের সেক্সপিয়র সাহেবকৃত শ্বনাম প্রসিদ্ধ 
মহানাটক পাঠ করিয়াছেন, তাহার! অবশ্যই বিবেচন! করিয়া থাকিবেন যে এ প্রতিষ্ঠিত কাব্য নান 

রসঘটিত, ও স্থানে স্থানে এতন্রপ সরস আদিরদ রচিত যে নীতি জ্ঞানান্বেষী ছাত্রগণের তাহ। পাঠের 
যোগ্য বোধ করিলে 'ভারতচন্ত্রে” স্থান নির্যাপন কর! নৈষুর্য বোধ হয়। ফলত; পদ রচিত গ্রন্থে 
সংপ্রতি বিদ্যালয় সমূহের অনুরাগ মাত্র নাই, এ কারণ দুর্ভাগ্য বশাৎ “মহাভারত'ও 'ভারতচন্ররের' 

ভাগ্য ভোগ করিয়া! উজ্জ্বল বিদ্যাধি সমাজে দিব? প্রদীপের ম্যায় অপ্রজ্থল হইয়াছেন। কিন্ত 
ভারতবর্ষের অনবগত নহে যে মহাভারত গ্রন্থ নীতিগর্ড ও সন্দ্শুদ্ধির আশ্রম, এবং সাংসারিক ও 
পারলৌকিক বিষয়েরও উপদেশ নিকরের নিকেতন। এ কারণ আম এ মহাগ্রস্থের কিযরদংশ 
এতাবত| রাজা দুর্যোধনের উরু ভঙ্গাবধি ও অন্ধরাজাদির যজ্ঞানলে দ্ধ হওয়া প্যস্ত অপূর্ব বৃত্তাস্ত 
হুমাজিত সাধু ভাষায় বহুলাংশ গ্ছন্দে ও অতি স্বল্লাংশ মাত্র পদ্চ প্রবন্ধে ইংলভীয় নাটকের 
প্রচলিত প্রণালীতে রচনা করিয়া 'কৌরব বিয়োগ নাটক" এই আখ্য! দানে প্রকাশ করিলাম। 

ভরসা করি যে নীতি নিপুণেরা৷ এই নীতি গ্রন্থে আমূলাৎ কৃপা দৃষ্টিপাত করিয়া মদীয় শ্রম সফল, 

অথব ভ্রম সকল দুর করেন। কিস্ত এতন্রপ গ্রন্থ রচনে বারংবার উদ্যম করাতে আমার এমত 

অভিপ্রায় নহে যে আমি অগণ্য মাস্ গ্রস্থকর্তাদিগের মধ্যে গণ্য হইয়| ভাহাদের পুণ্য নামৈর সহিত 

বরেণ্য সমাজে ধন্যবাদ প্রাপ্ত হই। আর যদিও উপবুক্ত জ্ঞানিব্যতীত অন্যান্যের এতদ্রপ উদ্ভম 

করা অনধিকার চর্চা ভিন্ন নহ্কে, কিন্তু ইংলত্ীয় ও এতদ্দেশীয় ব্ছুতর বিজ্ঞবরের অভিপ্রায় মতে 

আমি এই অভিলধিত অভিনব রচনায় প্রবৃত্ত হইয়! 'কাণীদাসের' কিয়ন্তাঞ্ের প্রাচীন পরিচ্ছদ: 
যাহা মলিন মুন্রীযস্ত্রের মুদ্রাদোষ ক্রমশঃ মলিনত্ব প্রাপ্ত হইয়াছে তাহ! পরিবর্তন করিলাম। 

তাহাতে যদি এই নববেশে এতগ্দেশের নবীন ও প্রবীণ সমাজের উল্লাস জদ্গে, তবে আমি 
আপনাকে নিতাস্তই লক্ষ-প্রত্যাশ বোধ করিব । 


হরচক্জ্র ঘোষ ১১৬ 


দেশীয় কোন বিষয়-বস্ত অবলগ্বন করিয়া নাটক রচনা করিলে'তাহা! তাহার 
পূর্ববর্তা অন্থবাদ-রচনা “ভাম্ুমতী চিত্ববিলাস” হইতে অধিকতর জনপ্রিয়তা 
অর্জন করিবে বলিয়া উপদিষ্ট হইয়া! যে তিনি এই নাটকখানি রচনায় হস্তক্ষেপ 
করিয়াছিলেন, তাহাও তিনি তাহার এই নাটকখানির ইংরেজি ভূমিকায় এই 
ভাবে উল্লেখ করিয়াছেন, 
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এই উক্তি হইতে হরচন্দ্ররে একটি অতি উদার দৃষ্টির পরিচয় পাওয়। 
যাইবে । তিনি সেই যুগেই অনুভব করিয়াছেন যে, এতদেশীয় যে সকল বিষয় 
নীতির দিক দিয়! উন্নত ও আদর্শস্থানীয় তাহা তৎকালীন উচ্চশিক্ষার অস্তভূ-ক্ত 
হওয়া উচিত । এই ধারণার বশবর্তা হইয়াই তিনি মহাভারতের এই সমুন্নত 
বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়। এই নাটকথানি রচন1 করিয়াছিলেন, কিন্তু ইহাও, 
ঘে তদানীন্তন শিক্ষাকর্তৃপক্ষের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে সক্ষম হয় নাই, তাহা 
বলাই বাহুল্য । 


ভারতীয় নিজস্ব এক অত্তি উচ্চ নৈতিক আদর্শকে তদানীন্তন. আত্মভ্রষ্ট 
শিক্ষিত সমাজের সম্মুখে স্থাপন করিবার উদ্দেশ্য লইয়াই হরচন্দ্র এই নাটকখানি' 
রচন। করিয়াছিলেন, কোন যথার্থ নাট্য-প্রেরণার বশবতাঁ হইয়া ইহা রচনা 
করেন নাই । সেইজন্য নাট্যরস অপেক্ষা! ইহার মধ্যে নীতিকথা বড় হইয়া, 
উঠিয়াছে, নিয়লিখিত নাট্যকাহিনীটি ইহার প্রমাণ। 

নান্দীতে স্থত্রধার কর্তৃক বাগ্বাদিনীর বন্দনার পর নর্তকী প্রবেশ করিয়া 
কৌরব কর্তৃক উপদ্রত হস্তিনার প্রাসাদ ত্যাগ করিয়া অন্তত্র বাস করিবার 
সন্কপ্প প্রকাশ করিলেন, কিন্ত হ্ত্রধার তাহার বিরোধিতা করিয়া কহিলেন, 
“বিপত্তিকালে রাজার উপেক্ষারূপ অনুচিত কর্ম করিয়। অযশভাজন হওয়া সত্যের 
্বীকর্তবা নহে'_-বলিয়া উভয়েই রঙ্গভূমি হইতে নিক্ষান্ত হইলেন । এই বিষয় 


১১২ বাংলা নাট্যসাহিত্োর ইতিহাস 


প্রথম অঙ্ক, প্রথম “অঙ্গের অন্তভূক্ত করা হুইয়াছে। ইহার পরবর্তী “অঙ্গ 
হইতেই প্রকৃত নাট্যকাহিনীর সুত্রপাত হইয়াছে। 

দুর্যোধনের উকুভঙ্গের সংবাদ পাইয়া ধৃতরাষ্ট্র ছুঃখ করিতেছেন, 
বিছুর ছুর্যোধনের দুষ্কার্ধসমূহ ধৃতরাষ্ট্রকে স্মরণ করাইয়া! দিয়া তাহাকে 
তাহার জন্য অনুতাপ করিতে নিষেধ করিতেছেন। কিন্তু ধৃতরাষ্ 
পুনঃ পুনঃ রোদন করিতে লাগিলেন। সগ্ডয়ও ধৃতরাষ্ট্রকে সংসারের 
অনিত্যত্ব সম্পর্কে উপদ্দেশ দিয়] এবং পাগুবদিগের ধর্মপরায়ণতার সঙ্গে 
কৌরবদ্গের অধর্মপরায়ণতার তুলনা করিয়া! তাহাকে শোক হইতে 
নিবৃত্ত হইতে বলিতেছেন । ধুতরাষ্ট্র ছুধ্ধোধনের বর্তমান অবস্থা জানিতে 
চাছিলে সঞ্জয় তাহাকে জানাইলেন যে, ছুর্ধোধন “শিবাবুন্দমধ্যে পড়িয়া 
ভীমাদ্ির নিধন চিন্তা করিতেছেন । এদিকে অশ্বখামা, কপাচার্ধ ও রুতবর্মা 
তাহাকে অন্থসন্ধান করিয়া ফিরিতেছেন। পাগুবগণ রথান্ধঢ হইয়! হষ্টমনে 
“বহির্গমনেশর জন্য সুসজ্জিত হইয়াছেন এবং পাগুব শিবিরমধ্যে দ্রৌপদী 
ও তাঁহার পঞ্চপুত্রকে রক্ষা করিবার জন্য স্বয়ং মহাদেবকে প্রহরী 
নিযুক্ত করিয়াছেন। সঞ্ডয়ের এই কথা শুনিয়া ধৃতরাষ্্র অন্তঃপুরে প্রবেশ 
করিলেন । 

ভগ্নউরু দুর্যোধন শবপরিবেষ্টিত যুদ্ধক্ষেত্রে পড়িয়া আছেন, রাত্রি গভীর 
হইয়াছে, পিশাচের1 চারিদিকে ঘুরিয়া বেড়াইভেছে। এমন সময় অশ্বখামা 
প্রমুখ কৌরব পক্ষীয়গণ আহত ছুর্ধোধনকে অনুসন্ধান করিয়া বাহির করিলেন। 
অশ্বখামাকে সেনাপতিত্বে বরণ না করিবার জন্যই যে কৌরবের আজ এই 
বিপদ উপস্থিত হইয়াছে, অশ্বথাম] দুর্ধোধনকে এই অনুযোগ দ্িলেন। টৈবই 
যে বলবান এই সম্পর্কে কপ একটি কাহিনী সেই অবস্থায় ছুরধধোধনকে 
শ্তনাইলেন। ছুর্যোধন অশ্বখামাকে কৌরব সৈম্তের সেনাপতিত্বে বরণ 
করিলেন। অশ্বখাম ছুর্যোধনকে আশ্বাস দিলেন যে, 'পৃর্থী অচিরে নিষ্পাগুবা 
করিয়া" তাহাকে সমর্পণ করিবেন; বলিয়া অশ্বখামা, কূপ ও কুতবর্ষা পাগুব 
শিবিরের দ্রিকে গমন করিলেন । এদিকে পাণ্ডব শিবিরে যৃথিষ্টির ছুর্ধোধনের 
পতনের জন্য অশ্ুতাপ করিতে লাগিলেন, শ্রারষ্চ তাহাকে সাম্বনা দিতে 
লাগিলেন শ্রীকৃষ্ণের পরামর্শে পাগুবগণ তখন “অগপ্নিদত্ত রথারধঢ হই্সা 
কুরুক্ষেত্রের দিগ্দেশ দর্শন করিতে বাহির হইয়া গেলেন। শিবির রক্ষার 
ভার ধৃষ্টছায় ও শিখণ্ডীর উপরই রহিল। শ্রীকুঞ্জ শিবকে ম্মরণ করিবেন এবং 
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শিবিয়ের 'পুয়ঃ দ্বার, রক্ষার ভার তাহার উপর দিয়া গেলেন। শিব শিবিনের 
'ঘার রক্ষায় নিযুক্ত রহিলেন। 

এমন লময় অশস্বামা, কূপ ও কুতবর্ষ। শিবিরের সম্মুখীন হইলেন,শিবকে পৃজ! 
দ্বার] তুষ্ট করিবা মাত্র অশ্বখামায় অন্থুরোধে শিব অন্তহিত হইলেন। অতঃপর 
অশ্বখামা শিবিরের মধ গিয়া প্রবেশ করিলেন, ধৃষ্টছ্যন্র ও শিখণ্ডী সহজেই 
পরাজিত ও নিহত হইলেন। অতঃপর অশ্বখাম। পঞ্চপাণ্ডতব মনে করিয়া নিত্রিত 
পাপ্তব-পুত্রদিগের শিরশ্ছেদ করিলেন, তারপর সেই ছিন্ন শিরগুলি লইয়া 
আপিয়! ছুরধধোধনকে উপহার দিলেন, ছুধোধন “হর্যবিষাদে প্রাণত্যাগ করিলেন। 

রোকুদ্যমান দূত আসিয়! যুধিষ্টিরকে পাগুব-পুঅধিগের হত্যার সংবাদ 
জানাইল। ষুধিষ্টির বিলাপ করিতে লাগিলেন, শ্রীকৃষ্ণ ডাহাকে সান্বন। দিষার 
চেষ্টা করিলেন, ভ্রৌপদী আলিঙ্গা রোদন করিতে লাগিলেন, শ্রী ভাহাকেও 
সাম্বন! দিতে লাগিলেন। ভীম জিজ্ঞাসা করিলেন, “কোন কার্য করিলে 
তোমার শোক প্রশমিত হইতে পারে ? ভ্রৌপর্দী বলিলেন, “অশ্বতখামার 
মাথার মণি আনিয়া দিলে আমার এই শোক প্রশমিত হইযে। ভীম 
প্রতিজ্ঞা করিলেন, “তোমার অভিলাষ পূর্ণ হইৰে।” যুধিষ্ঠির এই প্রস্তাব 
সমর্থন করিলেন না। কিন্তু অনি ০০৪ এই প্রতিজা৷ পালন 
করিলেন। 

সঞ্জয়ের নিকট হইতে ধৃতরাষ্ টন মৃত্যু-সংবাদ শুনিতে পাইয়। 
বিলাপ করিতে লাগিলেন ॥ ব্যাসদেব, বিছ্ুর ও সঞ্জয় তাহাকে সাম্বন! দিতে 
লাগিলেন । 

ধতরাষ্ট্র ও গান্ধারী বিধ্বস্ত রণাঙ্গনে ম্বৃত পুত্রদিগের সন্ধান করিয়। বেড়াইতে 
লাগিলেন । পাগুবগণ ধৃতরাষ্ট্রের নিকট আসিয়। তাহাকে অভ্যর্থনা! জানাইলেন, 
ধ্ৃতরাষ্ট্র ভীমকে আলিঙ্গন করিতে চাহিলেন, শ্রী লৌহ-ভীম তীহায় সম্মুখে 
স্থাপন করিলেন, ধৃতরাষ্ট্র তাহ! আলিঙ্গন করিয়া চূর্ণ করিয়া ফেলিলেন। 
শরীক; ও পাগডবগণ কৌরবদ্দিগের ছুষার্ধের কথা উল্লেখ করিয় ধৃতরাষ্ট্র ও 
গান্ধারীকে শোক সংবরথ করিবার জন্য অনুরোধ করিতে লাগিলেন। 

কুস্তীর সঙ্গে পাগুবদ্দিগের সাক্ষাৎ হইল । কর্ণের নিধনের সংবাদ শুনিয়া 
কুম্তী রোদন করিতে লাগিলেন, যুধিটির ইহার কারণ জিজ্ঞাসা! করিলে কুস্তী 
তাহার সঙ্গে নিজের সম্পর্কের কথা সমস্ত ধুলিয়! বলিলেন । শুনিয়া যুখিির 
কুস্তীকে এই কথ! তাহাদিগকে পূর্বে খুলিস্বা না বলগিবায় জন্ত অছুযোগ দ্দিতে 
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লাগিলেন। ধৃতরাষ্ট্র, গান্ধারী ও কুরুবধূগণ কুরুক্ষেত্রে তাহাদের মৃত আত্মীয়- 
ত্বজনকে দেখিয়া বিলাপ করিতে লাগিলেন, শ্রীকষ্জ তীহাদ্িগকে সাস্বনী 
দিতে লাগিলেন। মৃত রাজ ও সেনাগণের সৎকার করিবার ব্যবস্থা! হইল, 
কুরুনারীগণ নিজ নিজ ম্বামীর জলস্ত চিতায় আরোহণ করিয়া সহমৃতা 
হুইলেন। দেখিয়া যুধিষ্টির বিলাপ করিতে লাগিলেন; শ্রীকুষ্ণ তাহাকে 
সাত্বনা দিলেন। 

বিছুর ধৃতরাষ্ট ও গান্ধারীকে হত্তিনাপুরে ফিরিয়া যাইবার জন্য অনুরোধ 
করিলেন, যুধিষ্িরও ভ্রাতৃগণ সহ হন্তিনায় যাইবেন স্থির হইল। নগরে 
উৎসবের আয়োজন হইতে লাগিল । শ্রীরুষ্ণ পঞ্চপাগডব, কুস্তী, দ্রৌপদী ও 
উত্তর হস্তিনাপুরে আসিয়৷ প্রবেশ করিলেন। শ্রীরুষ্ণ যুধিষ্টিরকে নগরের 
শোভা দেখাইতে লাগিলেন । সমবেত নগরবাসী কর্তৃক অভাধিত হইয়া 
তাহারা প্রাসাদে গিয়া প্রবেশ করিলেন । 

প্রাসাদে আসিয়! যুধিষ্ঠির আরও বিষঞ্প হইয়। পড়িলেন, নিহত জ্ঞাতিবন্ধু 
আত্ীয়-ম্বজনের কথা তাহার মনে পড়িতে লাগিল । ব্যাসদেব যুধিষ্টিরকে 
সাত্বনা দিতে লাগিলেন । শ্রীরুষের পরামর্শে পাগুবগণ শরশয্যাগত ভীম্মের 
নিকট শ্াস্তিপর্যের বাণী শুনিবার জন্য যাত্রা করিলেন। ধৃতরাষ্ট্র, গান্ধারী, 
বিদুরও গেলেন। যুধিষ্টির কতৃক জিজ্ঞাসিত হইয়া ভীম্ম মৃত্যু ও ব্যাধির 
রহম্য, প্রেতপুরীর বর্ণনা, জীব-জন্ম বৃত্তাস্ত ও অন্তান্য ধর্মোপদেশ বলিলেন। 
শুনিয়া সকলের "মায়! ও মোহের খণ্ডন” হুইল ॥ ভীন্ম যুখিষটিরকে অশ্বমেধ যজ্ঞ 
করিবার পরামর্শ দিয়] হস্তিনাপুর ফিরিয়া যাইতে বলিলেন। ভীম্ম সেই 
মুহূর্তেই যোগাসনে তন্ত্যাগ করিলেন । গঙ্গাতীরে ভীম্মকে দ্াহ করিয়া 
পাগুবগণ হস্তিনায় ফিরিয়] গেলেন । ধুতরাষ্ট এবং গান্ধারীও ফিরিলেন। 

ধতরাষ্্র গান্ধারীসহ সংসার ত্যাগ করিয়। ঘৈপায়ন তপোবনে গিয়। যোগ 
সাধন করিতে মনস্থ করিলেন। বিহ্রও তাহাদের সঙ্গী হইবার জন্য প্রার্থনা 
করিলেন। যুধিঠির ইহা! শুনিয়! বড়ই ব্যথিত হইলেন, কিন্তু ধৃতরাষ্ট্র কাহারও 
কথ! শুনিলেন না। কুস্তীও ধৃতরাষ্ট্রের সঙ্গিনী হইলেন। পঞ্চপাণ্ডব ও পুর- 
বধৃগণ সাশ্রনয়নে তাহাদিগকে বিদায় দিলেন । 

ঘ্বৈপায়ন বনে কুটীর নির্মাণ করিয় ধৃতরাষ্ট্র, বিছুর, গান্ধারী ও কুস্তী বাস 
করিতে লাগিলেন। মুনিগণ তীহার্দিগকে অভ্যর্থনা করিয়া! লইলেন। হস্তিনা 
হইতে একদিন গঞ্চপাণ্ডব ও পুরবধূগণ তাহাদের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিবার অন্ধ 
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আসিলেন। ঘোগাপনে বিছুর তন্থত্যাগ করিলেন। ব্যাসদেবের গৃহে পাগডৰ 
ও কৌরবগণ তাহাদের মৃত আত্ীয়-ম্বজনকে প্রত্যক্ষ করিলেন। অতঃপর 
যুধিষ্টিরাদি হত্তিনায় ফিরিয়া গেলেন। 

একদিন ধৃতরাষ্ট্র, কুন্তী ও গান্ধারী যোগাসনে উপবিষ্ট হইয়াছেন, এমন 
সময় যজ্ঞ-স্থান হইতে অগ্নি উৎক্ষিপ্ত হইয়া কুটার দগ্ধ করিতে লাগিল। 

ধৃতরাষ্ট্র, গান্ধারী ও কুন্তী সেই অগশ্নিতে দগ্ধ হইয়া প্রাণত্যাগ করিলেন । 
ব্যাসদেবের নিকট হইতে যুধিষ্টির এই ছুঃসংবাদ শুনিতে ৮৮০০৪ বিলাপ 
করিতে লাগিলেন ৷ ব্যাসদেব তাহাকে সান্তনা দিলেন। 

হরচন্দ্র নাটকখানির ইংরেজি ভূমিকায় বলিয়াছেন, [15 ৪ [7151901081 
0886৫9 ০০: 01 1106 1£07,0017,2767৮, ” 5 কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহ যেমন 
এতিহাসিকও নহে, তেমনই ট্রযাজিডিও নহে। কারণ, মহাভারতের 
এঁতিহাসিক ভিত্তি যাহাই থাকুক না কেন, কাশীরাম দাস তাহ। বাঙ্গালীকে যে 
ভাবে পরিবেশন করিয়াছেন, তাহাতে ইহার ইতিহাসের কোন মধাদাই রক্ষা 
পায় নাই, বরং তাহা পুরাণেরই স্বধ্মী হইয়া পড়িয়াছে। অতএব ইহা 
পৌরাণিক নাটক। তারপর যে পরস্পরবিরোধী আদর্শের সংঘাতের ফলে 
যথার্থ ট্র্যাজিডির ত্ৃষ্টি হইতে পারে, ইহার কাহিনী-ভাগে তাহার সঙ্গেও 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায় না । ইহা! একান্তভাবে আখ্যান-মূলক (1772118- 
(1৫ )--ঘটনার সংঘটন ইহাতে নাই, বরং তাহার বর্ণনাই ইহার বৈশিষ্ট্য । 
দুর্যোধনের উরুভঙ্গের পর হইতে অগ্নিদাহে ধৃতরাষ্্র প্রভৃতির মৃত্যু প্স্ত 
কাহিনী ইহাতে বণিত হ্ইয়াছেঃ এই বর্ণনায় বাহতঃ নাটিযক আঙ্গিককে 
তবীকার করিয়া লওয় হইলেও, অন্তরের দিক দিয়া ইহার বর্ণনাতক ধর্মের 
কোন ব্যতিক্রম হয় নাই। ইহাতে ঘটন! খুব অল্পই সংগঠিত হইয়াছে, 
তাহার পরিবর্তে কেবলমাত্র নেপথ্য-সংঘটিত ঘটনার মৌধিক বিবরণ উপস্থিত 
কর। হইয়াছে। নাটকের মৌলিক ধর্মের সঙ্গে এই রীতির যে বিরোধ আছে, 
তাহা হরচন্দ্র বুঝিতে পারেন নাই + সেইজন্য হরচন্দ্রের নাট্যকারের প্রতিভা 
ছিল বলিয়! মনে হয় না মহাভারত হইতেই বিষয়-বস্তব সংগ্রহ করিয়া তারা- 
চরণ যে নাঁটকখানি ইতিপূর্বে রচনা করিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গে ইহার তুলনা 
করিলেই হ্রচন্ত্রের প্রকৃত ক্রটি যে কোথায়, তাহা প্রত্যক্ষ হইয়! উঠিবে। 

বিষয়-নির্বাচনে হরচন্দ্র কোন কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই । প্রথমতঃ 
ইহা! কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের পরিশিষ্ট অংশ যাত্র। যুদ্ধের মূল ঘটনা ইতিপূর্বেই 
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সংঘটিত হইয়া গিম্লাছে, এখন শুধু তাহার প্রতিক্রিয়া চলিতেছে মাত্র । অতএব 
নাট্যোপযোগী ব্বাধীন ঘটনা ইহাতে অল্পই আছে। তথাপি যে দৃর্টিগুণে 
ঘটনা-বিরল ক্ষেত্র হইতেও যথার্থ নাটকীয় উপাদান সংগৃহীত হইতে পারে, 
হরচন্দ্রের সেই দৃষ্টিগণ ছিল না। অতএব বিষয়-নির্বাচনের মধ্যেই তাহার 
সর্বাধিক ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে। 

ঘটনার বিবরপদাতা ও নাট্যিক চরিত্রে যে পার্থক্য আছে, সে সম্বন্ধে 
হয়চজ্জের ন্ুম্পই ধারণা ছিল বলিয়া মনে হয় না। মহাভারতের মধ্যে 
বৈশম্পায়নের যে স্থান, হরচন্দ্রের অধিকাংশ চক্লিত্রেরও সেই স্থান, অর্থাৎ একজন 
কতৃকি জিজ্ঞাসিত হইয়া ইহারা ঘটনার এক একটি বর্ণনা দিয়াছেন মাত্র এই 
বর্ণনার স্থান, কাল ও পাত্রাপাত্র পর্স্ত বিবেচনা করা হয় নাই । দৈবই থে 
বলবান্‌ ইহা বুবাইতে কৃপাচার্ধ একটি উপাখ্যানের ইঙ্গিত দিলেন । অমনই 
তগ্রউরু দুর্ধোধন ভূমিতলে পড়িয়াই বলিয়! উঠিলেন, “হে কপ, ক₹পা করিয়া! এই 
উপাখ্যান আমাকে বিস্তারপূর্বক কহ (১1৩)।' তখনই রুপ মৃমূর্য্ণ হুর্ধোধনের 
নিকট একটি সুদীর্ঘ নীতিমূলক কাহিনীর অবতারণা করিলেন । যুধিঠিরকে 
সান্বন। দিবার প্রসঙ্গে অজু'ন একবার বীরবাহুর রাজলম্ষী প্রতিষ্ঠা-বিষদ্বক একটি 
কাহিনীর আভাষ দিলেন । তৎক্ষণাৎ শোকা্চুল যুধিষ্ঠির উতৎ্হৃক হই'্া অনকে 
বলিলেন, 'শ্রুতিধর বীরবাছর রাজলম্্ী কিরূপে সংস্থাপন করিয়াছিলেন, তাহা 
আমাকে কহ (৪1২)।” ইহাতে উৎসাহিত হইয়া অর্ত্ন স্থঘীর্থ তুই পৃষ্ঠাব্যাপী 
এক কাহিনী এখানে বর্ণনা করিয়া গেলেন। শরশয্যাশামী ভীগ্মের নিকট 
যুধিষির গিয়া মৃত্যুর ন্বর়প, প্রেতপুরীর বর্ণনা, জীবজন্মের রহস্য, দানধর্মমাহাত্ময, 
ঘোগতত্ব ইত্যাদি সম্পর্কে প্রশ্ন করিলেন; ভীম্ম মহাভারতের সমগ্র শাস্তি 
পর্যাট এখানে গদ্যে পদ্য বর্ণনা করিয়া যুধিষ্টিরের কৌতুহল দূর করিলেন। 
ইহার নাট্যিক সাফল্য সম্বন্ধে যে হরচজ্রের নিজেরও সন্দেহ ছিল, তাহা তিনি 
নিজেই পাদটীকায় এইভাবে ব্যক্ত করিয্ধাছেন, 'মহাভারত দৃষ্টে জানা যা 
ঘে ভীন্ম ও যুধিষ্টিরে যে কথোপকথন হয়, তাহার বহলাংশই উপাখ্যানঘটিত 
ওধর্মসংক্ষ্ট । এ উপাখ্যান বর্তমান প্রণালীতে সংক্ষেপে লিখিলেও বাহুল্য 
হনব ও সর্বাধারখের মনোরম্য ন! হইতে পারে এই বিবেচনায় তাহার অনেক 
পরিতাগ কর। গেন। অতএৰ ইহা দ্বার যাঁকাই হউক, নাটক নহে। 
সেক্সপীয়রের একাধিক নাটক অন্থবা করিয়াও হরচন্ত যে নাটকের সাধারণ 
আজিক ও প্রাপধর্ম সম্পর্কে কোন জানই লাভ করিতে পারেন নাই, ইহা! 
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প্রক্কতই বিশ্বয়ের বিষয় । অতএব 'কৌরব বিয্বোগ' কাশীরাম দাস রচিত 
মহাভারতেরই অংশবিশেষের একটি গণদ্যন্ধপমাত্র, নাটক নহে ; ইহাতে ঘটনার 
বর্ণনাকারী আছে, কিন্তু সংঘটনকারী নাই ; কাশীরাম দাসের রচনাতেও ইহার 
বড় ব্যতিক্রম দেখা ঘায় না। 

ইহাতে কোন নাটক চরিত নাই বলিয়াই, ইহার কোন নায়ক-নায়িকাও 
নাই । এখানে যদিও ধৃতরাষ্্র নাট্যকাহিনীর সর্বত্রই প্রায় বর্তমান রহিয়াছেন, 
এবং তাহার মৃত্যুতেই নাটকের যবনিকাপাত হইয়াছে, তথাপি তিনি এখানে 
শ্রোতা মাত্র, নাটিযক কোন ক্রিয়া দ্বার! তিনি নায়কের আসনে অধিরূঢ় হইতে 
পারেন নাই । নায়িকা বলিতেও ইহাতে কেহ নাই। গান্ধারী ইহার 
সর্বত্রই আছেন সত্য, কিন্তু তিনি প্রাণহীন! ছায়া-পুত্তলিক। মাত্র--স্রাহার মধ্যে 
মানবিক চরিত্রের বিকাশ সম্ভব হয় নাই । মহাভারতের শীতিমূলক অংশটিকে 
গছ্যে পরিবেশন করার উদ্দেশ্তেই হরচন্দ্র ইহা1 রচন। করিয়াছিলেন, কোন 
নাট্য-রচনার প্রেরণার বশবর্তী হুইয়। ইহা! করেন নাই । 


«কৌরব বিয়োগে"র সর্বাপেক্ষা ক্রটি ইহার ভাষা! । ইহা প্রধানতঃ গঞ্ধে 
রচিত হইলেও শেষের দ্রিকে কতকাংশ পয়ার ছন্দযুক্ত পদেযেও রচিত হুইয়াছে। 
হরচন্দ্রের পূর্ববর্তী রচনা! “ভাহ্মতী-চিত্তবিলাস অধিকাংশ পদ্যে রচিত 
হইয়াছিল, সেইজন্ত ইহা! সমাদর লাভ করিতে পারে নাই £ এইজন্তই যে 
তিনি ইহাতে গগ্চেরই প্রাধান্য দিয়াছেন, সে কথা পূর্বে উদ্লেখ করিয়াছি। 
স্থৃতরাং গপ্যে লিখিয়া একবার পরীক্ষা! করিয়া দেখিতে হইবে বলিয়াই ইহা 
গদ্যে রচিত হইয়াছে, অন্য কোন প্রেরণা হইতে ইহা গন্তে রচিত হয় 
নাই। বিশেষতঃ প্রচলিত বাংল! গ্যরীতির সঙ্গেও হরচন্দ্রের বিশেষ পরিচয় 
ছিল বলিয়া মনে হয় না, কিংবা থাকিলেও তিনি সেই রীতি আদে আয়ত্ব 
করিতে পারেন নাই । তাহার গণ্ঠ অতান্ত আড়ষ্ট এবং নীরস--কোন কোন 
স্থলে অর্থ দুর্বোধ্য হইয়! উঠিয়াছে। ইহা অতান্ত সংস্কৃত-ঘেঁষা, কিন্তু তাহা 
মন্বেও সংস্কতের গুণটুকু অপেক্ষা দোষটুকুই ইহার মধ্যে অধিকতর প্রত্াক্ষ 
হইয়। উঠিয়াছে। একটু দৃষ্টান্ত দিবার লোভ সংবযণ কর। কঠিন," 


সঞ্জয্। হে নরপতে, বাহার! সম্পত্তিকালে প্রাপ্তবিকার ও বিপত্তিকালে অভিবিষ& না! হন, 


এবপ্প্রফার মহোদয়দিশকে যহাত্মার! মহাপুরুষরূপে বণিয়াছেদ। অতএব অভিমুখ সংগ্রামে পতিত 
'বি্রধবিশারদদ বিগত পুত্রার্গির শোকে ঈদৃশ বিলাপপর ছওয়! নর্ধজানলম্পন্স মহারাজের কর্তব্য 


১১৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নহে। আর মরু সান্ধাতা প্রভৃতি মহীপালের। চতুরঙ্গিনী সেন৷ ও বলবান্ধবা্দি সহিতে কোথায় 
গিয়াছেন তাহা চিন্তা! করিয়৷ দেখুন, এবং তাহাদের বিয়োগের সাক্ষিণী পৃথিবী অভ্ভাপি আছেন 
(১/২)। 


বরং তাহার পদ্ধ রচন] ইহ অপেক্ষা কতকটা সরল-_- 
গান্ধারী। ত্রিলোকে নাহিক কর্ম অসাধা তোমার । 
দেবের আরাধা ত্বং হি দেব অবতার ॥ 
পুত্রশোক সম মুনে নাহি মর্ত্যপুরে। 
ভুবন পুজিত পুত্র পড়িল সমরে ॥ 
শতেক পুত্রের শোকে বিকল শরার। 
তিলেক বিরাম নহে নয়নের নীর ॥ 
বারেক দেখিব চক্ষে বিগত তনয় 
এই বরদাতা হও মুনি মহাশয় ॥ (৫1৭) 


নাট্যকার ম্ঞ্চনিদেশিকূপে অনেক সময় 'সর্বেষাং প্রস্থানং এই প্রকার সংস্কৃত 
বাক্য ব্যবহার করিয়াছেন । তত্যতীত সংস্কত নাটকের অনুষায়ী নান্দী ও 
স্বত্রধার দ্বার! তাহার নাটকের আরম্ভ হইয়াছে 

ছয় বৎসর পর হরচন্দ্রের তৃতীয় নাটক *চাকুমুখ-চিত্তহরা, প্রকাশিত হয়। 
ইহা সেক্সপীয়রের প্রসিদ্ধ নাট ক “রোমিও জুলিয়েটে*র বাংলা অন্থবাদ, তবে 
ইহাতেও সংস্কৃত নাটকের অনুষায়ী নান্দী, স্থত্রধার ও নর্তকী বা নটার যোগ 
কর] হুইয়াছে। ভারতীয় বিষয়-বস্ত লইয়া নাট্যরচনার প্রয়াম ঘষে তাহার 
ব্যর্থ হইয়াছে, তাহ। সম্ভবতঃ অন্থভব করিয়াই তিনি পুনরায় অন্থবাদ রচনায় 
প্রবৃত হইয়াছিলেন। অবশ্ত এই বিষয়ে তিনি ইহার ইংরেজি ভূমিকাম্ম 
উল্লেখ করিয়াছেন, 
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এই -নাটকের ঘটনাস্থল নির্দেশ কর! হইয়াছে কর্ণাট | ভোজবংশের 
রাজা মহীশুরের পুত্র চাকুমুখ এবং দিদ্কুবংশের রাজা অংশুমানের কন্তা 
চিত্তহর! যখাক্রমে রোমিও ও জুলিয়েটের স্থান গ্রহণ করিয়াছে । একথা সত্য 


হরচন্দ্র ঘোষ ১১৯ 


যে, এই নাটকের ভাষা! হরচন্ত্রের পূর্ববর্তী নাটক ছুইখানি হইতে অনেক 
সরল; তবে একথাও ম্বীকার্ধ যে, ইতিমধ্যে দীনবন্ধু তাহার নাটকের একশ্রোর 
চরিত্র সম্পর্কে সহজ কথ্যভাষ! ব্যবহার করিয়! ভাহার প্রতি সাহিত্যরসিক 
মাত্রেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন। আলালী ভাষাও ইতিপূর্বে সাহিত্যের 
মধ্যে স্থান লাভ করিয়াছিল। অতএব ইহাদের দ্বারা হরচন্ত্র স্বভাবতঃই 
প্রভাবান্বিত হুইয়াছিলেন। তাহার ফলেই তাহার ভাষার আদর্শ এইভাবে 
পরিবতিত হইয়াছিল, যেমন,-- 


সত্রধার | প্রিয়ে! সে কথাটি কি? 


নর্তকী| তা আমি তোমাকে বলবে। না। তোমার পেটে কথা। থাকে না। আমি থে 
মেয়েমানুষ, তবু কত কথ। চেপে রাখি। তুমি পুরুষ মানুষ হয়েও একটি কথ 
পেটে রাখতে পার ন। | 

শুত্রধার | প্রিয়ে! তুমি এইবার খালি বল, আমি যেমন করে পারি পেটে রাখবো । 
আমার দিবিব, যদি না বল। দেখ, আমি তোম| বই আর কারু নই। 


দ্রীনবন্ধুর আদর্শ অনুসরণ করিমাই গুরুগ্ভীর বিষয় বর্ণনা করিবার কালে 
হরচন্ত্র ইহাতে সাধুভাষ! ব্যবহার করিয়াছেন, তবে তাহার এই সাধুভাষা 
*“কৌরব বিয়োগ' নাটকের ভাষার মত নীরস মহে। 


ইহার দশ বসর পরে হুরচন্দ্র তাহার সর্বশেষ নাটক 'রজত-গিরি-নন্দিশী 
রচন1 করেন। এতর্দিন পর পুনরায় তাহার নাট্যরচনায় এই উৎসাহের কারণ 
তিনি নিজেই ইহার “ভূমিকা*য় উল্লেখ করিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন, 


পূর্বে এতদ্দেশে সাধারণ নাট্যশাল! ন! থাকায় স্থরচিত নাটক গ্রস্থের সৌন্দর্য প্রায় অন্তঃপটে 
থাকিত। রচনার পারিপাট্যে কেবল বিদ্বান লোকেরই অনুরাগ জন্মে! কিন্ত অভিনয় ব্যতীত 
সর্বসাধারণের আমোদ হয় না । ইদানীং সে অভাব দূর হওয়াতে নাটক রচনার চর্চা বৃদ্ধি হইয়াছে। 
অতএব এই হুসঙ্গতি হেতু ব্রহ্মদেশীয় এক মনোহর কাব্য আধুনিক নাটকের প্রগালীতে লিখিয়! 
প্রকাশ করিতেছি। যদি এই অভিনয় নাটকগুণজ্ঞ লোকের মনোরম্য হয়, তবেই আমার অভিপ্রায় 
সিদ্ধ হইল। তত্তিন্ন আর কোন স্বার্থ নাই। 


১৮৭২ খ্রীষ্টাব্বের ডিসেম্বর মাসে কলিকাতা সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হয় 
এবং তাহাতে উৎসাহিত হইয়া খ্যাত ও অখ্যাতনাম। বহু নাট্যকার যে অদখ্য 
নাটক রচন। করেন, হরচন্ত্র ঘোষের “রজত-গিরি-নন্দিনী' ইহাদেরই অন্ততম। 


১২ বাংল! নাট্যসাহিত্যোর ইতিহাস 


নাটকের বিষয়-বস্তটি হরচন্দ্র একজন ইংরেজ গ্রন্থকার রচিত ক্রশ্থদেশয় 
উপাখ্যানযুলক 511৫7 £11 নামক পুস্তক হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন, এই 
কাহিনীটি অবলম্বন করিয়া বাংল! সাহিত্যে আরও পরধর্তা ছুইজন নাটাকার 
দ্ুইখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তাহা জ্যোতিরি্ত্রলাথ ঠাকুরের 
'রজত-গিরি” ও ক্ষীরোদ প্রসাদ বিষ্যাবিনোদের “কিন্নরী” । 

ইতিমধ্যে বাংল। নাট্যসাহিত্য ইহার প্রথম যুগ অতিক্রম করিয়া দ্বিতীয় 
যুগ বা মধ্যযুগে প্রবেশ করিয়াছে । এই নাটকখানির ভিতর দিয়! হ্রচন্জর 
বাৎল৷ নাটকের মধ্যযুগোচিত বৈশিষ্ট্যগুলিই ফুটাইয়। তুলিয়াছেন ১ ভাষা ও, 
নাটকীয় দৃশ্ঠ পরিকল্পনায় হরচন্দ্রের প্রথম মৌলিক নাটকথানিতে যে ক্রুটি 
দেখ! গিয়াছিল, তাহ যুগোচিত পরিমার্জন লাভ করিয়াছে, চরিত্র-স্ৃষ্টিও 
কতকটা সার্থক হইয়াছে। 


তৃতীয় অধ্যায় 


( ১৮৫৪--১৮৭৫ ) 


রামনারায়ণ তর্করত্ব 


বাঙ্গালীর সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের বান্তব উপকরণ অবলম্বন 
করিয়া সর্বপ্রথম বাংল! নাটক রচনার কৃতিত্ব রামনারায়ণ তরকরত্বেরই প্রাপা। 
তিনি বাঙ্গালীর লমাজ-জীবনের একজন স্থনিপুণ পর্যবেক্ষক ছিলেন এবং 
আত্তরিক সহানুভূতি দিয়া ইহার নরনারীর চরিত্রসমৃহ চিত্রিত করিবার প্রয়াস 
পাইম্বাছিলেন। লেখকের যে সহান্ভূতি-গুণের জন্য তাহার সাহিত্য-সৃষ্ট 
সাথক হয়, রামনারায়ণের মধ্যেও তাহার অস্তিত্ব ছিল। প্রথম বাংল। 
মৌলিক উপন্যান তখনও প্রকাশিত হয় নাই, অতএব রামনারায়ণই সর্বপ্রথম, 
আধুনিক বাংলায় সাধারণ বাঙ্গালীর বাস্তব জীবনকে সাহিত্যে স্থান 
দান করিবার গৌরব লাভের অধিকারী হইয্জাছেন। বাংল! নাটকের যথার্থ 
ইতিহাস রামনারায়ণ হইতেই কুত্রপাত হইয়াছে। 


ইতিপূর্বে যে সকল নাটকের কথা আলোচিত হইয়াছে, তাহাদের কোন- 
খ!নিই কোনদিন রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছিল বলিয়া! জানিতে পার! যায় 
নাই। অতএব রামনারায়ণই সর্বপ্রথম বাঙ্গালী নাট্যকার, বাহার রচিত নাটক 
রঙ্গমচে অভিনীত হইবার গৌরব লাভ করিয়াছিল। বাজালীর জীবন ষে 
নাট্যাকারে গ্রথিত হইয়। রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া নার্থকভাবে রূপাদ্িত 
হইতে পারে, রামনারামণই সেই সম্ভাবনা জাগাইয়! দিয় গিয়াছিলেন। 
তাহার পূর্ববর্তী কোন বাংল! নাট্যকারেরই প্রভাব পরবর্তী কালে অন্ত 
কাহারও উপর বিস্তৃত হইতে পারে নাই, কিন্তু রামনারায়ণই সর্বপ্রথম নাট্য 
কার যিনি তাহার প্রতিভা হবার বাংল লাহিত্যে সর্বপ্রথম নাটক রচনার 
প্রেরণার হৃষ্ধি করিয়াছিলেন এবং তাহাতেই উদ্বুদ্ধ হইয়! সমসাময়িক কালে 
অনেকেই নাটক রচনায় আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। নিজের কৃষ্টি দ্বারা 
অন্তকে ধিনি স্ঙ্িতে উদ্্ধ করিতে পারেন, তাহার কৃষ্টি স্বাধীন মূল্য 
ঘাহাই হউক না কেন, বৃহত্তর পটভূমিকার মধ্যে আনিয়া বিচার করিলে, তাহ! 
অনেক বেনী বলিয়া নির্ধাফিত হইছে পারে। কামনাক়ায়ণের নাটকের দোষ- 


১২২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গুগ বিচারের মধ্যেই তাহার নাটকের মুল্য বিচার করা যার পারে না; 
বাংল সাহিত্যে নাটক রচনার যে প্রেরণা তিনি দিয়াছিলেন, তাহার ফলা- 
ফলের উপরও তাহার কৃতিত্ব নির্ভর করিতেছে । অতএব তাহার সম্পর্কে এই 
দ্িকটাও উপেক্ষা করিলে চলিতে পারে না। 

১৮৫৩ খরীষ্টাবে রংপুর জেলার কুপ্ডী পরগণার জমিদার কালীচন্দ্র রায়চৌধুরী 
মহাশয় সংবাদপত্রে একটি বিজ্ঞাপন প্রচার করেন। তাহাতে কুলীন-কুল- 
সর্বস্ব নামক সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক রচয়িতাকে ৫০২ টাকা পারিতোষিক দিবার 
প্রতিশ্রুতি দেওয়া! হয়। রামনারায়ূণ প্রতিযোগিতায় যোগদান করিয়া এই 
পুরস্কার লাভ করেন। ১৮৮৪ খ্রীষ্টান্বেই এই নাটক মুব্রিত হইয়৷ সর্বপ্রথম 
প্রকাশিত হয়। ইহার বিষয়বস্ত এই প্রকার-_. 

প্রথমে নান্দী--তাহাতে হরগৌরীর বর্ণনা এবং “অমৃল কল্পিত কুল” সমূলে 
নিূ্ল করিবার জন্য “কুপ্লকুগুলিনী”র উদ্বোধন। তারপর ক্রমে সুত্রধার ও 
নটার প্রবেশ ও তাহার্দিগকতক যথারীতি নাট্যবপিত বিষদ্-বস্তর আভাস 
দান। ইহার পর হইতেই মূল কাহিনীর স্ত্রপাত। 

কুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায় বন্দ্যঘটাপ্ন কেশব চক্রবর্তীর সন্তান, তাহার 
অবস্থা সচ্ছল, কোন বিষয়ের জন্য তীহার কাহারও দ্বারস্থ হইতে হয় না। 
কিন্তু তাহার গৃহে চারিটি কনা অবিবাহিতা, তাহাদের বয়স যথাক্রমে ৩২, ২৬, 
১৪ ও ৮ বৎসর; সমযোগ্য কুলীন পাত্র পাওয়! যাইতেছে না--ইহাই তাহার 
দিবারাত্র দুশ্চিন্তার কারণ, এইজন্ত তিনি সমাজের নিন্নাভাজন হইয়াছেন । 
কুলে জলাঞগুলি দিয়! যেখানে সেখানেও কন্তাপ্দিগকে পাত্রস্থ করিতে পারিতেছেন 
না। অনৃতাচার্ধ ও শুভাচার্ধ নামক ছুই ধূর্ত ঘটককে তিনি তাহার 
কন্তাদিগের জন্ত পাত্রের সন্ধানে নিয়োজিত করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে 
অনৃতাচার্ধ ধূর্ত, শঠ ও মিথ্যাপ্রবরঞ্চক। সে কপটতা করিয়া! 'সাবর্ণগৃহে 
কৈবর্তকন্তা, শুদ্ধ শ্রোত্রিয় বরে ক্ষত্রিয়কন্যা, বিষুঠাকুরের বংশে বৈষ্ণবকন্তা” 
ইত্যাদি বিবাহ দিয়াছে বলিয়া গর্ব অনুভব করিয়া থাকে। কপটতা করিয়া 
কাণা, খোঁড়া, অন্ধ, আতুর ও উন্মাদ পাত্রপাত্রীর বিবাহের ব্যবস্থা করিতেও 
সেদক্ষ। কিন্তু শুভাচার্ধ এই পথের পথিক নহে, তাহার প্ররুতই বিদ্যাবুদ্ধি 
ও দ্বায়িত্ববোধ ছিল। অনৃভাচার্ধ কুলপালকের চারিটি কন্তার জন্ত একটি 
যাট বৎসর বয়স্ক বৃদ্ধ পাত্র স্থির করিয়া আলিয্লাছে। কুলপালক তাহার 
নির্দেশক্রমে মাত্র একদিনের মধ্যেই তাহার সঙ্গে. তাহাদের বিবাহের 
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আয়োজন করিলেন। সেদিন বিবাহের দিন তারিখ নাই, কিন্ত বিবাহের 
'জন্য শুভ দ্বিনক্ষণের প্রতীক্ষা! করিয়া থাকিলে বরের দোষ প্রকাশ পাইয়! 
যাইতে পারে বিবেচনায় অনৃতাচার্য কুলপালককে একদিনের মধ্যেই 
কার্ধ নির্বাহ করিয়া ফেলিবার জন্য বলিল; কুলপালকও আপত্তি 
করিলেন না। 

কুলপালকের স্ত্রী কন্তাদিগের বিবাহের আয়োজন করিতে প্রস্তত হইলেন । 
তাহার বহুদিনের মনের সাধ আজ পূর্ণ হইতে চলিয়াছে জানিম়্া তিনি পরম 
আনন্দিত হইলেন। কি ভাবে তিনি জামাতার সঙ্গে ব্যবহার করিবেন, 
বশীকরণের কি কি ওুষধ কি উপায়ে তাহার উপর প্রয়োগ করিবেন, তাহা তিনি 
ভাবিতে লাগিলেন। কিন্তু মেয়েদ্িগকে এখনও এই সংবাদ জানান হয় নাই, 
সর্বপ্রথম তিনি তাহাদ্দিগকে সংবাদ দিতে গেলেন। 

কুলপালকের চারি কন্তার নাম যথাক্রমে জাহুবী, শাভবী, কামিনী ও 
কিশোরী । জ্যেষ্ঠ! কন্ত। এই সংবাদ শুনিয়া! বিষণ্ন হইল, দীর্ঘনিঃশান ফেলিয়া! 
বলিল, 'এই বয়সে যমের সঙ্গে বিবাহ হইলেই ভাল হুয়। বুদ্ধ বয়সে আর 
এই বিড়ম্বনা কেন? দ্বিতীয়] কন্যা শাস্তবী এই সংবাদ শুনিয়া! আশ্চর্ধান্বিত! 
হইল, সে একথ। বিশ্বাসই করিতে পারিল না॥ মে বলিল, “আমরা কুলীন 
কন্যা, আমাদের আবার বিবাহ কি?” তৃতীয় কন্তা কামিনীর বয়স এখনও 
কম, নে এই সংবাদ শুনিয়া তাহার সোৎস্থক চাঞ্চলা মাতার নিকট গোপন 
করিতে পারিল না। এত অল্প বয়সেই ষে তাহার এই সৌভাগোর উদয় 
হইয়াছে, ইহা ভাবিয়া বলিল, এ বর যেমনই হউক, বিবাহ হইলেই হয়ঃ 
না হওয়] পর্যস্ত বিশ্বাসকি? সে তখনও মনে করিল, মাতা তাহার 
সঙ্ষে পরিহাস করিতেছেন; কারণ, এই প্রকার মিথ্যা বিবাহের কথ। বলিয়। 
্রাহ্মণী কতদিন তাহার কন্তাদিগকে তুলাইয়াছেন। এখন তাহার কথায় আর 
তাহার] বিশ্বাস স্থাপন করিতে পারে না। কুলপালকের কনিষ্ঠ কন্তা কিশোরী 
পাড়ার মেয়েদের সঙ্গে খেলিতে বাহির হইয়া! গিয়াছে, সে এখনও এই 
সংবাদ পায় নাই। ভম্ীর ডাক শুনিয়। সে খেল ছাড়িয়া আসিল। মা 
তাহাকে এই সংবাদ দ্িলেন। বিবাহ কাহাকে বলে সে জানে না। মা 
তাহাকে বুঝাইয়। দিলেন। সে শুনিয়া খুসী হইল। এইবার ব্রাহ্মণী 
পাড়ায় প্রতিবেশিনীদিগকে সাংবাদ দিতে বাহির হইলেন। অল্পক্ষণের 
মধ্যেই প্রতিবেশিনীগণ আপিয়। কুলপালকের গৃহে সমবেত হইতে লাগিল ॥ 
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ফুলপালকের কন্তাদ্িগের বিবাহের কথ শুনিয়] তাহারা কেহ কেহ নিজেদের 
স্বামি-হুর্তাগ্যের কথা ম্মরণ করিতে লাগিল। সকলে সমবেত হইলে তাহার" 
একসঙ্গে জল সইতে? গেল। 

যথাসময়ে পুরোহিত তাহার একটি ছাত্রকে সঙ্গে লইয়। শুভকার্ধ নির্ধাহ 
করিবার জন্ত কুলপালকের গৃহে আসিয়া উপস্থিত হইলেন । ফলারের লোভে 
নিমস্ত্রিত ব্রাহ্মণগণ আসিয়া! সমবেত হইতে লাগিলেন। 

বাড়ীতে প্রকৃতই বিবান্থের উদ্যোগ আয়োজন দেখিতে পাইয়া! কুল- 
পালকের জ্োষ্ঠা কন্ঠ৷ জাহ্বী তাহার কনিষ্ঠা শাস্তবীকে জিজ্ঞাসা করিল, 
“সত্যই কি তাহা হইলে আমাদের বিবাহ হইতে চলিয়াছে? শাস্ভবীও 
সেই রকমই অন্গমান করিল । জাহৃবী তাহার বিগতযৌবনের জন্য অন্কতাপ 
করিয়া বলিল, «এখন আর বিবাহ হইয়া কি হইবে? শাস্তবী বলিল, “হউক 
না, দেখা যাউক।* কিন্তু জাহ্বী কিছুতেই তাহার অবস্থার সঙ্গে বোঝাপড়। 
করিয়া লইতে পারিল না। ফনিষ্ঠা ভগ্নীদ্ব় কামিনী ও কিশোরী বর দেখিতে 
ছুটিয়! গিয়াছে । তাহারা ফিরিয়া আসিয়া শাস্তবীর নিকট বরের বর্ণনা 
করিল, 'প্রবীণ বয়স শীর্ণজীর্ণ কলেবর | কামিনী বলিল, “একমাত্র বড়দিঠির 
সঙ্গে তাহাকে মানাইতে পারে । শাভ্বী বলিল, “পিতার নিকটে এই বিষয়ে 
প্রতিবাদ করিবঃ ; কিন্তু সফলেই' এই ভাবিয়! নিরম্ত হইল যে, প্রতিবাদ 
করিয়া ফল হইবে ন1। 

বিবাহ-সভায় দেখা গেল, বর শুধু বৃদ্ধই নয়, অকাট মূর্ধ, বধির ও কাণ! ১ 
সর্বাঙে দাদের দাগ, মুখে বসন্তের চিহন। ঘটক অনৃতাচার্য তাহার পরিচয় 
দিলেন, “বর বিষ্ণঠাকুরের সন্তান, ফুলের মুখটি । কুলপালক তাহার চারিটি 
কন্তাকে তাহার হস্তে অ্পণ করিলেন। 

নাটাকার তাহার উক্ত নাটকের এক একটি ভাগকে “অঙ্ক” বলিয়! নিদেশ 
করিয়াছেন, অঙ্কগুলি আর কোন দৃশ্ত কিংব। গর্ভাঙ্ক দ্বারা বিভক্ত নহে। সংস্কৃত 
নাটকের রীতি অনুযায়ী এক অঙ্কেই এক একটি দৃশ্ঠ সম্পূর্ণ হইয়াছে । নান্দী ও 
প্রস্তাবনা ঘারা এই নাটকের আরম্ভ হইলেও তাহাতে সংস্কত নাটকের আঙ্গিক 
আগ্োপান্ত ব্যবহৃত হয় নাই | রামগতি ন্যাযরত্বও লিখিয়াছেন, “সংস্কৃতে “কার্ধ- 
নির্ধাহণেহততম্* এই এক যে প্রধান নিয়ম আছে, তাহ রামনারায়ণ রক্ষা করিতে 
পাত্সেন নাই ।* যে বিশিষ উদ্দেশ্বে প্রণোদিত হইয়। রামনারায়ণ এই নাটকখানি 
রচনার প্রবৃত্ত হট্যাছিলেন, তাহাই সর্বাগ্রে হুম্পোষ্ট করিয়া! তৃলিবার অস্ম তিনি 
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বিভিন্ন অঙ্কের মধ্য দিয় একটি ক্ষীণ অস্পষ্ট কাহিনীর সুত্র ধরিয়া কতকগুলি 
অসংলগ্ন চিত্র পরিবেশন করিয়াছেন, তাহ। সত্বেও মূল কাহিনীর হুত্রটি ইহাতে 
একেবারে প্রচ্ছন্ন হুইয়া পড়ে নাই; উপরে নাটকের যে কাহিনীটি বমিত 
হইয়াছে তাহ! এই অসংলগ্ন অঙ্কগুলির মধ্য হইতেও উদ্ধার করিয়া লইতে 
কোন বেগ পাইতে হয় না। অতএব নাটকটির 'প্লট বলিয়। কিছু নাই, এমন 
কথ। নিঃসন্দিঞ ভাবে বলিতে পার! যায় না । তবে একথা সত্য যে, কতকগুলি 
অসংলগ্ন চিত্র দ্বারা মূল কাহিনী কতকটা অস্পষ্ট হইয়। পড়িয়াছে ; কিন্তু এই 
চিত্রগুলি নাটকের মধ্যে অসংলগ্ন হইলেও নাট্যকারের রচনার মূল উদ্স্ঠ 
সাধনে সহায়ক হইয়াছে । রামনারায়ণ সম্পূর্ণ উদ্দেশ্তট-নিরপেক্ষ হইয়া এই 
নাটক রচনা করিতে পারেন নাই, তাহ। ন্মরণ রাখিয়া তাঁহার এই নাটকের 
ষূন্য বিচার করিলেই তাহার উপর যথার্থ স্থবিচার কর হয়। 


“কুলীন-কুল-সর্বন্থ বাংল। ভাষায় সর্বপ্রথম যথার্থ নাটক-_নাট্যাকারে রচিত 
সামাজিক কিং! দার্শনিক প্রবন্ধ নহে । বিষয়বস্তর গুণেই যে ইহ সর্বপ্রথম 
বাঙ্গালীর কাছে নাটক বলিয়! সমাদর লাভ করিয়াছিল, তাহা! নহে--ইহার 
মধ্যে এমন কতকগুলি বিশিষ্ট নাটকীয় গুণের পরিচয় লাভ করা যায়, যাহা 
ইতিপূর্বে এই শ্রেণীর রচনার মধ্যে আর দেখা যায় নাই। এই গুণগুলি 
বহুলাংশে অপরিণত ও অপরিষ্ষুট হইলেও" ইহাদের মধ্যেই বাংল! নাট্য- 
সাহিভ্োর ভবিষ্যৎ সম্ভাবনার স্থচন1 দেখিতে পাওয়া গেল--এই হিসাবে ইহ! 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের সর্বপ্রথম বিস্ময় । বিষয়টি একটু বিস্তৃতভাবে ও দৃষ্টান্ত 
সহযোগে আলোচনার যোগ্য । 

বাংল। নাটাসাছিত্যের ইতিহাসে “কুলীন-কুল-সর্বন্থ নাটকেই চরিত্রস্থষ্টির 
সর্বপ্রথম প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায়--সে প্রয়াস যতই অপরিস্ফুট হউক, 
তথাপি ইহার অস্তিত্ব অঙ্ভব করিতে বেগ পাইতে হয় না। একথ। সত্য 
'ষে, ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতের ভিতর দিয়া ইহার কোন চরিত্রই সর্বাঙ্গীণ ও 
স্থঙ্গত পরিণতির পথে অগ্রসর হইতে পারে নাই, কতকগুলি বিচ্ছিন্ন দৃশ্তের 
মধ্যে তাহ] বিক্ষিপ্ত হইয়া! আছে। তথাপি একথাও সত্য যে, ইহাদের ধকান 
কোনটির মধ্যে মানবিক অদ্ভূতির স্থকোমল স্পর্শ রহিয়াছে-_ইহাদের প্রাণ- 
স্পন্দন অনুভব করিতে পার) যায়, নাটযকারের উদ্বেস্তসিদ্ধির অন্ত ইহার! 
কেবলমাত্র কতকগুলি কৃত্রিম পুতলিকার মত অভিনম্ব করিয়া! যায় নাই । 
নাট্যকার যে বেদনাকে রূপ দিতে চাহিয়াছিলেন। তাহ যানবিক অনুভূতির 
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ভিতর দিয়াই বাক্ত হইয়াছে, কোন কৃত্রিম উপায় অবলম্বন করিয়া! তাহা 
প্রকাশ পায় নাই । রামনারায়ণের ইহাই মৌলিক রুত্তিত্ব। 

প্রথমেই কুলপালকের চারিটি কন্যার কথা বলিব। কৌলীন্যের যৃপকাষ্ে 
ইহাদের চারিটিকেই একসঙ্গে বলি দেওয়া! হইয়াছে, কিন্তু চরিত্রগুলির সুস্পষ্ট 
ত্বাভন্ত্র নাট্যকার বিস্বত হন নাই । ইহার। এক মাতাপিতার সন্তান, এক 
বরে সমর্সিত ও সমছুর্তাগ্যের অধিকারিণী হইয়াও যে নিজেদের দিক হইতে 
পরস্পর শ্বতন্ত্র এবং সখছুঃখের প্রতিক্রিয়াও যে তাহাদের প্রত্যেকের উপর 
বিভিন্ন তাহা নাট্যকার অত্যন্ত সত্তর্কতার সঙ্গে অনুভব করিয়াছেন । মাত। 
একদিন তিনটি কন্যাকে ডাকিয়া আকন্মিক ও অপ্রত্যাশিতভাবে তাহাদের 
বিবাহের সংবাদ দিলেন । উপস্থিত তিনটি কন্া এই সংবাদ তিনটি বিভিন্ন 
দিক হইতে গ্রহণ করিল । জ্োষ্ঠা কন্তা জাহুবীর বয়স ৩২1৩৩, সে দীর্ঘনিঃশ্বাস 
ফেলিল, বিবাঁহ-বিষয়ে সকল ওংস্থকা শ্বভাবতঃই তাহার দূর হইয়া গিয়াছে, 
সে ইহাতে কোন রকম কৌতুহল দেখাইল না; বয়সোচিত তাহার স্থৈর্য দেখা 
দিয়াছে। দ্বিতীয়! কন্যা শার্ভবীর বয়স কিছু কম, তথাপি ২৬। সে আশা 
করিতে পারে না যে, কুলীনকন্তা হইয়! জন্মাইয়! তাহার কোনদিন বিবাহ 
হইতে পারে। কিন্তু যদি হয়, তবে তাহ! হইতে তাহার সকল ওংসকা 
যে একেবারে দূর হইয়া গিয়াছে, তাহাও নহে-_সে বলে, “হৌক না, দেখা 
যাক।” এই কৌতৃহলটুকু এখনও তাহার অবশিষ্ট আছে, এই দিক দিয়া সে 
জাহুবী হইতে ম্বতত্ত্র। জাহ্‌বী যখন বলিল, "আর বিবাহ করিয়া কি 
হইবে? সে বলিল, "দিদি, ক্ষতি কি, হলোই বা।* সামান্য একটি কথা, 
কিন্ত ইহার ভিতর দিয়! অতিক্রান্ত যৌবনের একটি অনাম্বার্দিত অভিলাষ কি 
অপূর্ব বেদনা-মধুর পরিচয় লাভ করিম্াছে! জোষ্ঠা ভগিনীর নিকট ইহার অধিক: 
আর সে কি খুলিয়া বলিতে পারে? রক্তমাংসের একটু উষ্ণ স্পর্শ তাহার 
চরিত্রটর মধ্যে যেন অন্থভব করা যায়। তারপর কামিনীর মুখ হইতে শাম্তবী 
বরের যখন প্রতাক্ষ বর্ণনা শুনিতে পাইল, তখন সে বিদ্রোহী হুইয়! উঠিল, 
ন্মাহকীকে বলিল, গল না ভাই! ঘরে গিয়ে বাবাকে বলি, এমন বে কি 
না দিলেই হয় না? শাভ্বীর জীবনে এখনও আশ। আছে, সে জাহুবীর' 
মত সকল স্থখে জলাঞলি দিয়া বসে নাই, এখনও সে আশা করে বাবাকে 
বলিয়। এই বরকে বিদায় করিয়া! দিলে ভবিষ্যতে যোগ্য বর জুটিলেও জুটিতে 
পারে। বাবার উপর তাহার অভিমান হয়, “তিনি কেন কুলের কাটা ফেলে: 
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যোগা বরে আমাদিগকে দিলেন না আশাই ত জীবন, শাস্তবীর মধ্য 
আশ1 আছে, সেইজন্য তাহার মধ্যে সেই জীবনের স্পন্দন অনুভব করা যায়। 

কামিনীর বয়স আরও কম, মাত্র চতুর্দশ বৎসর ) অতএব বিবাহ-বিষয়ে 
ওৎস্থক্য তাহার পূর্ণমাত্রায়ই বর্তমান আছে, তাহা কোনদিক দিয়! ক্ষুপ্ন হইবার 
কোন কারণ ছিল নাঁ। সে তাহার বিবাহের সংবাদ শুনিয়। চঞ্চল হইয়। 
উঠিল, "শুনিয়া এ শুভকথা হয়েছি চঞ্চল” । সে একটু মুখর1 ও স্পষ্টভাষিণী, 
আকম্মিক বিবাহের সংবাদ শুনিয়া! তাহার মনের মধ্যে তাহার যে প্রতিক্রিয়া 
দেখ দিয়াছে, তাহ1 সে সরলভাবে মুখে প্রকাশ করিয়া বলিয়াছে। তাহার 
স্বভাবের মধ্য এমন একটা সরলতার পরিচয় পাওয়1 যায়, যাহ1 তাহার বয়সী 
বালিকার মধ্যেই সম্ভব, এইখানেই জাহবী ও শাস্ভবীর সঙ্গে তাহার পার্থক্য । 
এইজন্যই দেখিতে পাই, বর আসিয়াছে শুনিয়া সে তাহার কনিষ্ঠ ভগিনীকে 
লইয়া ছুটিয় দেখিতে গিয়াছে । তারপর বরকে দেখিয়া যখন তাহার স্বপ্ন 
ভাঙ্গিয়! গিয়াছে, তখন সে তাহাও অত্যস্ত সহজভাবে গ্রহণ করিয়াছে । জীবন- 
সম্পর্কে এখনও তাহার কোন গুরুতর দায়িত্ববোধ জন্মে নাই, ইহা তখনও সেই 
চতুর্দশী বালিকার নিকট নিতাস্ত সহজ রঙ্গরসের বিষয়। সে জাহ্‌বী ও. 
শাম্তবীর মত কোন বিষয় সম্বন্ধে এত গভীরভাবে তখনও ভাবিতে শিখে নাই । 
জাহৃবী তাহার জীবনের আশ পিছনে ফেলিয়া আসিয়াছে, মরীচিকাঁর মত 
সেই আশা এখনও শাভবীর সমন্মুথে মধ্যে মধ্যে দেখ! দেয়, কামিনী এখনও, 
কোন বিষয়ে স্থিরভাবে আশ করিতে শিখে নাই, জীবনের পথে এখনও সে 
নিতান্ত লঘুপদে বিচরণ করে? তাহার কোন অবলম্বন নাই, অবলম্বনের 
প্রয়োজনও তাহার তখনও দেখ! দেয় নাই। 

কৌলীন্যের যৃপকাষ্ঠে যে কয়টি মেয়েকে একসঙ্গে বলি দিবার ব্যবস্থা করণ 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে সর্বকনিষ্ঠ কিশোরীর চিত্রটি সর্বাপেক্ষা করুণ। মাতা 
যখন কন্তাদের বিবাহের সংবাদটি লইয়া কন্যাদের সম্মুখে আসিলেন, তখন 
কিশোরী পাড়ার সমবয়স্ক। বালিকা'দিগের সঙ্গে লুকোচুরি খেলিতে গিয়াছে--নে 
তখন এ জগতেই নাই। সে তখনও কাদামাটি লইয় ধূলির উপর খেলার সংসার 
ভাঙে গড়ে + অন্তরে কিংব! বাহিরে গ্রকূত সংসারের মধ্যে সে তখনও গ্রবেশও- 
করে নাই। অতএব সে তাহার আঘাতের যে কি তীব্রতা, তাহা বুঝিবে 
কি করিয়া? মাতা তাহাকে ভাকিয়। তাহার দায়িত্ব সম্বদ্ধে সচেতন করিয়া 
ধিতে গেলেন; কিন্ত এই সম্বন্ধে বাহির হইতে কি কাহাকেও সচেতন করিনা 
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দিতে হয়? এই যোধ যেআপনা হইতেই আসে! সেইজন্ত ্বডাবভঃই 
মাতার কথায় কোন ফল হইল ন।। মাতা যখন বলিলেন, তাহার বিবাহ 
হইবে, তখন সে বুঝিতেই পারিল না, ইছাতে গুরুতর এমন কি একট। আছে ! 
সে জানে বাড়ীতে একটা কিছু হইলেই খাওয়া-দাওয়া হয়। সেইজন্ত সে 
এই কথা শুনিবামাত্র জিজ্ঞাস! করিল, «ও মা! তাঁকি আমি খাব ?' নাট্যকার 
সংসার এবং জীবন সম্পর্কে সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ! আট বৎলর বয়ঙ্ক! বালিকার 
মূঢতার এইভাবে পরিচয় দ্িয়াছেন। তারপর সে যখন শুনিতে পাইল, 
তাহাদের চারি ভগিনীরই বিবাহ হইবে, তখন সে জিজ্ঞাস! করিল, “ও মা! 
বে তোর হবে না? ইহার মধ্য দিয়া যে একটি স্থূল হাম্তরসের পরিচন্ব 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! নহে--ইহা স্বারা তৎকালীন সমাঞ্জের উপর তীব্র 
কশাঘাত কর! হইয়াছে । বালিকার এই নিতান্ত শিশুস্বলভ সরলতার সে 
বাট বৎসর বয়স্ক বৃদ্ধের বিবাহের পরিকল্পনা ভাবের দিক দিয়া এক অপূর্ব 
বৈপরীত্য হ্ঙ্টি করিবার ফলে ইহা দ্বার! উচ্চাঙ্গের নাট্যিক গুণও কৃষ্টি 
হইয়্াছে। এই নিতান্ত সংসার-অনভিজ্ঞ। মূঢ়া বালিকার দিক হইতে এই 
নাটকের পরিণতির কথা চিস্তা করিলে ইহার করুণ রস আপন! হইতেই উচ্ছল 
হইয়া উঠে। নাট্যকারের উদ্দেস্ত-পৃরণের সার্থকতার কথ! বাদ দিলেও, ইছার 
মধ্যে যে একটি সহজ মানবিক অঙ্গভূতিধ স্পর্শ রহিয়াছে, তাহা যে-কোন 
উচ্চা্জ নাটকেয়ও সার্থক অবলম্বন হইতে পারে । 

কুলপালকের চারিটি কন্মার এই প্রকার ত্বাতন্ত্রা রক্ষা করিয়াই নাট্যকার 
'শেষ পর্যন্ত অগ্রসর হুইয়! গিয়াছেন। তবে একথা সত্য যে, চরিত্রগুলি 
অসম্পূর্ণ, ইহাদের স্থসঙ্গত নাট্যিক পরিণতি নাট্যকার দেখাইতে পারেন নাই। 
এই হিসাবে 'কুলীন-কুল-সর্ষন্থে' যথার্থ নাট্যিক উপাদান থাকিলেও তাহাদের 
পূর্ণাঙ্গ বিকাশ নাই । ইহাতে আভাস মাত্রই আছে, বিকাশ ও পরিণতি 
নাই। তাহার কারণ, “কুলীন-কুল-সর্ধত্ব*কে পূর্ণাঙ্ নাটকরূপে রচনা! করা 
নাট্যকারেরও উদ্দেস্ত ছিল না-ইহাতে বিশেষ একটা সমাজ-ব্যবস্থার 
কটি দেখানই উদ্দেস্ট ছিল। নাটক রচনা! করিতে গিয়া নাট্যকার কখনও 
তাহার এই ক্থনির্টি্ট উদ্দেস্টের কথ! বিস্বত হইতে পারেন লাই । ইহার 
জন্তই এই চরিত্রগুলি অধিকতর স্পষ্ট হইয়! উঠিতে পারে নাই । 

নাট্যিক্ষ চরিতরনথষ্টির ষে আতাসটুকু ফুলপালকের চারি কমার পরিকল্পনার. 
'ধো পাওয়! যায়, “কুলীন-কুল-সর্বদ্ের আর কোন চরিতের মধ্যে তাহা পাওয়া 
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যায় না। ইহার কারণ, ইহার অধিকাংশ চরিত্রই অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত ; সেইজন্তই 
'তাহ। পরিস্ফুট হইয়! উঠিতে পারে নাই । বিশেষতঃ পুরুষ-চরিত্রগুলি একটু 
বেশী কৃত্রিম; ইহার প্রধান কারণ, পুরুষ-চরিত্র সম্পর্কে তিনি যে ভাষ। 
ব্যবহার করিয়াছেন, তাহার কৃত্রিমত1। 

ত্ী-চরিত্রগুলির মধ্যে আর একটি চরিজ্র উল্লেখযোগ্য, তাহা ফুলকুমারী। 
মূল নাট্যিক কাহিনীর সঙ্গে তাহার কোন যোগ নাই-_-তবে নাট্যকারের 
উদ্দেশ্ত-সিদ্ধির দিক দিয়! ইহার বিশেষ সার্থকতা আছে। এই নাটকে 
কুলপালকের কন্যার্দিগের অবিবাহিত জীবনের চিত্রটিই আমরা দেখিয়াছি, 
তাহাদের বিবাহিত জীবনের চিত্রটি কাহিনীর বাহিরে পড়িয়া গিয়াছে । 
সেইজন্ত এই নাটকে একটি বিবাহিতা কুলীন-কন্যার জীবন-চিত্রের 
নিতান্ত প্রয়োজন ছিল। ফুলকুমারী বিবাহিতা, তাহার জীবন-চিত্রের ভিতর 
দিয় নাট্যকার কুলীন-কন্যার জীবনের আর একটি মূল্যবান্‌ প্রিকের পরিচয় 
দিয়াছেন, এই হিসাবে তাহার চরিত্র কুলপালকের কন্যাদের চরিত্রের পরিপূরক 
বল। যাইতে পারে । 

ফুলকুমারী বিবাহিতা! যুবতী॥» বিবাহের পর হইতে দে যথারীতি 
পিত্রীলয়েই বাস করিতেছে । যখন অর্থের প্রয়োজন হইত, তখনই মাত্র 
স্বামী তাহার নিকট আসিয়া! অর্থের জন্য উতপীড়ন করিত, স্বামী-স্ত্রীর 
স্বাভাবিক দাম্পত্য জীবন তাহাদের ছিল না। ফুপকুম।রীর ছুঃখ কাহারও 
নিকট খুলিয়া বলিবার নহে, সে মনের ছুঃখ মনেই চাপিয় রাখিয়া দিনের পর 
দিন কাটাইম়। যাইতেছে, পাড়া-সম্পফ্কিতা এক ঠানদিদ্ির অন্গরোৌধে সে 
তাহার একদিনের ছুঃখের কথ] বর্ণন। করিয়াছে মাত্র। বর্ণনাটি যেমন করুণ, 
তেমনই যর্ম্পর্শা » বিবাহিত কুলীনকন্যার জীবনের এই হ্থগভীর বেদন। 
পাঠকের অন্তর স্পর্শ না করিম! থাকিতে পারে ন1। নাট্যকার তাহার ভিতর 
হইতে একটি রক্তমাংসের দেহাশ্রিত স্বাভাবিক নারীহৃদয়ের সন্ধান পাইয়াছেন, 
নিতান্ত মানবিক দৃষ্টিকোণ হইতে তাহা৷ বিশ্লেষণ করিয়া! দেখাইয়াছেন। ইহার 
মধ্যেও নাঁট্যিক চরিত্রের বীজ ছিল, কিন্ত সে বীজকে নাট্যকার মৃত্তিকাতল 
হইতে বাহির করিয়া স্র্ালোকে বিকাশ লাভ করিবার স্থযোগ দেন নাই । 
অতএব তাহার মধ্যে চরিত্রন্ট্টির ঘষে পরিচয় পাই, তাহা! তাহার অঙ্কুরের 
পরিচয়, পল্পবিত পত্রশাখার পরিচয় নহে। প্রক্কত পক্ষে ফুলকুমারীর ব্যর্থ ও 
স্করুণ বিবাহিত জীবনের চিত্র হইতে এই নাটকের উদ্দেশ্ত যতখানি সফল 


ন 
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হইয়াছে, কুলপালকের কুমারী কন্তার্দিগের জীবনের চিত্র হইতে তাহার 
একাংশও সফল হয় নাই । ফুলকুমারীর একটি দিনের মর্মীস্তিক অভিজ্ঞতা এই 
সমগ্র নাটকাখ্যানটির উপর যেন একটি ঘন বিষাদের ছায়] ফেলিয়া রাখিয়াছে। 
ফুলকুমারীর জীবনের এই চিত্রটি পরবর্তা বহু বাংল। সামাজিক উপন্যাস ও 
নাটকের উপজীব্য রূপে গৃহীত হইয়াছে, সেইজন্য ইহা এখানে সংক্ষেপে বর্ণনা 
কর প্রয়োজন মনে করি । 
ফুলকুমারী ভাহার ঠানদিদির নিকট বর্ণন। করিতেছে»__"একদিন ঘাটে 
বসিয়া কাপড় কাচিতেছি, এমন সময় শুনিতে পাইলাম, তোমাদের জামাই 
আসিতেছে । কাপড় কাঁচ। পড়িয়! রহিল, মনের আনন্দ মনে চাপিয়া বাড়ী 
ফিরিয়া গেলাম; আশা করিয়] রহিলাম, বহুদিন পর তাহার সঙ্গে আমার 
স্থখের মিলন হইবে । এতদিন পর কি ভাবে তাহার সঙ্গে আমি ব্যবহার 
করিব, তাহাই ভাবিতে লাগিলাম। বাড়ীর সকলেই জামাতাকে যথোচিত 
আদর অভ্যর্থন! জানাইতে গেল; কিন্তু জামাতা বলিল, 'ব্যাভার না পাইলে 
এখানে আর পা ধুইব না।” শুনিয়! মাতা খাড়ু বাধা দিয়া টাকা ধার করিয়া 
আনিলেন, সেই টাক! হাতে পাইয়া জামাতা পা ধুইল। তথাপি টাক1 অল্প 
হইল বলিয়। অপ্রসঙ্ঃত] প্রকাশ করিতে লাগিল। রাত্রে জামাতার আহারের 
আয়োজন কর! হইল। আহারে বসিয়া, “ইহ। খায়, উহা! ফেলে নবাবী 
করিয়া ।” রাত্রিতে শয়নগৃহে নিদ্রার ভাখ করিয়। তাহার প্রতীক্ষায় বিছানান্ন 
শুইয়। আছি, এমন সময় সেই পাষণ্ড গৃহের মধ্যে প্রবেশ করিল। আমাকে 
ঠেলিয়! জাগাইয়া বলিল, 'শীপ্র করি অর্থ মোর হাতে দেও আনি।” নতুবা! 
তৎক্ষণাৎ চলিয়] যাইবে বলিয়! ভয় দেখাইল। কাটন! কাটিয়া যে কিছু কড়ি 
সঞ্চয় করিয়াছিলাম, তাহা! সবই আনিয়া খন তাহার হাতে দ্িলাম। “তথাপি 
অধিক দাও কহিল পাগল ।” কিন্তু আর অধিক দিতে পারিলাম না, সেই 
ক্রোধে সে গৃহ হইতে বাহির হইয়। গিয়া বাবার টোলে দরম পাভিয়। 
শুইয়] রাত্রি কাটাইল। তারপর প্রভাতে উঠিয়া কখন চলিয়া গেল, 
আর তাহার দেখা পাওয়া গেল না। আর এদিকে আমি, এএকাকিনী 
বিরহিণী যামিনী জাগিয়া» নয়ন করেছি রাড কাদিয়! কাদিয়া।ঠ ফুলকুমারীর 
মুখ হইতে এই বৃত্তান্ত শুনিয়। ঠানদিদির বুক ফাটিয়া যাইতে লাগিল, তাহাকে 
বাধ] দিয় তিনি বলিলেন, “আর বলিস্নে, বলিস্নে, বুক ফেটে যায় ।” তিনি ৃ 
তাহাকে এবোধ দিতে গেলেন, কিন্তু ফুলকুমারী প্রবোধ মানিল না, অঝোরে 
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কাদিতে লাগিল, বলিল, “ঠান্দিদি! এ থাকাচ্ছেয়ে না থাকা ভাল! ন! 
থাকলে মনকে গ্রবোধ দেওয়া যায়, এ থেকে নেই, এ কি সামান্ঠি ছুংখু 1 
“কুলীন-কুল-সর্বন্ব' নাটকের যথার্থ উদ্দেপ্ত এই চরিত্রটির ভিতর দিয়াই এই ভাবে 
প্রকাশ পাইয়াছে, কুলপালকের কন্াগণ ইহার ভূমিক1 রচনা করিয়াছে মাত্র। 
অতএব এই চরিত্রটিকে নাটকের মধ্যে অবাস্তর বলিয়া উপেক্ষা! করা যায় না। 

এই নাটকের মধ্যে আর একটি স্ত্রীচরিত্র বড় বাস্তব ও স্বাভাবিকরূপে 
চিত্রিত হইয়াছে; তাহা স্থমতির চরিত্র । ইহ] অত্যন্ত সংক্ষিপ্ধ, কিন্তু সংক্ষিপ্ত 
হইলেও নাট্যকাঁর ইহার মধ্যে একটি অতি সহজ মানবিক অহ্ৃভূতির সন্ধান 
পাইয়াছেন। ইহার মধ্য দিয়! কুলীন-কন্তাদিগের বিবাহিত জীবনের আর 
একটি দিক প্রকাশ পাইয়াছে--অতএব নাটকের মুল উদ্দেশ্ট সাধনের জন্ত 
ইহার পরিকল্পনার সার্থকতা অনন্বীকার্ধ, ইহাকেও পূর্বোক্ত স্ত্রী-চরিত্রগুণির 
পরিপূরক বলিয়' গ্রহণ করা যাইতে পারে । এইভাবে বিভিন্ন স্ত্রীচরিত্রের 
ভিতর দিয় নাট্যকার কুলীন-কন্তার জীবনের একটি পূর্ণাঙ্গ চিত্র আকিয়াছেন। 
চরিত্রগুলিকে স্বতন্ত্র করিয়া বিচার করিলে চিত্রটি অসম্পূর্ণ মনে হইতে পারে, 
কিন্তু পূর্বোক্ত কয়টি কুলীন-কণ্ঘা ও এই স্থমতির চরিত্রকে সমগ্রভাবে একসঙ্গে 
বিচার করিয়। দেখিলে চিত্রটি পূর্ণাঙ্গ বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে । স্থমতি 
ত্বামি-পুত্রবতী কুলীন-কন্তা। বহছুপত্বীক কুলীন ম্বামীদিগের শিশুপুত্রের 
প্রতি আচরণের স্ন্দর দৃষ্টান্ত ইহাতে পাওয়! যায়। কুলপালকের কন্যাদের 
বিবাহোপলক্ষে হুমতির স্বামী উদরপরায়ণের নিমন্ত্রণ হইয়াছে, শিশুপুত্রটিকে 
সঙ্গে লইয়। যাইবার জন্ত সে তাহার স্বামীকে অন্নরোধ করিয়া বলিল, 'ভাল- 
মন্দ সামগ্রী খেতে পায় না, নে যাও, খেয়ে আস্বে |” কথাটির ভিতর দিয়া 
দরিদ্রা মাতার সন্তানের প্রতি ম্বাভাবিক ন্সেহ সুন্দরভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, 
কিন্তু উদরপরায়ণ চপেটাঘাত করিয়! শিশুকে পিছনে ফেলিয়া রাখিয়া চলিয়! 
গেল। রোরুদামান শিশুকে অভিযানে ক্রোড়ে লইয়' স্থমতি গৃহে ফিরিয়া 
গেল। ' শিশুটির চরিত্রও এখানে নাট্যকার সুন্দর ও স্থুসঙ্গত রূপে ফুটাইয়! 
তুলিফাছেন। এই বিচিত্র ও বিভিষ্নমূখী মানব চরিত্রগুলির পরিকল্পনার 
সার্থকত! হইতেই রামনারায়ণের মধ্যে প্রত নট্যকারের প্রতিভার টা 
স্ষ্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। 

তথাপি এ কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, রামনারায়ণের 
স্্ী-চরিত্রগুলির পরিকল্পন] ও রূপায়ণ বহুলাংশে সার্থকতা! লাভ করিলেও, পুরুষ- 


১৩২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


চরিত্রগুলি তত সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই, ইহাদ্িগকে বহুলাংশে 
কুত্রিম বলিয়া মনে হয়। ইহার প্রধান কারণ, ইহাদের ব্যবহৃত ভাষা। 
রামনারায়ণের ভাষ! সম্বন্ধে পরে আরও বিস্তৃতভাবে আলোচন! করা হইয়াছে । 
পুরুষ-চরিত্রগুলির সম্পর্কে রামনারায়ণ যে ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন? তাহা 
তৎকালপ্রচলিত সাধু সংস্কত-বহুল গদ্য--এমন কি সহজ গদ্যও নহে। 
প্রধানতঃ এই কৃত্রিম ভাষার প্রয়োগের জন্যই পুরুষ-চরিত্রগুলি ক্ষুত্তিলাভ 
করিতে পারে নাই । তারপর পুরুষ-চরিত্রগুলিকে রামনারায়ণ ০০, বা 
ছাচরূপেই গ্রহণ করিয়াছেন_-ইহার্দিগকে পরস্পর স্বতন্ত্র করিয়া রক্তমাংসের 
কোন বিশিষ্ট রূপ দিতে পারেন নাই। পুরুষ-চরিত্রের নামগুলি হইতেই 
বুঝিতে পার] যাইবে যে, নাট্যকার ইহার্দিগকে কতকগুলি মতবাদের প্রতীক- 
রূপেই প্রকাশ করিয়াছেন ; যেমন কুলপাঁলক, কুলধন, শুভাচার্ধ, অনৃতাচার্ষ, 
ধর্মশীল, অধর্মরুচি, বিবাহ-বণিক, উদরপরায়ণ, বিরহিপঞ্চানন, বিবাহবাতৃল, 
অভব্যচন্ত্র। এই নামগুলি কোন নাটকীয় চরিত্রের নাম নহে, ইহার! 
কতকগুলি মতবাদের বাহন । 

সংস্কৃত নাটকের রীতি অন্যায়ী একটি নীচ জাতীয় পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে 
নাট্যকার গ্রামাভাষ! ব্যবহার করিয়াছেন; তাহ] ভৃত্য ভোলার চরিত্র । কিন্ত 
চরিত্রটি এত সংক্ষিপ্ত যে, ইহার ভাষাপ্ন কতকটা বান্তবরূপ দিবার চেষ্টা করা 
হইলেও, ইহা! দ্বারাই সমগ্রভাবে ইহার সার্থকতা কিংব! বার্তার কথ! বিচার 
কর] সম্ভব হয় ন। 

রামনারায়ণের “কুলীন-কুল-সরবন্ব' নাটক রচনার উপর সংস্কৃত নাট্যরচনার 
আঙ্গিকের প্রভাব যেমন অন্গুভব করা যায়, তেমনই মধ্যযুগের বাংল! মঙ্গল- 
কাবাগুলির রচনার আঙ্গিকের প্রভাবও কতকট। অনুভব করা যায়। সেইজন্যই 
ইহাতে নারীদিগের পতিনিন্দার এক দীর্ঘ বর্ণনার অবতারণ। করা হইয়াছে । 
ইহার রচনায় ভারতচন্ত্রের “অক্নদা-মঙগলে”র প্রভাব অতি ম্পষ্ট। যদিও 
রামনারায়ণের এই বিষয়ক বর্ণনার মধ্যে আদিরসের উদ্দামতা নাই, তথাপি 
বর্ণনার বিস্তৃতির দিক দিষ্না রামানারায়ণ ভারতচন্ত্রেরও অগ্রবর্তী । অবশ্ত এই 
পতিনিন্দ৷ কুলীন পতিদিগের নিন্দার কার্ধেই নাট্যকার ব্যবহার করিয়াছেন। 
অতএব এই- বিষয়টি অবলম্বন করিবার ফলে এক দিক দিয়া ঘেম়ন একটি 
প্রচলিত সাহিত্যিক আঙ্গিকের অহ্থসরণ করা হইয়াছে, আবার তেমনই 
ইহা নাট্যকারের উদ্দেগ্রসিদ্ধির সহায়তা করিয়াছে । 


রাষনারায়ণ তর্করত্ব ১৩৩ 


সংস্কৃত পণ্ডিত হুইয়াও এবং বাংল! নাটারচনার কোন আদর্শ সম্মুখে না 
পাইয়াও রামনারায়ণ আদ্যোপান্ত সংস্থত নাটকের আজিকের অনুকরণে তাহার 
“কুলীন-কুল-সর্বন্ব” নাটক রচন1 করেন নাই । সংস্কৃত নাটক শুভাত্তক (০0716৫)/) 
হইয়া থাকে ; বিবাহ দ্বারা “কুলীন-কুল-সর্বন্থে'র সমাপ্তি নির্দেশ করা! হইলেও 
এই বিবাহকে নাট্যকার 'শ্বভ' বলিয়া! প্রতিপন্ন করেন নাই--ইহা। যে কাহিনীর 
একটি অবাঞ্ধিত পরিণতি, ভাহা নাটাকার নিজেও সকল দিক দিয়াই 
দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। বাহাত,রে বৃদ্ধের নিকট চারিটি কুলীন-কন্তার 
একত্র বলিদ্দানের কাহিনীর মধ্যে ষে করুণ রসের স্থরটি বাজিয়াছে, তাহাই 
শেষ পধস্ত পাঠকের মনে সুগভীর রেখাপাত করে-_মিলনের আনন্দস্থুরটির 
পরিবর্তে এখানে বেদনার স্থরটিই অধিকতর কার্ধকর (616০0) হইয়। 
উঠিয়াছে। অতএব এই নাটক কার্ধকারিতার (66690৮0176955) দিক দিদা 
অশ্ভান্তক । 

সংস্কত নাটকের মধ্যে যেমন একজন বিশিষ্ট প্ররুতির নায়ক অপরিহাধ, 
ইহাতে তেমন নাই। প্ররুত পক্ষে কুলীন-কুল-সর্ধন্ব' নাটকে কোন নায়কই 
নাই। নায্নিকা সন্বদ্ধেও একই কথা বল চলে। ইহার স্ত্রী-চরিত্রগুলি 
ক্ষুটতর হইলেও ইহাদের মধ্যে কোনটিকেই নায়িকার পদে উন্নীত কর! 
হয় নাই। ইহা বিশেষ কোন রসপ্রধান 'রচনা নহে, ইহ চিত্রপ্রধান 
রচন1। অতএব এই দিক হইতেও রামনারায়ণ সংস্কৃত নাটককে অনুসরণ 
করেন নাই । 

তবে আঙ্গিকের দিক দিয়! “কুলীন-কুল*সর্বন্ব* নাটকে কতকট] যে সংস্কৃত 
নাটককে অনুসরণ কর। হইয়াছে, তাহা! অস্বীকার করিবার উপায় নাই'। 
প্রথমতঃ সংস্কৃত নাটকের অনুরূপ নান্দী ও প্রস্তাবনা হ্বারা এই নাটকের আরস্ত 
হইয়াছে, তারপর সংস্কৃত নাটকান্থযায়ীই ইহার অঙ্ক বিভাগ কর] হুইয়াছে। 
নাটকীয় চরিআসমূহের কথাভাষা ব্যবহারেও নাট্যকার সংস্কৃত নাটকা্যায়ী 
উচ্চশ্রেণীর পুরুষ চরিত্রের মধ্যে সাধুভাষা, নীচ জাতীয়ের চরিত্রের মধ্যে ইতর 
ভাষা! এবং স্্রীচরিত্রসমূহের জন্ত সাধারণ কথ্য ভাষার ব্যবহার করিয়াছেন । 
বাংলা নাট্যরচনায় চরিত্রগত বিভিন্নতা অনুযায়ী বিভিন্ন প্রকৃতির ভাষ। 
ব্যবহারের রীতি এই প্রথম--ইছার পূর্বে যে করখানি নাটক রচিত হইয়াছে, 
তাহাতে বাবহৃত ভাষার মধ্যে এই প্রকার বিভিন্নতা দেখিতে পাওয়] যায় না, 
রাষনারায়ণের পর হইতে কিছুকাল পর্যস্ত এই রীতি পরবর্তী কয়েকজন প্রসিদ্ধ 


১৩৪ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


নাট্যকার অনুসরণ করিয়াছিলেন। এই বিষয়ে পথ প্রদর্শন করিবার কৃতিত্ব 
রামনারায়ণেরই প্রাপ্য । উপরোক্ত কয়েকটি বিষয় ব্যতীত রামনারায়ণ আর 
কোন বিষয়ে সংস্কৃত নাটককে অন্থসরণ করেন নাই। বরং তিনি কোন কোন 
বিষয়ে বাংলার মধ্যযুগের সাহিত্য রচনার ধারার যে অনুসরণ করিয়াছেন, 
তাহ। পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । 

এইবার রামনারার়ণের ভাষা সম্বন্ধে কিছু বলিতে হয়। বাংল৷ গছ্যের 
ক্রমবিকাশের ধারার রামনারায়ণের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। কারণ, তিনি 
তাহার নাটকের স্ত্রী ও পীচঙ্জাতীয় পুরুষ চরিত্র সম্পর্কে যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহা? বাংলা রচনায় ইতিপূর্বে আর কেহ ব্যবহার করেন নাই । 
রামনারায়ণের “কুলীন-কুল-সর্বন্ব* নাটক ১৮৫৪ ্রীষ্টাব্ধে সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়, 
অতঃপর তীহার ব্যবহৃত ভাষারই অনুসরণ করিয়া ১৮৫৮ গ্রীষ্টাব্দে প্যারীটাদ 
মিত্রের "আলালের ঘরের ছুলাল”, ১৮৬০ খ্রীষ্টাব্দে দীনবন্ধু মিত্রের “নীল-দর্পণ' ও 
১৮৬১ খ্রীষ্টাব্ষে কালীপ্রসন্ন সিংহের “হুতোম প্যাচার নক্সা” প্রকাশিত হয়। 
১৮৬৭ খ্রীষ্টান প্রকাশিত মাইকেল মধুস্থদন দত্তের “একেই কি বলে সভ্যতা” ও 
“বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে নামক প্রহসনেও ষে ভাষ| ব্যবহৃত হইয়াছে, 
তাহাও প্রধানতঃ রামনারায়ণ প্রবতিত ভাষারই' অন্করণে রচিত। এই সকল 
দিক দিয়া! বিচার করিতে গেলে কেবল মাত্র বাংল। নাটকের নহে, প্রথম যুগের 
বাংল! গন্ভ রচনার ক্র মবিকাঁশের ধারার মধ্যেও রামনারায়ণের রচনার একটি 
বিশিষ্ট স্থান দিতে হয়। 

রামনারায়ণ সংস্বত পঙ্ডিত হইয়াও বাংলা কথ্যভাষার রস ও শক্তিটুকুর 
সন্ধান পাইয়াছিলেন। স্ত্রীণচরিত্রগুলি সম্পর্কে তিনি যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহার মধ্যে বাংলা কথ্যভাষার বিচিত্র ও সরস প্রাণ-শক্তিটির 
পরিচয় লাভ করা যায়। তীহার রচনার যে কোন স্থান হইতে একটি অংশ 
উদ্ধৃত করিয়া তাহ! দেখান যাইতে গারে-- 


যশোদ।॥ লাতনি! আর বলিদ্‌ নে,_-বলিদ্‌ নে, বুক ফেটে যায় | (সজল নয়নে ) হারে 
বল্লাল, তুই কাল হয়ে এসেছিলি? কে তোকে কুলের ছিষ্টি কত্যে বলেছিল 1 কুল ত নয, এ 
কুলের আটি--বড় কঠিন। যার কুল আছে, তার কি দা নেই? ধশ্ম নেই, কণ্ম নেই? আহা! 
আহা! কিছুখু! কিছুখু,লাতনি! তুই আর কাদিননে। ঘ| মেয়েদের সঙ্গে যা, আবার 
। আলূবে, ভাবন! কি? রাম করে গেছে, কি কর্ধি? এবার এই অবধি কাটনাট। মাটনাটা ফেটে 
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কিছু হাতে করে রাখ--| তবু কাদতে লাগ্লি? আহা ছেলে মান্তুব! বোন! কি কৰি ত৷ 
বল? এই দেকদেখি, আমর! কি কচ্চি! তোত্তে। আছে, আমার যে নেই, তা৷ কি কর্ষে! 

ফুল। (চক্ষুর জল মুছিয়! ) ঠানদিদি! এ থাকাচ্চেয়ে ন। থাক! ভাল! ন৷ থাকলে মন্‌কে 
প্রবোধ দেওয়া যার, এ থেকে নেই, এ কি সাদান্ধ খু! ত্র যে কথায় বলে,__ছুষ্ট গরু 
থাকাচ্চেরে শূহ্বু গৌল ভাল। (তৃতীয় অঙ্ক ) 


বাংল! নাটকে কথ্যভাষার সর্বপ্রথম ব্যাপক ব্যবহারের ডিতর দিয়! ইহার 
যে রসের সন্ধান তিনি সর্বপ্রথম দিয়া গেলেন, তাহাই অবলম্বন করিয়। পরবর্তী 
নাট্যসাহিতোর আদর্শ ভাষা কালক্রমে গড়িয়া উঠিগ্াছিল-_-এই দিক দিয়! 
বাংল1 সাহিত্যের ইতিহাসে রামনারায়ণের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। 


সী-চরিত্রগুণি সম্পর্কে কথ্যভাষার ব্যবহারের ভিতর দিয়া রামনারামণ 
তাহার রচনায় যেমন সার্থকতার পরিচয় দিয়া গিয়াছেন, আবার তেমনই 
পুরুষ-চরিত্রগুলি সম্পর্কে কৃত্রিম সাধুভাষ! ব্যবহার করিয়া তাহার ব্যর্থতার 
পরিচয় দি়াছেন। ইতিমধ্যে গণ্ রচনার যে সাধু আদর্শ নির্দিষ্ট হইয়াছিল, 
অর্থাৎ ঈশ্বরচন্দ্র এবং অক্ষয়কুমার কতৃক যে গদ্যরচনার আদর্শ সে যুগে প্রচলিত 
হইয়াছিল, রামনারায়ণের সাধুভাষার রচনাসমূহ তাহার প্রভাব হইতে মুক্ত 
ছিল বলিয়া মনে হয়। রামনারায়ণ যেমন কথ্াভাষার প্রাণরসের সন্ধান 
পাইয়াছিলেন, সাধুভাষার তেমন পান নাই? যদ্দি তাহা পাঁইতেন, তবে 
তাহার নাট্যরচনাসমূহ সকল বিষয়ে সে যুগের আদর্শ রচনা বলিয়া গৃহীত 
হইতে পারিত। সেইজ্ন্ত সাধু ভাষ| রচনার দ্বিক দরিয়া তিনি পরবর্তী 
নাট্যকারদিগের উপর কোন স্থায়ী প্রভাবও রাখিয়া যাইতে পারেন নাই। 
তাহার বাংল! সাধু গদ্যরচন] সংস্কৃত গদ্যকাবাসমূহের নীরস অহ্থবাদ মাঅ। 
একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হইবে__ 


বিরহী। এই যে বেল! অবদন্ন। হইয়াছে । এক্ষণ ভগবান্‌ মরীচিমালী বিহ্বসংসারব্যাপিনী 
'কিরণমালাকে সংহর পূর্বক অপূর্ব শান্তমৃতি ধারণ করিয়াছেন-সর্দেষ জলধিবগরিত বহুদ্ধরা 
গুল বে্টন কনিয়। পথশ্রান্ত পথিকের স্চায় আতিথ্যাতিগ্গাষে কি পশ্চিমাচল চূড়ার প্রতি ধাবমান 
হইতেছেন? একি আশ্চর্য! যে সহশ্রাংশুমগল, দুর্পন্ষণীয় কিরণষণ্ডলে মণ্ডিত হইয়া প্রাণীদিগের 
ধর্শনপথাতীভ ছিল, তাহ! এক্ষণ হুদৃশ্তভাবে বিশবব্রক্গা্ড হুশৌতিত করিতেছে । ( সবিশ্ময়ে ) 
এই ধে শুর্ধমগ্ডল দেখিতে দেখিতে আরক্রবর্প হইল, এই কমলিনী নায়ক নিজ নায়িকা কমলিনীর 
প্রতি বে অরুণরাগরাশি অগ্রকাশিতরূণপে স্বকীয় মানস-মন্দিরে রাখিরাছিলেন, সম্প্রতি ভাবী 
বিয়োগ ভাবনায় হৃদয় বিদীর্ণ হইবাতে এ সঞ্চিত অনুরাগরাশি গলিত হইয়। প্রকাশ পাইল, 


১৩৬ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাতেই কি আদিত্য মণ্ডল আরক্তবর্ণ হইতেছে? এই যে রবিমগ্ডল পশ্চিম সিদ্ধুসলিলে পতিত, 
হইল। (ষষ্ঠ অন্ধ) | 


নিয়জাতীয় পুরুষ-চরিত্র সম্পর্কে রামনারায়ণ যে ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, 
তাহা বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ উচ্চবর্ণের স্ত্রী-চরিত্রের ব্যবহৃত কথ্যভাষ 
ও নিম্নবর্ণের ইতর জাতীয় পুরুষ-চরিত্রের কথ্যভাষার মধ্যে রামনারায়ণ স্ম্পষ্ট 
পার্থক্য রক্ষ। করিয়াছেন এবং রামনারায়ণের পরব্তাঁ কিছুকাল পর্যস্ত তাহার 
প্রবতিত এই রীতি প্রায় সকল নাট্যকারই অন্থিসরণ করিয়! গিয়াছেন। এই 
বিষয়েও পথ-প্রদর্শনের কৃতিত্ব রামনারায়ণের প্রাপ্য । সাহিত্যের মধ্য দিয়া 
এমন বান্তব গ্রাম্য ভাষা রামনারায়ণের পূর্বে আর কেহ ব্যবহার করেন নাই 
-_এই বিষয়ে তিনি প্যারীাদ মিত্রেরও অগ্রবর্তাঁ। বিভিন্ন প্রকৃতির বাংল 
কথ্যভাষা লইয়া! রামনারায়ণ তীহার রচিত সাহিত্যের মধ্যে যে পরীক্ষামূলক 
কাজ করিয়া! গিয়াছেন, তাহার উপর ভিত্তি করিয়াই যেত্তীহার পরবর্তা 
লেখকগণের মধ্যে কথ্যভাষায় সাহিত্য রচনার ব্যাপক প্রয়ান দেখা দিয়াছিল, 
তাহ! অন্বীকার করিবার উপায় নাই । কারণ, এ কথা সত্য যে, রামনারায়ণের 
“কুলীন-কুল-সর্বস্ব' নাটকখানি নানা দিক দিয়া তৎকালীন সমাজ ও সাহিত্োর 
উপর ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। অন্যান্ত দ্রিক দিয়া ইহার প্রভাবের 
কথা সকলেই স্বীকার করিলেও, ভাষার দিক দিয়! ইহার প্রভাবের কথা আজিও 
গভীর ভাবে কেহ ভাবিয়। দেখেন নাই । সেইজন্যই এই বিষয়টির উপর একটু 
বিশেষ ভাবে জোর দিবার প্রম্োজন আছে। আলালী ও হুতোমের ভাষার 
ভিত্তি সন্ধান করিতে গেলে রামনারায়ণে অসিয়। উপস্থিত হইতে হইবে । 
রামনারায়ণ রচিত নিয়বোদ্ধত বথ্যভাষার দৃষ্টাস্ত হইতেই ইহা স্পষ্ট বুঝিতে 
পার] যায়। | 


ভোল1। (স্বগত) এীওত্তরের বাঙির মুই খ্যানাকার্ট গেহালাম, এস্‌তে এস্‌তে বড়ই 
মোশাই বলো! “ওরে ভোলা, তুই যা, পুরুঠ্ঠাকুরের ডাকি আন”, তা এই মুই অদ্দ,রে থাকি আলাম, 
তামুক খাতিও পালাম না, এট জিরুতিও পাঁলাম না, তাই ত মোদের বোৌঁবলে হাল বলে "চাকুরি . 
ন। কৃকুরি”, তা! খাতি পত্ভি পাইনে, না করে কি কর্বো? মুনিব বা বলে, তা না কল্যে মেইনে 
দেবে কেন? খ্যাদায়ে দেবে যে, তাই যাচ্চি, আসি তবে তামাক থাব॥ (কিঞ্চিৎ গমন করিয়!) 
ধর ঝা:, কেচ্ছো থান! ভুলি আলাম, দাদাঠাকুর বলো "এদ্বের বেলা এটা ধোড়ের গ্লাছ আমিম্‌* 
তা! কিসি কাটুবো? আবার ফিরি যাব? (চিন্তা করিয়া) না৷ বেনে, পদেন্ধারে মোর বীয়ের ঘর, 
সেইস্থেই ্কাবে। | (কিয় শিল্পা ) এই মোর বীয়ের ঘর, এখন ঝী মোর হেত! দেই, ত1 বীনকে 


পীর 
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ডাকি। (প্রকান্তে) ও বীন! বীইন্! একবার তোগার কেচ্ে খান দিবি? (আকাশে কর্ণ 
দিয়া) আ কি বল্যি? হেরিয়ে গেচে ! ঝাকগে, আবার মোরে ফিরি এস্‌তে হলে! | (চতুর্থ অন্ধ ) 
এই ভাষাই আলালী ভাষার জননী; নিম্ন জাতীয় চরিত্র সম্পর্কে মধুন্দন 
ও দীনবন্ধু পরবর্তী কালে এই ভাষাই ব্যবহার করিয়াছেন; “ছতোম প্যাচার 
না-ও ইহারই ধার অন্ুুবর্তন করিয়া রচিত হইয়াছে । বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে রামনারায়ণের এই বিশিষ্ট স্থানটির কথা ম্বীকার করিভেই হয়। 
চরিত্রগুলির কথোপকথনের মধ্যে মধ্যে রামনারায়ণ পয়ার ও জ্রিপদী ছন্দে 
রচিত দীর্থ কবিতাও ব্যবহার করিয়াছেন। নাট্য রচনার মধ্যে ইহা? একটি 
ক্রটি বলিয়াই ম্বীকার করিতে হুয়। কিন্তু এখানে একটা কথ! কিছুতেই 
ভুলিলে চলিবে না যে, রামনারায়ণের সম্মুখে তখনও নাটি্যিক ভাষার কোন 
আদর্শই বর্তমান ছিল না। রামনারায়ণ বুঝিয়াছিলেন যে, ইতিপূর্বে ঘে 
কয়খানি অকিঞ্চিংকর বাংলা নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহ। কোন দিক 
দিয়াই বাংল। নাট্যরচনার আদর্শ বলিয়। গৃহীত হইতে পারে না; সেইজন্য 
তাহাকে ইহার বিভিন্ন সম্ভাবনাগুলি লইয়া পরীক্ষামূলক কার্ধ করিতে হইয়াছে। 
কথোপকথনের মধ্যে পচ্যের বাবহার তাহাদের অন্যতম । বিশেষতঃ তখনও 
গণ্মের পূর্ণাঙ্গ প্রতিষ্ঠা হয় নাই, সবে মাত্র বিদ্যাসাগর মহাশয়ের কয্েকখানি 
রচনা প্রকাশিত হইলেও শিক্ষিত মনের উপর তাহাদের প্রভাব তখনও 
ব্যাপকতা লাভ করে নাই। পূর্বেই বলিয়াছি, রামনারায়ণের উপর অক্ষয়কুমার 
কিংব। ঈশ্বরচন্দ্রের গঘ্ঘ রচনার কোন প্রভাব কার্কর হইতে পারে নাই। 
পয়ার ত্রিপদদীর প্রভাব তখনও সমাজের মধ্যে অত্যন্ত প্রবল। সেইজন্তই 
রামনারায়ণকে তাহার নাট্যিক চরিত্রগুলির কথোপকথনের মধ্যে পয়ার 
ত্রিপদদীর আশ্রয় গ্রহণ করিতে হইয়াছে । সমসাময়িক রুচিতে এই রীতিটি 
যে একেবারে অগ্রাহন বলিয়! বিবেচিত হয় নাই, তাহা পরবর্তী নাট্যকার 
দ্রীনবন্ধুর রচনাতেও অনুরূপ পছ্যের ব্যবহার হইতে বুঝিতে পার! যাঁয়। 

. এইবার «কুলীন-কুল-সর্বন্বের রুচি সম্পর্কে কিছু বল! গ্রয়োজন। রাম- 
নারায়ণের রুচি নৈতিক দিক দিয়া দূষিত, এমন কথ। বল। চলে না। তিনি একটি 
সমাজের পূর্ণাঙ্গ ও বাস্তব চিত্র অঙ্কন করিবার চেষ্টা করিয়াছেন$ বিশেষতঃ 
সমাজদেহের একটি দূষিত ব্যাধির প্রতি তিনি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
চাছিয়াছেন। অতএব সামান্ত ছুই একটি স্থানে ছুই একটি ইঙ্গিতের ভিতর 
দিয়া তিনি দূষিত কয়েকটি চিত্রের পরিচয় দিতে বাধ্য হইয়াছেন । কিন্ত 


১৩৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পরবর্তী কয়েকজন সামাজিক নাট্কারের মধ্যে এই বিষয়ে যে প্রকার 
উচ্ছ লতা! দেখিতে পাওয়া যায়, তাহার মধ্যে তাহা নাই। সমগ্র নাটকের 
মধ্যে একটি মাত্র দৃশ্টের কথোপকথন কুচির দিক দিয়া আপত্তিজনক বলিয়। 
কাহারও মনে হইয়াছে--তাহা মাধবী ও জনৈক মহিলার কথোপকথন । 
মাধবী শিক্ষিত! যুবতী, সে স্বামি-বিরহিণী। বসস্তকাল উপস্থিত দেখিয়! 
বিরহিণী নায়িকার মত সে অলঙ্কারশান্ত্রামমোদিত কতকগুলি বাধা বুলি 
আওড়াইয়াছে মাত্র | রামনারায়ণ এখানে সংস্কতেরই অন্থকরণকারী, অতএব 
ইহ1 তাহার নিজের ব্যক্তিগত কোন রুচিবোধের ফল নহে । এদেশের পণ্ডিত 
সমাজের মধ্যে তখন সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রের ব্যাপক অন্থশীলন হইত 7; অতএব 
ইহা! সে যুগের শিক্ষিত সমাজের রুচিকে আঘাত করিতে পারে নাই, বরং 
ইহার রুচি ও রসবোধের সম্পূর্ণ অন্ুগামীই হইয়াছিল। অতএব ইংরেজি- 
শিক্ষিত মনের রুচিবোধ দ্বারা ইহার নৈতিক মূল্য বিচার করিতে গেলে যে 
ইহার যথার্থ মুল্য বিচার করা যাইতে পারে না, তাহা বলাই বাহুল্য। 
তারপর মহিলার চরিত্রের ভিতর দিয়! নাট্যকার যে ইঙ্গিতটি প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহা স্বামি-উপেক্ষিতা কুলীন নারী-চরিত্রের আর একটি দিক 
মাত্র। অতএব নাট্যকারের মূল উদ্দোশ্ত সিদ্বির জন্ত ইহারও পরিকল্পনার 
প্রয়োজন ছিল। কুলীনের বহুবিবাহ ও তাহার দোষক্রটি বর্ণন৷ করিয়! 
রামনারায়ণের পরবর্ভা যে সকল সামাজিক নাটক রচিত হইয়াছিল, কেবলমাত্র 
তাহাদের মধ্যেই নৈতিক রুচির সকল সংযম লঙ্ঘিত হইতে দেখা যায়-_ 
রামনারায়ণ তাহা হইতে মুক্ত ছিলেন। 

রামনারায়ণের নাটকে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্য ভাগের বাঙ্গালী কুলীন 
লমাজের একটি পূর্ণাঙ্গ ও বাস্তব চিত্র প্রকাশ পাইয়াছে। এই বিষয়ে 
রামনারায়ণের একটি প্রধান কৃতিত্ব সম্পর্কে নকলেই লাধারণতঃ বিস্াত হইয়া 
থাকেন) তাহা এই যে, আধুনিক যুগে তিনিই সর্বপ্রথম বাঙ্গালীর ঘরের 
কথা সাহিত্যের মধ্যে স্থান দিয়াছেন। এই যুগে ইহার পূর্বে বাঙ্গালীর 
ঘরের কথ। কেবল নাট্যসাহিত্যো কেন, অন্য কোন প্রকৃতির সাহিত্র মধ্যেও 
প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই। বাংলা নাট্যশাহিত্যের ইতিহাসের 
আদিযুগে যে কয়েকজন নাট/কার বাঙ্গালীর গার্হস্থ্য জীবনের উপাদানকে 
তাহাদের রচনায় স্থান দিয়াছিলেন, রামনারায়ণ তাহাদের সকলের অগ্রবর্তী । 
-গুধু বাঙ্গালীর গার্হস্থ্য জীবনের নিত্যা-পরীক্ষিত বাত্তব উপাদান মাত্রই নহে, 


রামনারায়ণ তর্করত্ব ১৩৯ 


তাহার রচনার মধ্যেই সর্বপ্রথম বাঙ্গালীর নিজস্ব মুখের কথাও শুনিতে পাওয়। 
যায়। স্ত্রীও ইতর জাতীয় চরিত্রগুলির কথ্যভাষার ভিতর দিয়! তিনিই 
সর্বপ্রথম ইহাদের মধ্যে একটি বাস্তব রূপ প্রকাশ করিবার প্রয্নাস পাইয়াছেন 
এবং এই বিষয়ে পরবর্তাঁ কয়েকজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের তিনি পথপ্রদর্শক--ইহা 
রামনারায়ণের কম কৃতিত্বের কথা নহে। রামনারায়ণ তাহার ব্যবস্ত 
কথ্য ভাষাকে যথার্থই শক্তিশালী করিবার জন্য তাহার রচনায় বাংলার বহু 
নিজন্ব প্রবাদের ব্যবহার করিয়াছেন__আধুনিক কালে রচনার মধ্যে প্রবাদ 
ব্যবহারের রীতিও তাহার মধ্যেই সর্বপ্রথম দেখিতে পাওয়া যায়। . গ্রবাদই 
ভাষার প্রাণ, অতএব এই ব্যাপক প্রবাদ ব্যবহারের ভিতর দিয়াই রামনারায়ণ 
যে বাংল! ভাষার মর্মস্থলের সন্ধান পাইয়াছিলেন, তাহাও বুঝিতে পার। যার । 
বাঙ্গালীর ঘরের কথ! তাহার নিজস্ব ভাষায় সাহিত্যের ভিতর দিয়! সর্বপ্রথম 
প্রকাশ করিবার কৃতিত্ব রামনারায়ণই লাভ করিবার একমাত্র অধিকারী । 

সর্বশেষে পরবর্তাঁ বাংল। নাট্যসাহিত্যের উপর “কুলীন-কুল-সর্বন্ব নাটকের 
প্রভাব সম্পর্কে আলোচন! করিতে হয়। উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে 
বাংলাদেশে যে সমাজ-সংক্কারের আন্দোলন আরম হয়» তাহার মধ্যে 
কৌলীন্ত-প্রথার বিরুদ্ধে অভিযান অন্ততম। পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যালাগর 
প্রমুখ সমসাময়িক বহু বাংল৷ গদ্য লেখকের রচিত প্রবন্ধা্দির ভিতর দিয়া 
এই কৌলীন্ত প্রথার দোষক্রটিগুলি উদঘাটিত হইয়াছে । এই বিষয়টিকে 
রামনারায়ণই সর্বপ্রথম তাহার নাটকের মধ্যে অবলম্বন করিয়াছিলেন এবং 
তাহারই প্রবন্তিত পথে তাহার পরবর্তী বহু খ্যাত ও অখ্যাতনাম। 
নাট্যকার এই বিষয়কেই অবলম্বন করিয়! অসংখ্য নাটক রচনা করিয়! 
গিয়াছেন। পরবতী অধ্যায়সমূহে তাহাদের বিষয় আলোচিত হইয়াছে । 
বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রও এই বিষয়ে রামনারায়ণের 
প্রভাব হইতে মুক্ত ছিলেন না, তাহার প্রণিদ্ধ নাটক “জামাই বারিক' এই পথ 
অনুসরণ করিয়াই রচিত। পূর্বেই বলিয়াছি, কেবল বিষয়বস্তই নহে, 
পরবর্তী বু নাট্যকার এই বিষয়ে রামনারায়ণের প্রবর্তিত রচনাগত আঙ্গিককে 
পর্যস্ত ্বীকার করিয়াছেন। 'কুলীন-কুল-সর্বন্বে'র ভাষ। কিছুকাল পর্যন্ত বাংল! 
সামাজিক নাট্য রচনার আদর্শ ভাষ। হইয়া রহিল। 

তবে এ কথাও সত্য যে, নাটক হিসাবে 'কুলীন-কুল-সর্বন্থ* নিতান্ত 
অকিঞিৎকর। ইহ! প্ররুতপক্ষে একটি চিত্র; এই চিত্র যত নিপুণ রূপেই 


১৪০ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অস্কিত হউক, ইহ! পূর্ণাঙ্গ নাটকের মর্যাদা লাভ করিবার অধিকারী নহে। এই 
বিষয় লইয়া শ্বাধীন নাটক রচন1 কর] রামনারায়ণের উদ্দেশ্ঠও ছিল না, প্রত 
সমাজের একটি বান্তব কূপ প্রকাশ করাই তাহার উদ্দেশ্য ছিল। তীহার এই 
উদ্দেশ্য ব্যথ হয় নাই । 

রামনারায়ণের হিতীয় পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক 'নব-নাটক'ও তাহার 
পারিভোষিক-প্রাপ্ত রচনা । জোড়ার্সীকো ঠাকুর-বাড়ীর গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ও জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের বাল্যকাল হইতেই নাট্যাভিনয়ের দিকে গভীর 
অন্নরাগ ছিল। তাহার! ত্বগৃহেই একটি নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা করেন, ইহাই 
জোড়াসাকো নাট্যশাল। নাষে পরিচিত । এই নাট্যশালায় অভিনয় করিবার 
জন্য উপযুক্ত নাটকের অভাব অনুভূত হইলে, ইহার প্রতিষ্ঠাতুগণ বছবিবাহ- 
বিষয়ক একখানি উৎকৃষ্ট নাটকের জন্য ছুইশত টাক। পুরস্কার ঘোষণা করিয়া 
ইংরেজি সংবাদপত্র “ইপ্ডিয়ান্‌ ডেলি নিউজ" পত্রিকায় এক বিজ্ঞাপন প্রচার 
করেন। তারপর রামনারায়ণ অর্করত্বের উপর এই ভার দিয়া বিজ্ঞাপন 
প্রত্যাহার করিয়া লন। রামনারায়ণ “নব-নাটক" রচনা করিয়া ছুই শত 
টাঁক1 পুরস্কার লাভ করেন। কৃতজ্ঞতার চিহ্ন স্বরূপ রামনারায়ণ নাট কখানি 
গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের নামে উৎসর্গ করেন। উৎসর্গপত্রে এইভাবে 
তিনি গুণেন্দ্রনাথের উল্লেখ ও তাহার নাটকের উদ্দেশ্য ব্যক্ত করেন, 


মহাশয়! আপনকার এই অল্প বয়সে অনল্প দেশহিতৈধিতা!, বদাগ্যতা এবং রসজ্ঞতার্দি 
গুণগ্রাম সন্দর্শনে সাতিশয় সস্তষ্ট হইয়। সন্তোষ প্রকাশার্থ এই নব-নাটক ন্বরূপ কুহ্থমমাল। মহাশয়কে 
প্রদান করিলাম | ইহা! বহুবিবাহ প্রভৃতি বিবিধ কুপ্রথা নিবারণের নিমিত্ত সহুপদেশস্থত্রে নিবদ্ধ ।'"* 


নাট্যোল্লিখিত কাহিনী সংক্ষেপে এইরূপ £ 


প্রথমতঃ নান্দী ও অতঃপর নটী এবং সুত্রধার প্রবেশ করিয়া যথারীতি 
বিষয়-বস্তটির ইজিত দিয়! গেল, তারপর মূল কাহিনী আরম্ত হইল। গবেশ 
বাবু গ্রাম্য জমিদার, তীহার পত্বীর নাম সাবিত্রী-তাহাদের ছুই পুত্র হুবোধ 
ও স্থশীল। গবেশবাবুর বন্বস পঞ্চাশ অতিক্রম করিয়াছে, তিনি তীহার 
প্রথমা স্ত্রী বর্তমানেই বৃদ্ধ বসে পুনরায় দার-পরিগ্রহ করিবার সন্কল্ল করিলেন। 
তাহার কয়েকজন স্তাবক এই বিষয়ে তাহাকে উৎসাহ দিতে লাগিল। 
ছুই একজন সমাজ-সংস্কারক ইহার বিরোধিত! করিয়! ব্যর্থকাম হইলেন। 
গবেশবাবু চন্দ্রলেখা নায়ী এক বালিকাকে বিধাহ করিয়া আনিয়া গৃহে 


রামনারায়ণ তর্করতু ১৪১ 


তুলিলেন। সাবিত্রী অতি হৃশীলা, তিনি স্বামীর দ্বিতীয় বার বিবাহ করাতে 
কোন প্রকার অসস্তোঘ প্রকাশ করিলেন না। কিন্তু চন্দ্রলেখা তাহার ও 
তাহার ছুইটি পুত্রের উপর অত্যন্ত দুর্ব্যবহার করিতে আরম্ভ করিল। 
গবেশবাবুকে অল্প দিনেই সে সম্পূর্ণ বশ করিয়া লইল। স্বামীর সম্পত্তি 
নিজের নামে লিখাইয়া লইয়! প্রথম পক্ষের স্ত্রী ও তাহার পুত্র্দিগকে ইহ! 
হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত করিল। সাবিত্রীকে অন্তঃপুর হইতে বিতাড়িত করিয়। 
দিয়! তাহার নিমিত্ত বাহির আঙ্গিনায় এক গোলপাতার ঘর বাধিয়! দিল । 
সাবিত্রী তাহাতেই আসিয়! আশ্রয় লইলেন। মাতার এই দুঃখ ও অপমান 
সহ করিতে ন। পারিয়া জোয্টপুত্র স্ববোধ দেশাস্তরী হইল। সাবিত্রীর উপর 
চন্দ্রলেখার অত্যাচার ক্রমশই বাড়িতে লাগিল। তাহার কেবল চক্ষুঃজল 
সার হইল। এক দিকে নিরুদ্দিষ্ট পুত্রের জন্ ছুর্ভাবনা ও অন্য দিকে চন্দ্রলেখার 
অত্যাচার এই উভয়ের মধ্যে পড়িয়া সাবিত্রী আর কিছুতেই স্থির থাকিতে 
পারিলেন না। কোনদিন কোন দুঃখ ভোগে তাহার অভ্যাস ছিল না। 
ক্রমে তীহার সকল অসহা হইয়া উঠিল। একদ্দিন তিনি উদ্বদ্ধনে আত্মহত্য। 
করিলেন। নানা সাংসারিক দুশ্চিন্তায় গবেশবাবুর স্বাস্থ্াভঙ্গ হইল, অল্প 
দিনের মধ্যে তিনিও প্রাণত্যাগ করিলেন। মাতার সম্পর্কে এক দুঃস্বপ্ন 
দেখিয়া স্থবোধ বিদেশ হইতে ফিরিয়া আমিল। আলিয়া! মাতাপিত৷ 
উভয়েরই মৃত্যু সংবাদ পাইল। মাতার জন্য তাহার আক্ষেপের আর সীম 
রহিল না। তারপর যখন শুনিতে পাইল, মাতা আত্মঘাতিনী হইয়াছেন, 
তখন সে মৃছিত হইয়। পড়িয়া! গেল, তাহার এই মূহ্গ! আর ভাঙ্গিল না। 
রামনারায়ণের “নব-নাটক* রচনার পুর্বে দ্ীনবন্ধুর প্রথম দুইখানি নাটক 
অর্থাৎ 'নীল-দর্পণ” ও “নবীন তপদ্থিনী” এবং মাইকেল মধুক্দন দর্তের সব 
কয়খানি নাটকই প্রকাশিত হইয়1 গিয়াছে । 'নব-নাটকে'র একস্থলে রামনারায়ণ 
দ্রীনরদ্ধুর 'নীল-দর্পণে'র কথ! উল্লেখও করিয়াছেন (তৃতীয়াঙ্ক)। অতএব 
“কুলীন-কুল-সর্বন্থ* নাটক রচনার যে একটি এঁতিহাসিক মূল্য ছিল, “নব- 
নাটকের তাহা নাই। বিশেষতঃ “নব-নাটক' রচনাকালীন রামনারায়ণের 
সম্মুখে তৎকালীন বাংল! নাট্যসাহিত্য রচনার একটি আদর্শ বর্তমান ছিল-- 
“নব-নাটকে" যে তাহাই কতক অহ্থসরণ কর! হইয়াছে, তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। ইহাদের মধ্যে প্রধান--নাট্যকাহিনীর পরিণতি। 
'নব-নাটক' পূর্ণাঙ্গ বিষাদাত্তক নাটক, কিন্তু উর্যাজিভি নহে । ইতিপূর্বে বাংল 


১৪২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন তাহার 'কষ্ণকুমারী” নাটক ও দীনবন্ধু 
মিত্র তীহার “নীল-দর্পধ” নাটক বিষাদাস্তক করিয়াই রচন| করিয়াছিলেন এবং 
এই নাটক ছুইখানি তৎকালীন বাংল। সাহিত্যে সমাদর লাভ করিয়াছিল । 
অতএব যদি বল! যায় যে, রামনারায়ণ তীহাদ্েরই আদর্শে তাহার «নব- 
নাটকের কাহিনী সুস্পষ্ট ভাবে বিষাদাস্তক করিয়া রচনা করিয়াছেন, তাহা 
হইলে তুল হইবে না। এমন কি, একথাও বলা যাইতে পারে যে, ইহার সঙ্গে 
'নীল-দর্পণের বিয়োগাত্মক পরিণতির কাহিনীগত অনেক সাদৃশ্ত আছে। 
'নব-নাটকে'র ভাষা “কুলীন-কুল-সর্ধস্ব* নাটকের ভাষা! অপেক্ষ। অনেক উন্নত। 
ইহার শিক্ষিত চরিত্রের বাবহৃত সাধু ভাষা অনেকটা প্রাঞ্থল হইয়া আসিয়াছে 
এবং স্ত্রী ও অন্তান্ত অশিক্ষিত চরিত্রের ভাষাও গ্রাম্যতামুক্ত হইয় সাহিত্যিক 
পরিচ্ছন্নতা লাভ করিয়াছে । এই ভাষা মাইকেল কিংবা দীনবন্ধুর ভাষা' 
নহে; ভাষা! বিষয়ে রামনারায়ণের একটি বিশিইই শ্বকীয়তা ছিল--তাহার 
পরিচয় তাহার “কুলীন-কুল-সর্বন্ব* নাটকের ভিতর দিয়া যেমন প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহার আরও পরিণত রচনা 'নব-নাটকে'র ভিতর দিয়াও 
তেমনই প্রকাশ পাইয়াছে। “কুলীন-কুল-সর্বদ্বে'র ভাষা ক্রমপরিণতির 
ধারায় অগ্রসর হইয়া গিয়া! 'নব-নাটকে'র মধ্যে স্বাভাবিক পরিণতি লাভ 
করিয়াছে--এই ধারাটি রামনারায়ণের নিজন্ব হ্ট্টি--তাহার বিবিধ নাট্য 
ও গল্প রচনার ভিতর দিয়াই এই ধারাটি অগ্রসর হইয়। গিক্লাছে। একথা 
সত্য যে, ইতিমধ্যে ঈশ্বরচন্দ্র ও অক্ষয়কুমারের রচনাসমূহ প্রচারিত হওয়ার ফলে 
বাংল! গগ্ের একট! বিশিষ্ট রূপ স্থির হইয়া গিয়াছিল। কিন্তু তাহা সত্বেও 
একথা ত্বীকার করিতে হয় যে, রামনারায়ণের ক্ষেত্র ছিল স্বতন্ত্র এবং সেই 
শ্বতত্ত্র ক্ষেত্রে তাহার নিজন্ব বিষয়ের উপযোগী করিয়া রামনারায়ণ নিজেই 
তাহার ভাষাকে প্রতিঠিত করিয়াছিলেন । এই জন্তই এই বিষয়ে তাহার 
সমসাময়িক কোন গগ্ধ লেখকের প্রভাব তাহার উপর অনুভব করা যায় ন। 
“নব-নাটকের আর একটি প্রধান গুণ--ইহার মধ্যে কোথাও 'কুলীন-কুল-. 
সর্বন্থের মত পয়ার-ত্রিপদী ছন্দে রচিত দীর্ঘ পদ্ ব্যবহৃত হয় নাই। মাত্র এক' 
স্থলে সংক্ষিপ্ত একটি পন্ঘের ব্যবহার করা হইয়াছে, কিন্তু তাহা নগণ্য। এই 
বিষয়ে ঘে তিনি দীনবন্ধুর নিকট খণী, তাহা! বলিতে পারা যায় না। কারণ, 
দ্বীনবন্ধুর 'নীল-দর্ণ, ও 'নবীন-তপশ্বিনী"র মধো অুদীর্ঘ পদ্য রচনার ব্যবহার 
আছে। এই বিষয়ে দীনবন্ধু যে রামনারামণের “কুলীন-কুল-সর্বন্থে+রই- 
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অন্থকরণ করিয়াছেন, সে বথা পূর্বে বলিয়াছি। ইহা! “নব-নাটকে*র একটি 
প্রধান গুণ। কিন্তু ইহার সম্পূর্ণ কতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য কি না, তাহা 
বিবেচনার বিষয়। কারণ, ইতিপূর্বে প্রকাশিত মাইকেল মধুন্দনের কোন 
নাট্য রচনার মধ্যেই মিত্রাক্ষরে রচিত কোন পদ্য ব্যবহৃত হয় নাই। রাম- 
নারায়ণের 'নব-নাটক" রচনায় তাহার প্রভাব কার্ধকর হইয়া! থাকিবে, কিংবা 
রামনারায়ণ তাহার নাট্যভাষার ক্রমবিকাশের ধারার মধ্যে ইহার অনাবশ্তকত। 
নিজেই উপলব্ধি করিয়৷ থাকিবেন। কারণ, দেখিতে পাওয়1 যায়, নাটকের 
মধ্যে মাইকেল কর্তৃক মিত্রাক্ষর রচন! পরিত্যক্ত হইলেও, তাহার প্রভাব 
দীনবন্ধু প্রথম দ্বিককার রচনাগুলির উপর কার্ধকর হইতে পারে নাই। 
অতএব মাইকেলের নাটাভাষার প্রভাব সমসামদ্সিক নাট্যকারদিগের মধ্যে 
কার্ধকর হইয়াছিল বলিয়া মনে হইতে পারে না। এমন কি, রামনারায়ণ, 
মাইকেল ও দীনবন্ধুর দৃষ্টাস্ত অনুসরণ করিয়া তখন পর্যন্ত নান্দী ও প্রস্তাবনার 
অংশ তাহার “নব-নাটক* হইতেও পরিত্যাগ করেন নাই । “নব-নাটকের 
মধ্যে কোন কোন স্থলে দ্রীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণে'র প্রভাব থাকিলেও ইহাতে 
মাইকেলের কোন নাট্য রচনার প্রভাব অনুভূত হয় না। অতএব 'নব-নাটক" 
রচনার ভাষাগত সার্থকতার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য বলিয়া 
মনে হয়। 

'নব-নাটকে*র মধ্যে রামনারায়ণ ইংরেজি নাটকের অন্থকরণে অঙ্কের 
অন্তর্গত করিয়া গর্ভাঙ্কের (5০7) ব্যবহার করিয়াছেন, 'কুলীন-কুল-সর্বন্ব' 
নাটকে তাহা করেন নাই । এই বিষয়ে যে রামনীরায়ণ মাইকেল ও দীনবন্ধুকে 
অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 'কুলীন-কুল- 
সর্বস্ব'কে একটি সমাজ-চিত্র বা! সামাজিক নক্সা বলা হইলেও “নব-নাটকঃ 
নাটকের মর্ধাদ1! লাভের অধিকারী । ইহার মধ্যে কোন-কোন চরিত্র-স্থষ্টি 
সার্থক হইয়াছে ; ছুই একটি এখানে আলোচন| করিয়। দেখান যাইতে পারে। 

প্রথমতঃ গ্রাম্য জমিদার গবেশবাবুর চরিত্র। ইহাকে নাটকের নায়ক 
বলা যাইতে পারে । তীহার মধ্যে বিলাসিতা-প্রিয় ও নিক্র্মী গ্রাম্য জমিদার- 
দিগের একটি সুন্দর চিত্র ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। তোষামোদকারি-পরিবৃত হইয়া 
তিনি 'মূর্ের স্বর্গে বাস করেন । নিতান্ত খেয়াল বশ্ততঃই' তিনি দ্বিতীয় বার 
দারপরিগ্রহ করিলেন। তাহার চরিত্রের মধ্যে দৃঢ়তা নাই, নিজে গভীরভাবে 
চিন্তা করিয়া কিছু করিতে পারেন না» সেইজন্য পরিণাম চিন্ত| ন! করিয়াই: 
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তিনি এই কাজ করিয়া ফেলিলেন। অতএব এই কার্ধ নিতান্ত তাহার 
চরিত্রান্্ধামীই হইয়াছে । তারপর বিবাহ করিয়া অল্পদিনের মধোই যখন 
ইহার বিষময় ফল বুঝিতে পারিলেন, তখন এই কার্ধের জন্ত তাহার আর 
অনুতাপের সীমা রহিল না। তাহার প্রথম পরিণীতা পত্বীর জন্য তাহার 
সহান্থড়ৃতি কোনদিন তিনি গোপন করিতে পারেন নাই। দ্বিতীয়! স্ত্রীকে 
তিনি ভয় করেন--ভাহার মত ব্যক্তিত্বহীন পুকষের পক্ষে তাহাও নিতান্তই 
্বাভাবিক। তিনি মনে 'মনে একথা বুঝেন, “্ত্ণ হওয়া কাপুরুষের কর্ম” 
(«ম অঙ্ক); তিনি স্ত্রেণ নহেন, তবে অবস্থাবিপাকে পড়িয়। দ্বিতীয়] স্ত্রীকে 
তিনি ভয় করিয়া চলেন। এই ভয় হইতেই তাহার ইচ্ছার বিরুদ্ধে তিনি 
কিছু করিয়! উঠিতে পারেন না। তাহার মধ্যে একটি রক্তমাংসের মানুষের 
পরিচয় পাওয়। যায়। বাড়ীর ভিতর হইতে কান্নার শব শুনিয়া গ্রথম। স্ত্রীর 
বিপদ আশঙ্ক1 করিয়া তিনি অধীর হ্ইয়। উঠেন। তিনি বলেন,--চন্দ্রলেখা 
আমায় মাত্যে পান্নি বল্যে সাবিত্রীকেই কি গে মারলেন নাকি! আহ! 
তা হলে মাগী আর বাচ্বে না, একে পুত্রশোকে কাতর, অতি শীর্ণ হয়েছে? 
(£€ম অঙ্ক )। এই বলিয়া! তিনি অধোমুখে চিন্তা করিতে লাগিলেন । সাবিত্রীর 
মৃত্যু সংবাদ শুনিয়া তাহার আচরণও তাহার চবিত্রানুযায়ী হইয়াছে । এই 
নাটকের মধ্যে গবেশবাবুর আগ্যোপাস্ত একটি নুম্পষ্ট মানবিক পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। 
তারপরই গবেশবাবুর ঘ্বিতীয় স্ত্রী চন্ত্রলেখার কথা উল্লেখ করিতে হয়। 
চন্দ্রলেখা বুদ্ধ ম্বামীর তরুণী ভাধী। শুধু তাহাই নহে, চন্ত্রলেখার এক 
ব্ষায়সী সতীন ও তাহার ছুই বালক পুত্র আছে। যে সংসারের মেয়েরা 
বালিক! বয়মেই বারব্রতের ভিতর দিয়া “সতীন কাটিয়া আল্তা৷ পরিতে 
শিখে চন্দ্রলেখ! সেই সংসারেরই সম্তান। অতএব তাহার নিকট তাহার 
হুতভাগিনী .সতীন ও তাহার দুই পুত্রের উপর যে ব্যবহার কর। সঙ্গত, 
'মেই রকম ব্যবহারই পাইয়। থাকি। ম্বামীর নিকট সে স্বাভাবিক প্রেম ও 
প্রীতি পাইতে পারে ন।--কারণ, তাহাদের মধ্যে বয়দের অনেক ব্যবধান । 
অতএব স্বামীর প্রতি তাহার কোন কর্তবাবোধও নাই । বরং তাহার প্রতি 
ভাহীর-আক্রোশ থাকিবার কথা। কারণ, সে বুদ্ধিমতী। সেইজন্তই সে 
_ বুঝিতে পারে যে, তাহার নারীজন্স ব্যর্থ করিবার জন্ত ভাহার বৃদ্ধ স্বামীই 
ভ্বাকী। তাহার কোন শিক্ষা! কিংবা সংস্কার নাই । অতএব এই অবস্থায় সে 
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স্বামীর প্রতি কি ব্যবহার করিতে পারে, তাহাও সহজেই অন্ুমেয়। 
রামনারায়ণ তীহার নাটকের মধ্যে চন্দ্রলেখার চরিতগত এই বৈশিষ্টযগুলি 
আনুপুধিক রক্ষা! করিয়াছেন । শুধু তাহাই নহে, ইহার অতিরিক্তও চন্দ্রলেখার 
যে একটি পরিচয় আছে, তাহাও তিনি প্রকাশ করিয়াছেন--তাহা। সখীগণের 
সঙ্গে তাহার ব্যবহার । চপল! ও চন্জ্রকল! চন্দ্রলেখার সখী । ইহাদের সঙ্গে 
আচরণে চন্দ্রলেখা একেবারে নৃতন মানুষ_-সে এখানে চঞ্চলা ও হাশ্যময়ী 
আনন্দ-প্রতিমা। তাহার এই পরিচয়টি প্রকাশ করিয়। নাট্যকার নিজেও 
তাহার প্রতি তাহার অবস্থার জন্য পাঠকের সহান্ভূতি স্ষ্টি করিয়াছেন। 
যখন তাহাকে চপল। ও চন্ত্রকলার সঙ্গে দেখিতে পাই, তখন যথার্থই এই 
বলিয়া তাহার জন্য ছঃখ হয় যে, গবেশবাবু তাহার পক্ষে কতই ন। অস্পঘুক্ত। 
চন্্রলেখার নারীজীবনের সকল কামনা-বাসনাই জাগ্রত আছে, কিন্তু গবেশ- 
বাবুর নিকট হইতে তাহার কিছুই পূর্ণ হইবার নহে। অতএব গবেশবাবুর 
প্রতি এইজন্য পাঠকেরও আক্রোশের অস্ত নাই । এই ভাবটি যে নাটাকার 
সার্থকভাবে সৃষ্টি করিতে পারিয়াছেন, তাহাতেই নাট্যকারের একটি বিশিষ্ট 
কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। এই বিষদ্ঘটি ভাল করিয়া বুঝিতে পারিলেই, 
চন্দ্রলেখা ষে বৃদ্ধ স্বামীকে প্রহার করিবার জন্য ওৎ পাতিয়া বসিম্না থাকে, 
তাহার স্বাভাবিকতা হদয়জম করা যাইবে। 

গবেশবাবুর প্রথম! পত্বী সাবিত্রীর চরিব্রটিও সুন্দর পরিকল্পিত হইয়াছে । 
কিন্ত তথাপি একথ! কিছুতেই অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইহার উপর 
দ্রীনবন্ধু-রচিত 'নীল-দর্পণে'র সাবিত্রী চরিত্রের স্থম্পষ্ট প্রভাব রহিয়াছে। 
রামনারায়ণের 'নব-নাটকে"র প্রভাব তাঁহার পরবর্তা কোন কোন নাট্যকারের 
মধ্যে অন্গভব কর! বায়। দীনবন্ধু তাহার একটি পরবতাঁ নাটকের একটি পুর্ণ 
দৃশ্তের জন্ত রামনারায়ণের 'নব-নাটকে'র নিকট খালী; তাহা তাহার “জামাই 
বারিকে'র একটি সুপরিচিত দৃশ্ঠ । “জামাই বারিকে' পল্মলোচনের ছুই স্ত্রী যে 
দৃষ্তে একটি চোরকে ধরিয়া তাছাকেই নিজেদের ব্বামী বিবেচন! করিয়া প্রহার 
করিতেছে, লেই দৃশ্তটি 'নব-নাটক' তৃতীয় আস্কের চোরের কাহিনীর উপর ভিত্তি 
করিয়া আমনুপৃধিক রচিত । শুধু ভিত্তি করিয়াই নহে, দ্ীনবন্ধুর ভাষার মধ্যেও 
অনেক স্থলে রামনারাম়ণের প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া মায়। রবীন্ত্ন।খের 
«গোড়ায় গলদে”র এই স্থপরিচিত হাশ্করসাত্মক উক্তিটি রামনারাপরণের “নব- 
নাটক' হইতে গৃহীত, যেমন, 'একে বাপ তায় বয়সে বড়' ("গোড়ায় গলদ? )। 

১৬ 


১৪৩৬ বাংল। নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


«“নব-নাটকে'র তৃতীয় অঙ্কে হ্ধীর বলিতেছেন,"'«একে বাপ, তায় বয়সের 
বড়ো--ঠাকুরদাদ! হন পরিহাস করিতে পারি । এখানে একথা ম্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, রামনারায়ণের 'নব-নাটক+ জোড়াসাকোর ঠাকুরবাড়ীর নাট্যশালায় 
বহুবার অভিনীত হইয়াছিল। 

রুচির দিক দিয় সমসাময়িক সামাজিক নাটকগুলি হইতে “নব-নাটকে”র 
স্ম্পষ্ট পার্থকা অন্থভব করা যায়। এই বিষয়ে “নব-নাটক' “কুলীন-কুল-সর্বন্ব* 
হইতেও উন্নত। ভাষায় ও ইঙ্গিতে অটুট সংযম 'নব-নাটকে'র একটি বিশিষ্ট 
গুণ, অথচ ইহা সত্বেও ইহ নাট্যকারের উদ্দেস্ট সাধনেও সার্থক হইয়াছে । 
এই একই উদ্দেশ্ত লইয়! পরবর্ভা যে সকল সামাজিক নাটক রচিত হইয়াছে, 
তাহাদের অধিকাংশের মধ্যেই কচির এই সংযম রক্ষিত হইতে পারে নাই । 

শ্রীকধ। করুক রুক্সিণীহরণের স্থপরিচিত বিষয়বন্ত অবলম্বন করিয়া 
রামনারায়ণ 'রুক্িশী-হরণ” নামক একখানি ক্ষুদ্র পঞ্চাঙ্ক নাটক রচন1 করেন । 
অস্কগুলির মধ্যে ছুইটির অধিক দৃশ্ত কোনটিতেই নাই, কোন কোন অঙ্ক একটি 
দৃশ্তেই সম্পূর্ণ হইয়াছে। 

“কুকিণী-হরণে'র বিষয়বস্তর মধ্যে যথার্থ নাটিযিক উপাদান ছিল, রামনারায়ণ 

তাহার ক্ষুদ্র রচনাটির মধ্যেও তাহার সঘ্যবহার করিয়াছেন । ভক্তিচন্দনের 
পবিত্র স্থরভি আহ্পৃধিক নাট্যকাহিনীটিকে জিপ্ধ করিয়া রাখিয়াছে ? সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য ইহার ভাষা। গ্রাম্য কিংবা ইতর চরিত্র ইহাতে নাই এবং 
ইহার প্রায় সকল চরিত্রই সমমর্যাদীসম্পন্ন ; এই দিক দিয়া ইহাতে প্রথম 
হইতে শেষ প্বস্ত ভাষার সমতা। রক্ষা কর! সম্ভব হইয়াছে । এই ভাষা সাধু 
গঞ্ঠও নহে, অথচ গ্রাম্য ইতর চরিত্রের ভাষাও নহে। ইহা আগ্যোপাস্ত সহজ 
ও স্বচ্ছ, কোথাও আড়ষ্ট নহে । নাটক রচনার পক্ষে ইহা আদর্শ না হইলেও, 
বহুলাংশে উপযোগী হইয়া আসিয়াছে । রামনারায়ণের ইহ1 একখানি নান্দী- 
স্ত্রধারধজিত মৌলিক মিলনাস্তক নাটক । 

পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া! রামনারায়ণ ধর্মবিজয় নাটক" ও 
«“কংসবধ নাটক' নামক আরও ছুইখানি প্রায় অঙুরূপ নাটক রচন 
করিয়াছিলেন। হৃরিশ্তন্দ্র রাজার স্থপরিচিত আখ্যাগ্নিকাই প্রথমোক্ত 
নাটকখানির উপজীব্য । ভাষা, কাহিনী-বিষ্তাস এবং অন্যান্ত দিক দিয় 
এই ছুইখানি নাটক তাহার পূর্ববর্তা নাটক “রুক্মিণী-হরণে'রই প্রায় সমতুল্য । 
তিনি ্বপ্রধন নামক একখানি রোমা্টিক নাটক রচনা! করেন। ছুই বিভিষ 
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দেশের রাজপুত্র ও রাজপুত্রী পরম্পরকে স্বপ্রে দর্শন করিয়া কি ভাবে ষে 
পরস্পরের প্রতি প্রণয়াসক্ত হইয়া অবশেষে মিলিত হয়, এই নাটকে তাহাই 
বণিত হইয়াছে। কাহিনীর কিংবা! নাট্যস্থত্রিকবৌশলের দিক দিম্বা ইহাতে 
বৈশিষ্ট্য কিছুই নাই। ইতিপূর্বে প্রকাশিত দীনবন্ধুর রোমার্টিক নাটক 
কয়খানির প্রভাব ইহার উপর সুস্পষ্ট অনুভব কর! যায় । বিশেষতঃ বাংলার 
প্রচলিত একটি রূপকথার কাহিনীই যে ইহার ভিত্তি, তাহাও সহজেই বুঝিতে 
পার! যায়। 

রামনারায়ণ কয়েকখানি ক্ষুদ্রাকৃতি প্রহসনও রচনা করিয়াছিলেন, যথা 
“যেমন কর্ম তেমনি ফল," “উভয়-সন্কট' ও *চক্ষুান | ইহাদের মধ্যে 
সমসাময়িক সামাজিক জীবনের ক্রটি-বিচ্যুতি যে ভাবে গ্রদশিত হইয়াছে, 
দীনবন্ধু মিত্র তাহার নাটকের মধ্য দিয়া ইতিপূর্বেই তাহার পথ প্রদর্শন করিয়া 
গিয়্াছেন % রামনারায়ণের ক্ষুদ্র প্রহসন কর়খানি যে দীনবন্ধুর গ্রভাব হইতে 
সম্পূর্ণ মুক্ত, তাহ। বলিতে পার! ঘায় না। 


(০ 


চতুর্থ অধ্যায় 
মাইকেল মধুতুদন দত 


( ১৮৫৮-7১৮৭৪ ) 


বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে মাইকেল মধুুদন ভ্বত্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
প্রবর্তক বলিয়াই পরিচিত, কিন্ত তিনি যে বাংল! শাটকের প্রথম প্রাণ 
দাতা, তাহা কেহ গভীরভাবে বিবেচনা করিয়া! দেখেন নাই । মধুক্দদনের 
পূর্বে একমাত্র রামনারায়ণের নাটকের মধ্যে কোন কোন স্থানে জীবনের স্পন্দন 
বিচ্ছিন্্ভাবে অক্কভূত হইলেও, তাহার নাটকেই সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ জীবনের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। অবশ্ত এই পরিচয় যে সর্বত্র সার্থক হইয়াছে, তাহা, 
বলিতেছি ন1; তথাপি প্রথম প্রয়াস হিসাবে তাহার ষে মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহার কৃতিত্বের ভাগ অবশ্তই তাহাকে দিতে হইবে । যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
উপর ভিত্তি করিয়া বাংল! দেশে উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যসাহিত্য হ্ষ্টি লাভ 
করিয়াছিল, সেই পাশ্চাত্য সাহিত্যে মধুস্থঘনের মত অধিকার ইতিপূর্বে আর 
কোন নাটাকারের ছিল ন।; তাঁহাদের কেহ কেহ ইংরেজি নাটকের আঙ্গিককে 
বাহির হইতে গ্রহণ করিলেও, তীহাদের রচনায় ইংরেজি নাট/সাহিত্যের 
প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিতে পারেন নাই, সেই প্রতিভাও তাহাদের ছিল ন1। 
সেইজন্য মধুস্থদনের পুর্বে যে কয়খানি বাংল নাটক রচিত হইয়াছিল, 
তাহাদের অধিকাংশ, হয় সংন্বত নাটকের অঙ্বাদ, নতুব1 ইংরেজি নাটকের, 
বিশেষতঃ সেক্সপীয়রের অনুবাদ । অনুবাদের অর্থই হইতেছে যে, সেখানে 
ত্বাঙ্গীকরণের অভাব--যেখানে সংস্কৃত কিংবা ইংরেজির ভাব নিজের ভাষাম়্ 
গ্রহণ করিয়া নিজের পারিপাশ্বিক জীবনের মধা দিয়! তাহার রূপ দেওয়া সম্ভব 
হয় না, সেধানেই অন্বাদের আশ্রয় লইতে হয়। কিন্ত মধুন্দনের মধ্যে 
ত্বাঙ্গীকরণের প্রতিভা ছিল? সংস্কতই হউক, ইংরেজিই হউক, তিনি ভাহার 
ভাবরাশি নিজের মানস-পাত্রে ঢালিয়া লইয়া তাহাকে নূতন রূপ দিতে 
পারিতেন, তাহার এমেঘনাদবধ কাব্য'ই ইহার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ। নাটকের 
ক্ষেত্রেও তিনি তাহাই প্রমাণিত করিলেন এবং এই বিষয়ে তিনি যে দিও.নির্দেশ 
করিলেন, তাহাই তাহার পরবর্তা নাট্যকারগণও অন্থুসরণ করিয়া চলিলেন। 
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ইহার ফলেই মধুলুদেনেয় পরবর্তা কাল হইতেই বাংল। নাটকে অনুবাদের পথ 
এক প্রকার কদ্ধ হইয়া গেল। ইহা মধুস্থদনের প্রতিভার বিশিষ্ট কীন্তি বলিতে 
হইবে, নতুবা ফেবলিবে আরও কতকাল সংস্কৃত ও ইংরেজি নাটকের এই 
প্রাণহীন অঙ্থবাদ-আবর্জনায় বাংল! নাট্যসাহিত্যের সেই আদি যুগ আচ্ছন্ 
হইয়া থাকিত! 

মধুস্ঘনের চরিত্রে আত্মপ্রত্যয় একটি প্রধান গুণ ছিল। এফ অপরিসীম 
আত্মপ্রত্যয় লইয়া তিনি বাংল! নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন, পূর্ববর্তী কোন বাংল! 
নাট্যকারের অন্থুসরণ করিয়া নহে। সেইজন্য তাহার রচিত নাটকগুলির সঙ্গে 
ইতিপূর্বে ষে কম্বধানি নাটক বাংল! সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, 
তাহাদের বিশেষ কোন ঘোগ নাই । তাহার নাট্যপ্রতিভ। বিকাশের আর 
একটি ছুর্লভ স্থঘোগ তিনি লাভ করিয়াছিলেন, তাহ! স্থায়িভাবে বেলগাছিয়' 
নাট্যশালার প্রতিষ্ঠ। | স্থাক্িভাবে নাট্যশাল! স্থাপন করিবার সঙ্গে সঙ্গেই 
ইহার প্রতিষ্ঠাতৃগণ নৃতন বাংল! নাটকের অভাব অনুভব করিতে লাগিলেন । 
প্রথমতঃ তাহাদের সংস্কৃত নাটকের বাংল1 অন্থবারদ্দের উপরই নির্ভর করিতে 
হইল$ কিন্তু তাহাতেও মধুস্থদনের একটি সুযোগ জুটিয়া গেল, তাহা হইতেই 
সর্বপ্রথম তিনি বাংলায় নাটক রচনার প্রেরণা লাভ করিলেন। বাংলা নাট্য- 
সাহিত্যের ইতিহাসে বিষয়টি বিশেষ স্মরণীগ্ন বলিয়া তাহ? এখানে উল্লেখ করা 
প্রয়োজন মনে করি । 

রামনারায়ণ তর্করত্ব ইতিপূর্বেই কয়েকখানি বাংল! নাটক রচনা করিয়া 
খাতি অর্জন করিয়াছিলেন, সেইজন্ত বেলগাছিয়! নাটাশালার প্রতিষ্ঠা তৃগণ 
নৃতন বাংলা নাটকের অভাব অন্থভব করিয়া তাহাকেই সেই অভাৰ পুরণ 
করিবার ভার দিলেন। রামষনারায়ণ সংস্কৃত সাহিত্য-বিষয়ে পরম পণ্ডিত 
হইলেও, ইংরেজি নাট্যসাহিতা বিষয়ে অনভিজ্ঞ ছিলেন? অতএব তিনি সংস্কৃত 
নাটকের বাংলা অন্থবাদ দিয়াই সেই অভাব পূরণ করিতে অগ্রসর হইলেন-- 
এই সম্পর্কে সর্বপ্রথম তিনি শ্রীহর্যদেব প্রণীত সংস্কৃত নাটক 'রত্বাবলী'র বাংলা 
অন্গবাষ করিলেন । কৰি ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের একজন শিল্ত বাংল! সঙ্গীত রচন। 
ককিগ্না ইন্কাতে যৌজলা করিলেন । বেলগাছিয়৷ নাটাশানার প্রতিষ্ঠাতৃগণ 
নাটকখানিকে স্ল দিক দিয়া অভিনয়োপঘোগী করিয়া তুলিবার জন্য প্রতৃত 
অর্থবায় করিতে লাগিলেন। অভিনয়োপলক্ষে তাহারা তাহাদের পৃষ্ঠপোষক 
ইউরোপীয় ও অন্তান্ত আববাঙ্গালী দর্শকদিগকে নিমন্ত্রণ করিতে সন্কল্প করিলেন 


১৫০ বাংল] নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


এবং নাটকের বিষন্ন তাহাদের বোধগম্য করাইবার জন্ক নাটকখানির একথামি 
আগ্ঘোপাস্ত ইংরেজি অন্বাদ মুদ্রিত করিয়া তাহাদের মধ্যে প্রচার করিতে 
মনস্থ করিলেন। মধুক্দনের আজীবন বন্ধু গৌরদাসবাবু বেলগাছিয়। 
নাট্যশালার একজন প্রধান উদ্যোক্তা! ছিলেন। মধুন্প্বন তখন মাদ্রান্ঘ হইতে 
ফিরিয়! আসিয়া! কলিকাতায় পুলিশ কোর্টে অনুবাদকের কাজ করিতেছিলেন, 
তিনি কলিকাতার শিক্ষিত সমাজে তখনও সম্পূর্ণ অপরিচিত--একমাত্র 
কয়েকজন তাহার হিন্দু কলেজের বন্ধু ব্যতীত কেহ তাহাকে চিনিভ ন|। 
গৌরদাসবাবুর মধ্যস্থতায় মধুস্থদনের উপরই 'রত্বাবলী” নাটকের ইংরেজি 
অনুবাদের কার্ধ অপিত হুইল। অত্স্ত দক্ষতার সহিত অল্প সময়ের মধ্যে 
মধুস্থদন এই কাধ সম্পন্ন করিয়া দিলেন এবং ইহার জন্য পাচ শত টাকা 
পারিশ্রমিক লাভ করিলেন। ইহা হইতেই তিনি উক্ত নাট্যশালার 
পৃষ্ঠপোষক বিস্তোৎসাহী রাজা প্রতাপচন্ত্র, রাজা ঈশ্বরচন্দ্র ও মহারাজা 
যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে পরিচিত হইলেন। কলিকাতার বিহজ্জন-সমাজে 
ইহাই মধুস্ছদনের প্রথম প্রবেশ। প্রভূত অর্থব্যয়ে এবং কলিকাতার বিশিষ্ট 
নাগরিকদিগের সম্মুখে ১৮৫৮ খ্ীষ্টাব্ের ৬১শে জুলাই বেলগাছিদ্! নাট্যশালায় 
'রত্বাবলী”র বাংল] অন্থবাদের প্রথম অভিনয় হইয়া গেল। এই অভিনয় এত 
সাফল্য লাভ করিয়াছিল যে, ইহার পরও একাদিক্রমে আরও ছয়-সাত বার 
এই একই নাটকের অভিনয় করিবার প্রয়োজন হয়। 

'ত্বাবলী' নাটকের অভিনম্ধ ব্যাপারে রাজাঁদিগের উৎসাহ ও শিক্ষিত 
সমাজের উপর ইহার প্রতিক্রিয়। দেখিতে পাইয়া মধুনুদন নিজের দিকে ফিরিয়া 
তাকাইলেন। একখানি গতাম্থগতিক ধারায় রচিত সংস্কৃত নাটকের বাংল 
অনুবাদের নাটক হিসাবে যে কতখানি মৃল্য, তাহ। ইংরেজি নাট্যসাহিত্যে 
পারজম মধুসথদন অতি সহজেই বুঝিতে পারিলেন। ইংরেজি নাট্যসাহিত্যের 
রসঙ্গাত তাহার মন লইয়া তিনি অতি সহজেই বুবিতে পারিলেন যে, 
গৃতাস্থগতিক সংস্কৃত নাটকের অনুবাদের নীরস পথ পরিত্যাগ করিঘ্া যদি 
পাশ্চাত্য লাহিতোর রস ও প্রাণ দ্বারা বাংলা নাট্যসাহিত্যকে সম্জীবিত কর! 
যাইতে পারে, তাহ। হইলে প্রক্কতই স্থফল পাওয়া ঘায়। ইহার পূর্বে কয়েক- 
খানি ইংরেজি নাটকের বাংলায় অনুবাদ প্রকাশিত হইন্নাছিল সভা, কিন্ত 
কেবলমাত্র আক্ষরিক অঙ্গবাদ দ্বার যে ইখরেছি সাছিত্যের রস-সাগয়তীরে 
উত্তীর্ণ হওয়া সম্ভব হয় না, তাহা! মধুক্দনের ধত ব্যক্তি অতি সহজেই বুঝিতে 


মাইকেল মধুস্দরন দত ১৫১ 


পারিয়াছিলেন ; সেইজন্য তিনি এই পথে অগ্রনর হইবার চেষ্টামাত্র করেন 
নাই, মধুথদনের পূর্বে এই কথ। আর কোন বাঙ্গালী নাট্যকার বুঝেন নাই 
এবং মধুস্থদনের পরও রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত আর কেহ এমন ভাবে তাহা বুঝিতে 
পারেন নাই। এইভাবে মধুক্দ্রনের সঙ্গে তাহার নিজন্ব প্রতিভার পরিচয় 
স্থাপিত হইল। অতএব বেলগাছিয়! নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা ও 'রত্বাবপী'র 
অভিনয় বাংল1 নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ছুইটি বিশিষ্ট উল্লেখযোগ্য ঘটনা । 
শুধু নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেই বলি কেন, এই ঘটনার দ্বারা মধুনূদন 
তাহার সমগ্র প্রতিভার সন্ধান লাভ করিলেন, তাহার ফলেই আধুনিক 
বাংল সাহিত্যের নাটক ও কাব্যধারার যথার্থই কুত্রপাত হইল; কারণ, 
মধুস্থদ্রনই প্ররুতপক্ষে বাংল! সাহিত্যের পাশ্চাত্য আদর্শে এই ছুইটি 
ধারারই শ্রষ্টী,তিনিই বাংল। নাটক ও বাংলা কাব্যে আধুনিক যুগের 
প্রবর্তক | 

মধুন্থদনের আত্মগ্রত্যয়ের কথা পূর্বে বলিয়াছি। যে যুগে তিনি জন্ম গ্রহ 
করিয়াছিলেন, সেই যুগে বাস করিয় যদি তাহার এই বলিষ্ঠ আত্মগ্রত্যয় না 
থাকিত, তবে নিজের হাতে নৃতন কোন বস্ত তিনি কৃষ্টি করিতে পারিতেন 
না। পাশ্চাত্য সাহিত্যে সুগভীর জ্ঞানের ফলেই মধুন্থদনের মধ্যে এই 
আত্মপ্রত্যয় জন্মলাভ করিয়াছিল, পাশ্চাত্য সাহিতো জ্ঞানলাভের সঙ্গে সেই 
জ্ঞানকে তিনি নিজের উপলদ্ধি দ্বার] হ্বীরুত করিয়৷ লইয়াছিলেন, তারপর 
প্রথম শ্রেণীর স্থজনী-প্রতিভা তাহার সহিত আসিয়া! যুক্ত হইয়াছিল । ইতিপূর্বে 
বাংলা সাহিত্যে এমন যোগাযোগ দেখিতে পাওয়া যান» নাই, এমন কি 
পরবর্তাঁ কালেও সমগ্র বাংল! সাহিত্যে একমাত্র বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ 
ব্যতীত এই প্রকার যোগাযোগ সম্ভব হয় নাই । 

পাশ্চাত্য সাহিত্যে স্থগভীর জান, তাহার প্রতি অপরিসীম বিশ্বাস 
নিজের মৌলিক হ্জনী-প্রতিভা এবং অপরিমের আত্মপ্রতায় লইয়! 
মধুসদন নাট্যরচনার ভিতর দিয়াই বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে সর্বপ্রথম 
প্রবেশ করিলেন। “রত্বাবলী' নাটকের ইংরেজি অন্নুবাদ করিতে গিয়া তিনি 
স্কৃত নাটকের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে পরিচয় লাভ করিয়াছিলেন এবং অন্ককণ 
রচনার ভিতর দ্বিম়্া! যে উচ্চাঙ্গ নাট্যরস পরিবেশন সম্ভব হইতে পারে নাঃ 
তাহাও অনুভব করিয়াছিলেন। মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জীবনী-লেখক 
ধ্ই বিষয়টি বিস্তৃত ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন । 


১৫২ বাংল। নাটযসাহিতোোর ইতিহাস 


নাট্যরচনার সর্বপ্রথম প্রয়াসরূপে মধুস্থদন মহাভারতের একটি ঘটনা 
অবলম্বন করিয়া "শ্িষ্ঠা' নাটক রচনা করিলেন। কিন্তু মধুন্দন ইংরেজি 
নাটকের আদর্শে উদ্ৃদ্ধ হইলেও অত্যত্ত সতর্কতার সঙ্গে তাহার এই নাটকের 
মধ্যে বৈদেশিক আদর্শকে বাবহার করিলেন; এযন কি, বদেশিক আজিক 
কিংব! আদর্শ কাহারও প্রভাব অন্ততঃ তাহার প্রথম রচনাটির মধ স্পষ্ট হইয়া 
উঠিতে পারে নাই,--অথচ একথাও সত্য যে, ইহ পুরাপুরি সংস্কৃত নাটকের 
আদরশেও রচিত হয় নাই। পরিবর্তনকে বিশ্বাস করিলেও মধুস্দন চরমপন্থী 
ছিলেন না। নাটক কিংবা কাব্য এই উভয়ের মধোই তিনি দেশীয় উপাদান 
ও পরিচিত পরিবেশকেই ভিত্তি করিয়া লইয়াছেন_-ইহা। তাহার গ্রতিভার 
বিশিষ্ট গুণ ছিল, তাহ না হইলে মধুস্দনের সমগ্র সাহিত্য-সাধন বাঙ্গালীর 
রস-টৈতন্ক হইতে বিচ্ছিন্ন হুইয়। পড়িত। তাহ। হয় নাই বলিয়াই বৈদেশিক 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হইয়াও মধুস্দন বাঙ্গালীরই কবি-উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর প্রাণের কথাই তিনি নৃতন-স্থরে বাখিয়! দিয়াছেন মাত্র । 
মধুস্থদনের সর্বপ্রথম রচনার ভিতর দিয়াই তাহার প্রতিভার এই 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়! যাইবে। তাহার “শমিষ্ঠা, নাটক দৃশ্ততঃ সংস্কৃত 
নাটকের অন্থকরণে রচিত বলিয়া মনে হইলেও, রক্ষণশীল পণ্ডিত সম্প্রদায় 
ইহার মধ্যে ষে ক্রটির সন্ধান পাইয়াছিলেন, তাহ] তদানীন্তন সংস্কৃত কলেজের 
অধ্যাপক মহামহোপাধ্যায় প্রেম্াদ তর্কবাগীশ মহাশয়ের এই পত্রটি হইতে 
জানিতে পারা যাইবে । বেলগাছিয়৷ নাট্যশালার উদ্যোক্তাগণ তাহার নিকট 
*শযিষ্ঠা' নাটকের পাওুলিপিটি দেখিতে দিলে তিনি লিখিয়া পাঠাইলেন যে, 
সংস্কৃত রীতি অনুসারে ইহা নাটকই হয় নাই? কাটকুট করিলে রচনাটি 
সমুদ্বয়ই নষ্ট হইবে, আমার ইহা সংশোধন করিতে ইচ্ছা! নাই। বোধ হয়, 
ইহা কোন ইংরেজি-শিক্ষিত, নব্যবাবুর রচনা হইবে (মা-ম-জী, ২২৯ )। 
অথচ সাধারণ পাঠকমাত্রই ইহাকে সংস্কৃত নাটকেরই অন্করণে রচিত বলিয়া 
ভূল করিতে পায়েন। ্‌ | 
মধুস্থঘনেয় এই প্রকার সংস্কৃতের জানুগত্যের আরও কারণ ছিল। তিনি 
তখনকার জনসাধারণের কচির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন » কারণ, যে ধর্শক-গোঠী 
প্রত্বাবলী'র হত একখানি অকিঞ্চিংকর নাটকের একাদিক্রমে ছন্-সাত রাজি 
অভিনর দেখিয়াও ক্লান্তিবোধ করে নাই, তাহাদের সম্বন্ধে হে হেশি কিছু আশা 
করিতে পার! যায় না, মধুস্দনও ইহা বুবিস্বাছিলেন) স্কাহান্ব নাটকও এই 
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একই দর্শকগোষ্ঠী ও পৃষ্ঠপোষকবৃন্দের মনস্তষ্টির উদ্দেশ্টে রচিত হইয়াছিল 
তখনকার দিনে মধুন্থদেনের পক্ষে তাহার নিজন্ব আদর্শের অন্থগামী শ্বাধীন 
কোন রচন। প্রকাশ করা সম্ভব ছিল না। একটি বিশিষ্ট রুচিসম্পন্ন নির্দিষ্ট 
দর্শকগোঠীর জন্যই মধুছদনকে তীহার নাটক রচন| করিতে হইয়াছিল, সেই- 
জন্ত যাহাতে কোন অভিনবত্ব ইহাকে আঘাত করিতে ন! পারে, সেইদিকে 
তাহাকে লক্ষ্য রাখিতে হুইয়াছিল। এক কথায় বলিতে গেলে, “শমিষ্ঠা” নাটক 
ত্তাহার পরমুখাপেক্ষী রচনা, সম্পূর্ণ স্বাধীন রচনা নহে। পরমুখাপেক্ষী রচন! 
বলিয়াই, ইহার মধ্যে মধুস্থদনের স্বকীয় প্রতিভার স্বাধীন বিকাশ অপেক্ষা 
অনেকটা প্রচলিত প্রথার অন্থবর্তন দেখিতে পাওয়। যায় ; কিন্তু তাহা সত্বেও 
ইহার প্রাণবস্ততে যে নৃতনত্বের স্পর্শ তিনি দিয়াছিলেন, তাহা রক্ষণশীল 
মনোভাব কর্তৃক যেমন ত্বীকৃত হয় নাই, তেমনই প্রক্কত উদার রসিক-সমাজ 
কতৃক অভিনন্দিত হইয়াছিল । উক্ত প্রেমটাদদ তর্কবাগীশ মহাশয়ের মস্তব্যের 
পরও বেলগাছিয্া নাট্যশালার পৃষ্ঠপোষকগণ এই নাটকের পাওুলিপিখানি 
পাঠ করিয়া সম্তোষ প্রকাশ করিলেন এবং মধুস্থদনকে ইহার জন্য উপযুক্ত 
পারিশ্রমিক দিয়া ইহা তাহাদের নাট্যশালায় অভিনয় করিবার জন্ত প্রভৃত 
অর্থব্যয় করিতে উদ্যোগী হইলেন। 

বাংল! নাটকে ক্রমে ক্রমে ইংরেজি আদর্শ গ্রহণ করা সম্পর্কে মধুস্থদনের 
কি মনোভাব ছিল, তাহা! গৌরদরাসবাবুর নিকট লিখিত তাহার একটি পত্রে 
হুম্মরভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এই সম্পর্কে তাহার যুক্তি ষে তাহার কোন 
চরম মনোভাবের পরিচায়ক নহে, ইহা হইতে তাহাই বুঝিতে পার] যাইবে 
বলিষ। পত্রের এই অংশ এখানে একটু বিস্ভৃতভাবেই উন্লেখ করিতেছি; ইং 
হইতে দেখিতে পাওয়া বাইবে, তাহার এই বিশ্বাস পরবর্তাঁ বাংলা সাহিত্যের 
সফল বিভাগেই জয়লাভ করিয়াছে । তিনি লিখিতেছেন, 
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পাশ্চাত্য সাহিত্যের সঙ্গে ধাহার সামান্য পরিচয়ও হইয়াছে, তিনিই 
মধুক্দনের এই যুক্তি সর্বাস্তঃকরণে ম্বীকার করিয়া লইতে বাধা হইবেন। 
তথাপি মধুন্দন বাংল! নাটকের ভিতর দিয়! এই বিষয়ে অতি সম্তর্পণে পরীক্ষা 
আরম্ভ করিলেন। “শত্মিষ্ঠা নাটকের সাফল্যে উৎসাহিত হইয়া 'পল্মাবতী' 
নাটকের মধ্যে একটি আমন্থপূধিক পাশ্চাত্য বিষয়বস্তকেই নৃতন রূপ দিয়া 
লইলেন, তারপর 'কষ্চকুমারী” নাটককে পূর্ণাঙ্গ পাশ্চাত্য আদর্শে প্রাণবান্‌ 
করিয়া তুলিলেন। তাহার পর হইতে বাংল! নাটকে সংস্কতের আদর্শ 
একেবারেই পরিত্যক্ত হইয়! গিয়া, তাহার পরিবর্তে পাশ্চাত্য আদর্শকেই 
লর্বান্তঃকরণে অভিনন্দিত করিয়া লয়! হইল। চারিদিকের সংশয় ও 
অবিশ্বাসের ভিতর দিয্না একমাত্র আত্মপ্রত্যয়ের বলে মধুস্দন যে পথে সর্ব- 
প্রথম পদক্ষেপ করিয়াছিলেন, তাহার জীবিত কালেই সেই পথই সকলের 
'অুসরণীয় হইয়া উঠিল। 

কিন্তু তাহা সত্বেও মধুস্থদনের নাটকগুলির সঙ্গে রামনারায়ণ রচিত 
“রত্বাবলী” নাটকের কিছু কিছু বাহিক সাদৃশ্য দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার 
কারণ, মধুন্দরনের সংস্কৃতান্রক্তি নহে। বেলগাছিয় নাট্যশালায় অভিনীত 
হইবার উদ্দেস্তেই মধুস্ুদ্ন তাহার প্রত্যেকথানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন, 
কোন স্বাধীন নাট্যরচনার প্রেরণায় উদ্ুদ্ধ হইয়! তাহ করেন নাই । সেইভন্ 
উক্ত নাট্যশালার মঞ্চব্যবন্থা ও অভিন্তে-গোরষ্ঠীর উপর লক্ষ্য রাখিয়াই তাহার 
নাটকের বহিরঙ্গ গঠন করিতে হুইয়াছিল। ইতিপূর্বে এই নাট্াশালায় 
*রত্বাবলী” নাটকের বার বার অভিনীত হইবার ফলে, ইহাকে কেন্দ্র করিয়াই 
ইহার মঞ্চব্যবস্থা সম্পফিত একটি আদর্শ নির্দি হইয়! গিয়াছিল $ মধুস্দন 
তাহার উপর লক্ষ্য রাখিয়া তাহার কয়খানি নাটকই রচনা করিবার ফলে, 
তাহার প্রত্যেকখানি মাটকেই 'রত্বাবলী' নাটকের বহিরঙ্গগভ প্রভাব কিছু 
কিছু আসিয়| পড়িস়্াছে। মধুস্্দন নিজের নাটকগুলি রচনা করিবার কালে 
'বিত্বাবলী”- নাটকের অভিনেতৃ-গোষ্ঠী ও ইহার অভিনয়-কৌশলের উপর লক্ষা 
রাখিয়াছিলেন বলিয়া, তাহার নাটকের কোন কোন চরিত্র 'রত্বাবলী' নাটকের 
আদর্শে গঠিত হইয়াছে, ইহা তাহার অঙগকরণত্রিতা কিংবা মৌলিক 
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প্রতিভার অভাবের জন্ত নহে। একটি বিষন্ন এখানে স্পষ্ট অন্থভব ;করিতে 
পার] যায় যে, 'রত্বাধলী* নাটকের সাগরিকা চরিত্রটি যে ব্যক্তি অভিনয় 
করিত, তাহার তছুপযোগী অভিনয্ব-গুণের প্রতি মধুন্থদনের শ্রদ্ধাবোধ 
জন্মিয়াছিল, অতএব তাহ দ্বার! শ্বতন্্র প্রকৃতির স্ত্রী-চরিত্র অভিনীত করাইয়। 
দেখিবার পরিবর্তে মধুস্দন স্বভাবতঃই তাহাকে অনুরূপ চরিত্রের অভিনয় 
করিবার স্থযোগ দ্রিয়াছিলেন, তাহার ফলে তীহার নাটকের কোন কোন 
সত্রী-চরিত্রে সাগরিক। চরিত্রের প্রভাব আঙিয। পড়িয়াছে। তাহ! ছাড়া 
অন্তান্ত আরও কয়েকটি পুরুষ-চরিত্র সম্পর্কেও একই কথা বলিতে পার৷ 
যায়। মধুন্থদনকে যে কতখানি পরমূখাপেক্ষী হইয়া নাটক রচনা করিতে 
হইত, তাহা পরে তাহার “কঞ্চকুমারী? নাটক আলোচন]1 সম্পর্কে বিস্তৃত 
ভাবে উল্লেখ করিব। অতএব যে অপরিসর মঞ্চ-ব্যবস্থা' ও নির্দিষ্ট অভিনেতৃ- 
গোষ্ঠী তাহার নাটারচন নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, তাহাদের কথ। বিস্বাত হইর়। 
তাহার রচনার দোষগুণ বিচার কর সঙ্গত হয় না। সেক্সপীয়রকেও বিশিই 
মঞ্চব্যবস্থা ও নিদ্দি্ট অভিনেতৃ-গোষ্ঠীর উপর লক্ষা রাখিম্নাই তাহার নাটক 
রচনা করিতে হইয়াছিল, কিন্তু সেক্সপীয়রের মত অঙ্গোক-সামান্ত প্রতিভা 
কয়জনের আছে? অতএব মধুস্দনের প্রতিভা যত উচ্চাঙ্গেরই হউক, 
সেক্সপীয়রের সঙ্গে তাহার কোন দিক দিয়! তুলন। কর! যাইতে পারে ন1। 

এক অপরিসর মঞ্চ-ব্যবস্থার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া! মধুস্থদনকে নাট্যরচনা 
করিতে হইয়াছে বলিয়া অনেকস্থলে তাহাকে দীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্কির 
ব্যবহার করিতে হইয়াছে । এই কথাটিই বুঝিতে ন! পারিঘ্া কেহ কেহ 
মধুন্ছদনকে ইহার জঙ্ দোষারোপ করিয়াছেন। কিন্তু মধুস্থদনের প্রতিভার 
ইহা! একটি ক্রটি বলিয়া স্বীকার করা যায় না; যদি তাহাই হইত, তাহা 
হইলে তাহার সকল নাট্যরচনার মধ্যেই এই ত্রুটি গ্রকাশ পাইত, কিন্তু প্রায় 
একই সময়ে রচিত তাহার প্রহসনগুলি পাঠ করিলেই দেখিতে পাওয়া! যাইৰে 
যে, কত সংক্ষিপ্ত সংলাপ তিনি ব্যবহার করিতে জানিতেন; গ্রহসনগুলির মধ্যে 
কোন বিশেষ মঞ্চোপকরণের প্রয়োজন হইত না বলির ইহাদের মধ্যে তিনি 
তাঁহার প্রতিভার কতকট। শ্বাধীন বিকাশ দেখাইবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। 
কিন্ত তাহ! সত্বেও দেখিতে পাওয়া যায় যে, তাহার কোন গ্রহ্সনই বেলগাছিয়! 
নাট্যশালায় অভিনীত হয় নাই,দীর্ঘ সংলাপ ও দীর্ঘতর খুগতোক্ি- 
ভারাক্রান্ত নাটকগুলিই প্রশংসার সহিত অভিনীত হইয়াছে। লহঙ্জ এবং 
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সংক্ষিপ্ত সংলাপ সে যুগে কেহ চাহিত না; কারণ, যে রামনারায়ণ সেই যুগে 
শিক্ষিত রসিক সমাজের নাটক রুচি গঠন করিষার জন্য দায়ী, তাহার 
মধ্যেই দীর্ঘ সংলাপ ও শ্গতোক্তির ব্যবহার পাওয়া যাইবে । সেইজন্ত সেই 
অঙ্গুসারেই তখনকার দিনের নাট্যিক কচি গঠিত হইয়। উঠিয়াছিল। নাটকীম্ব 
আঙজিকের দিক হইতে দীর্ঘ সংলাপ ও শ্বগতোক্তি মাত্রই যে ক্রটিজনক, তাহ! 
ত্বীকার কর! যায় না; কারণ, তাহা হইলে সেক্সপীযবরের বহু রচনাই অপাঠ্য 
হইত। মধুনুদন কেন যে দীর্ঘ সংলাপ ও ম্বগতোক্তি ব্যবহার করিতে বাধ্য 
হইয়াছেন, তাহা একটু গভীর ভাবে বিবেচন] করিয়া! দেখিলেই তাহা তাহার 
প্রতিভার ক্রটি বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে না। অনেক সময় সংলাপ ও 
স্বগতোক্তির ভিতর দিয় কতকগুলি ঘটনার বর্ণনা করা হইয়াছে, এই 
ঘটনাগুলির প্রত্যেকটির নাট্যিক ব্ধপ দেওয়ার অর্থ পূর্ববর্তী মর্চ-ব্যবস্থার 
আদ্ঘোপাস্ত পরিবর্তন,--ইহ। ব্যয় ও শ্রমসাধ্য । বিশেষতঃ আধুনিক কালের 
মত তখনকার দিনে মঞ্চ-ব্যবস্থা! অতি সহজে পরিবত্তিত করিয়া দিবার উপযুক্ত 
শিল্পীরও অভাব ছিল। বহুদিনের পরিশ্রমে ও যত্বে রত্বাবলী”র জন্ত বিশিষ্ট 
মঞ্চোপকরণ নিমিত হইয়াছিল, মধুক্দনের মত নূতন লেখক নিজের রচনার 
উৎকর্ষ হবার! নাট্যশালার উদ্ঘোক্তাদিগকে মুগ্ধ করিয়া সেই বাবস্থা সম্পূর্ণ 
পরিবতিত করিবেন এবং তাহার নাটকের জন্য নৃতন মঞ্চোপকরণ নিত 
হইবে, তাহ! স্বভাবতঃই তিনি কল্পনা করিতে পারেন নাই | অতএব তাহাকে 
ধত্বাবলী"র মঞ্চোপকরণের মধ্য দিয়াই নিজের প্রতিভার বিকাশ করিতে 
হইয়াছে । মঞ্চ নাট্যকারের অধীন ন। হইয়া, নাট্যকারকেই ঘদি মঞ্চের 
অধীন হইতে হয়, তাহা হইলে নাট্যরচনার যে সকল দোষ প্রকাশ পায়, 
মধুস্দেনের নাটকগুলির বহিরঙ্গে সেই সকল ক্রটিই প্রকাশ পাইয়াছে। 
মধুস্দ্বনের “শমিষ্ঠ।' নাটক সম্পর্কে কেহ কেহ অত্যন্ত লঘুভাবে মন্তব্য 
করিয়াছেন যে, তাহার “নাটক পড়িতে পড়িতে অনেক সমন মনে হয় যে, 
আমর বুঝি কোন সংস্কত নাটকের অন্থবাদ পাঠ করিছেছি।, ইহার 
প্রধান কারণ এই যে, সংস্কৃত নাটকের অস্বাদের ভিতর দিয়াই সে দিনকার 
বাঙ্গালীর নাট্যরুচি গড়িয়া! উঠিয়াছিল--এবং সেই পরিবেশের ভিতর দিয়াই 
ধুক্দ্বনকেও ভাঙার নাট্যরসও পরিবেশন করিতে হইয়াছে । অভিনীত 
হইবার উদ্দেন্তেই মধুক্দেন নাট্যরচন1. করিয়াছিলেন-এই বিষয়ে তাহার 
বঙ্গে তাহার পূর্ববর্তী নাট্যকারদিগের পার্থক্য আছে। তারাচরণ কিংবা 
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হযর়চন্দ্রের নাটক প্রত্যক্ষভাবে অভিনয়ের উদ্দেস্টে রচিত হয়নাই । কিন্ত 
মধুহ্দেন অভিনীত হইবার উদ্দেশ্ডেই নাটক রচনা করিয়াছিলেন, এমন কি 
প্রত্যেকটি নাটকের প্রতি অংশ রচনা! করিয়া তাহা অভিনয়োপযোগী 
হইয়াছে কি না, তাহা জানিয়া লইবার জন্ত আগ্রহ প্রকাশ করিয়াছেন। 
এই বিষয়ে তিনি তাহার ইচ্ছার বিরুদ্ধেও নাট্যশালার অভিনয়াধাক্ষের 
পরামর্শ গ্রহণ করিয়াছেন । প্রত্বাবলী" নাটক ইহার অভিনয়-সাফল্যের 
গুণে যে আদর্শ স্থাপন করিয়াছিল, মধুস্থদ্বনের পক্ষে সেই আদর্শের পরিবর্তন 
কর] অসাধ্য ছিল। অতএব তাহাকে প্রথম অবস্থায় 'রত্বাবলী' নাটকের বাংলা 
অঙ্ুবাদের প্রায় সমুদয় রহিরঙ্গকে স্বীকার করিয়। লইয়াই নাট্য রচনায় 
প্রবৃত্ত হইতে হইয়াছিল। সেইজন্ত তাহার নাটকের ভিতর দিয়া সংস্কৃত 
নাটকের অন্গবাদের প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়্। 

৬মধুস্ছদন যেখানে স্বাধীন প্রতিভা-বিকাশের সুযোগ পাইফ্জাছেন, সেই- 
খানেই তাহার প্রকৃত প্রতিভার বিকাশ হইয়াছে। এই বিষয়ে তাহার 
কুফকুমারী” নাটক এবং প্রহসন ছুইখানিই উল্লেখযোগা। “কুষ্ণকুমারী? 
নাটকেরও বহিরঙ্গ অপেক্ষা অস্তরগত পরিচয়ের মধ্য দ্বিয়াই মধুস্থদনের 
প্রকৃত প্রতিভার পরিচম্ব প্রকাশ পাইয়াছে এবং প্রহসন ছুইখানির অস্তরজ 
ও বহিরঙ্গ উভয় ক্ষেত্রেই মধুন্থদনের মৌলিক প্রতিভার পরিচয় ঘৃর্ত হইয়া 
রহিয়াছে--নেইজন্ত প্রহসন ছুইখানিই তাহার সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী রচন]। 
ইহার অন্তম প্রধান কারণ, প্রহসনের বিষয়বস্ত তিনি তীহার প্রত্ক্ষদৃষট 
জগৎ হইতে ম্বয়ং সংগ্রহ করিয়াছিলেন; এমন কি, ইহাদের ভাষা যে 
রকম কানে শুনিয়াছেন, তাহার রচনাতেও তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন ; 
কিন্ত নাটকগুলির বিষয়বস্ত অপ্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে সংগ্রহ করিতে হইম্বাছে। 
নাটকগুলি রচনাকালে তাহাকে মঞ্চব্যবস্থার প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হইয়াছিল, 
কিন্ত প্রহসনগুলির বিষয়ে তিনি এই সম্পর্কে সম্পূর্ণ স্বাধীনতা লাভ করিবার 
স্থযোগ . পাইয়াছিলেন। অতএব মধুহ্দেনের নাটাপ্রতিভার বিচারকালে 
তাহার প্রহসন ছইখানির প্রতিই প্রধানতঃ লক্ষ্য রাখ! প্রয়োজন। 

'কৃষ্কুমারী+ নাটক একখানি ট্রযাজিডি, ইহাই বাংল! নাটাসাহিত্যের 
সর্বপ্রথম ট্র্যাজিডি। বাংল। বিয়োগাত্তক নাটক ইহার পূর্বে ও পরে অনেক 
রচিত হইয়াছে, কিন্তু প্রকৃত উ্র্যাজিডি ইহার পূর্বেও রচিত হয় নাই, পরেও 
খুব বেশি রচিত হুয় নাই । ছুই বিপরীতধর্মী আদর্শের পরম্পর সংঘর্ষের হবার! 
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স্থকঠিন ঘন্থ সৃষ্টি করিম! নাটাকাহিনীর এক করুণ পরিণতি ধন অনিবার্ধ 
হইয়া উঠে, তখনই বধার্থ ট্র্যাজিডির সৃষ্টি হয়। ট্র্যাজিডির নামে যে সকল 
নাটক বাংল। সাহিত্যে পরবর্তা কালেও রচিত হইয়াছে, তাহাদের অধিকাংশই 
কেবলমাত্র কতকগুলি করুণ ঘটনার তালিকা মাত্র--এই সকল ঘটনাও 
নাট্যকাহিনীর অনিবার্ধ পরিণতি বূপেই যে ঘটিয়াছে, তাহাও নহে । এমন 
কি, বিংশ শতাব্দীর বহু আধুনিক নাট্যকার ট্রযাজিভির মূল ্ত্রটি ধরিতে 
না পারিয়া, কতকগুলি করুণ কাহিনীর সমাবেশ করিয়া তাহাদের তথাকথিত 
উর্যাজিডি-সমূহ রচনা করিয়াছেন। সেইজন্তই আমি ট্র্যাজিডি কথাটিকে 
বিয়োগান্ত নাটক শবদ্বারা অন্ভবাদ না করিয়া, মূল ইংরেজি শব্দটিই 
এই অর্থে ব্যবহার করিয়াছি । মধুস্দন বাংল! সাহিত্যে প্ররুত ট্র্যাজিডির 
কেবল মাত্র যে সর্বপ্রথম শর্ট) তাহাই নহে, তিনি একজন সার্থক অই ; 
স্থাদীর্থ প্রায় একশত বৎসরের মধ্যেও মুষ্টিমেয় যে কয়থানি ট্র্যাজিডি বাংলা 
সাহিত্যে হুষ্টি হইয়াছে, “কুষ্ণকুমারী' নাটক তাহাদের অন্ততম। ইহা! 
মধুস্দেনের কম গৌরবের কথা নহে £ কারণ, বাংল] নাট্যসাহিত্যের জন্মলগ্নেই 
তিনি ইহার একটি বিশিষ্ট রূপ-সম্পকিত পরিণত পরিচয় দিয়া গিয়াছেন, 
তাহাকে অন্থকরণ করিয়াও দীর্ঘকাল পর পর্যস্তও অন্রুদূপ রচনা আর কেহ 
প্রকাশ করিতে পারেন নাই। 

কুষ্ণকুমারী” নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গেই সংস্কৃত নাট্যরচনার আদর্শের উপর 
যবনিকাপাত হইয়! ষায়। ইহার সাফল্যে পাশ্চাত্য নাট্যরচনার আদর্শের 
প্রতি সকলের দৃষ্টি আরু্ট হয়। এমন কি, সংস্কত-পণ্ডিত রামনারায়ণ তর্করত্ব 
পর্বস্ত তীহাঁর পরবর্তা মৌলিক সামাজিক নাটক «নব-নাটক" এই' পাশ্চাত্য 
নাটকের আদর্শে রচনা করিবার প্রয়াস পান। প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি 
সাহিত্যের সঙ্গে তাহার কোন পরিচয় ন! থাকিলেও, তিনি মধুস্দেনের “কষ” 
কুমারী" ও তৎপরবত্তাঁ দ্ীনবন্ধুর "নীল-দর্পণ'কেই যে এই বিষয়ে তাহার আদর্শ 
করিয়া লইয়াছিলেন, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। 

সর্বশেষে মধুস্দনের ভাষা! সম্পর্কে আলোচনা! করিতে হয়। মধুস্দন 
যখন *শমিষ্টা, নাটক রচনায় হম্ক্ষেপ করেন, তখন বাংল! ভাষাসম্পর্কে 
তাহার কি জান ছিল, তাহা মধুক্দনের জীবন-চরিত-লেখক স্পষ্ট ভাষায়ই 
বলিয়। গিয়াছেন। এধানে তাহার পুনরুল্লেখ করা প্রয্বোদ্ধন মনে করি। 
তিনি লিখিয়াছেন, | 
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«একদিন রত্বাবলীর অভিনয়াভ্যাস (169621521) দেখিতে দেখিতে 
মধুস্ঘন গৌরদাসবাবুকে বলিলেন, “দেখ, কি ছুঃখের বিষয় যে, এই 
একখানা অকিঞ্চিৎকর নাটকের জন্য, রাজারা এত অর্থর্যয় করিতেছেন ।” 
গৌরদাসবাবু শুনিয়া! বলিলেন, প্নাটকখান। যে অকিঞ্িখকর তাহা! আমরাও 
জানি; কিন্তু উপায় কি? বিষ্যান্থন্দরের ন্যায় নাটক আমর। অভিনয় করি, 
ইহা অবশ্থই তোমার ইচ্ছ1] নয়। ভাল নাটক পাইলে আমর! রত্বাবলীর 
অভিনয় করিতাম না, কিন্তু ভাল নাটক বাঙ্গাল ভাষায় কোথায়?” মধুস্থদনন 
ৰলিলেন, “ভাল নাটক? আচ্ছা আমি রচনা করিব।” গৌরদাসবাবু 
শুনিয়া হাসিয়া! উঠিলেন। বাঙ্গাল! ভাষায় মধুস্থদরনের যত দুর জ্ঞান, তাহ। 
তাহার অগোচর ছিল ন1। বাঙ্গাল! ভাষায় একখান! পত্র লিখিতে হইলেও 
যে মধুস্দ্রনের শিরঃগীড়া হইত, তাহা তিনি জানিতেন। কিন্তু তিনি, 
তখন ভাব গোপন করিয়া বলিলেন, “ভালই ! ইচ্ছ1 হইলে চেষ্টা করিয়া 
দেখিতে পার।” মধুস্থদন বুঝিতে পারিলেন, গৌরদাসবাবু মুখে তাহাকে 
যাহাই বলুন, অস্তরে তাঁহার কথায় আস্থা স্থাপন করিলেন না। কিন্তু তিনি 
সে সময় আর কোন কথা বলিলেন না। উপেক্ষায় নিরঘ্ত থাকা মধুস্দনের 
প্রকৃতি-বিরুদ্ধ ছিল। গৌরদানবাবুর সহিত এইরূপ কথোপকথদ্রে পরদিনই 
তিনি আসিয়াটিক সোসাইটির পুক্তকালয় হইতে সে সময়কার প্রচলিত 
কতকগুলি বাঙ্গাল। পুত্তক ও সংস্কৃত নাটক সংগৃহীত করিয়া আনিলেন এবং 
মনোযোগের সহিত তাহ পাঠ করিলেন। ইহার কয়েক দিন পরেই তিনি 
শখিষ্ঠার পাওুলিপির কিয়দংশ গৌরদাস বাবুকে দেখিবার জন্য দিলেন। 
যে মধুস্দন ইহার কিছু দিন পূর্বে বাঙ্গাল রচনায় পৃথিবী লিখিতে, 
*প্র-থি-বী” লিখিয়! আসিতেছিলেন, তাহার গ্রন্থের পাগুলিপি প্রাপ্ত হইয়া 
গৌরদাসবাবু বিশ্মিত হইলেন। রাজ গ্রতাপচন্দ্র, রাজ] ঈশ্বরচন্দ্র এবং 
মহারাজ! যতীন্্রমোহনও গৌরদাস বাবুর মুখে মধুস্দনের নাটক রচনার 
সংবাদ শুনিয়া অত্যন্ত কৌতৃহলাক্রাস্ত হুইয়াছিলেন। ইংরেজি-নবীস, 
মান্দ্রীজী সাহেব মধুস্দন বাঙ্গাল! ভাষায় গ্রস্থ রচনা করিতেছেন, ইহা 
সকলেরই পক্ষে ষেন বিন্ময়ের বিষয় হইয়াছিল; পাওুলিপি পাঠ করিয়া সকলেই 
চমতকৃত হইলেন ।' 

মধুন্ধনের নাটকের ভাষ! সম্পর্কে যাহার! বিচার করিয়। থাকেন, তাহারা 
সাধারণতঃ উপরোক্ত বিষয়টি বিস্বৃত হইয়! যান বলিয়া ইহা এখানে বিস্বৃতভাকে 
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উদ্ধৃত করিলাম । «সে সময়কার ( ১৮৫৮ ) প্রচলিত কয়েকটি বাঙ্গাল পুস্তক 
ও সংস্কৃত নাটক' অধায়নের ভিতর দিয়া ধাহার বাঙ্গাল! ভাষার অস্থশীলন 
সর্বপ্রথম আরভ হইয়াছিল, তাহার প্রথম দুই-তিনখানি রচনার ভাষ। বিচার 
করিতে গিয়া তাহাদের মধ্যে বাঙ্গাল! রচনার তৎকাল-গ্রচলিত আদর্শ 
আশা কর! যে কতদুর সমীচীন হয়, তাহা! সহজেই বিবেচা। একথা সত্য যে, 
নাটকগুপলিতে ব্যবহৃত ভাষার মধ্যে তিনি তীহার নিজস্ব প্রতিভার বিকাশ 
করিবার কযোগ পান নাই, ইহাতে তিনি বাধা হুইয়াই সংস্কৃত ও তৎকাল- 
রচিত কয়েকখানি বাঙ্গাল! পুস্তকের আদর্শকেই অনুসরণ করিয়াছিলেন; 
কিন্ত প্রহননগুলির মধ্যে তাহার অনুসরণ করিবার মত বিষয়বস্তর দিক 
দিয়া, কিংব। ভাষার দিক দিয়! অংশতঃ একমাজ.রামনারাকণ ব্যতীত অন্য 
কোন বিশিষ্ট আদর্শ তাহার সম্মুখে ছিল নাঃ সেইজন্য বছলাংশে প্রত্যক্ষ 
আদর্শকেই তিনি সেখানে অবলম্বন করিয়াছিলেন । অতএব এখানেই বিষম 
বস্তর মত ভাষার দিক দিয়াও তাহার কতকট। নিজন্থ বৈশিষ্ট্যের পরিচয় 
পাওয়া যাইবে । সেইজন্ পরবর্তী নাটাসাহিত্যে তাহার অন্তান্ত নাটকের 
তুলনায় এই প্রহসন দুইখানির ভাব ও ভাষাগত গ্রভাব অধিকতর কার্ধকর 
হইয়াছিল । 

এধন মধুন্দ্নের রুচি সম্পর্কে কিছু বলিব। একথ! সত্য যে, সবত্র 
মধুস্থদনের উন্নত কুভিবোধের পরিচয় পাওয়া যাক, প্রহসন ছুইখানির মধ্যে 
তাহার ব্যতিক্রম আছে । কিন্তু প্রহসনের মধ্যে তিনি যে বিষয়গুলির রূপ 
দিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা সমগ্রভাবে জীবন্ত করিয়া তুপিবার জন্ত এখানে 
যে এক স্বতন্ত্র রচিবোধ কতখানি প্রয়োজনীয় ছিল, তাহা! সহজেই বুঝিতে 
পার1 যায়। সামাজিক রুচিবোধ এক জিনিস, আর প্ররুত সামাজিক অবস্থ। 
জার এক জিনিস; অতএব আদর্শ সামাজিক রুচিবোধ দ্বার! চরিত্র ও চিত্র 
পরিকল্পনা নিয়ন্ত্রিত করিতে গেলে ইহাদের বিশিষ্ট বাস্তব রূপ প্রকাশে 
বাধা হয়। তথাপি একথা স্বীকার করিতে হয় যে, তৎকালীন বাঙ্গালীর 
পারিবারিক জীবন-সম্বদ্ধে মধুস্থদনের জ্ঞান খুব প্রত্যক্ষ না থাকিবার ফলে 
কতকগুলি বিষয়ে একটু অবান্তবভাও আসিয়া পড়িয়াছে। সম্্াস্ত পরিবার- 
ভুক্ত ননদ-ভাজের পরিহাস-সম্পর্ক (91178 16150197911 ) বিষয়ে 
ইয়ত তাহার ধারণ! খুব স্পট ছিল না, সেইজন্তই এই বিষয়ে তিনি একটু মাত! 
অভিক্রষ করিয়া গিয়াছিলেন। মধুক্দনের অঙ্গীলতার আর একটি কারণ এই 
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ছিল যে, তাহার রুচিবোধ তদানীন্তন বাঙ্গালী সমাজের 'রুচির উপর 
ভিত্বি করিয়৷ গঠিত ন1। হইয়া, প্রত্যক্ষভাবে ( 4৫176০01 ) সংস্কৃত সাহিত্যের 
উপর ভিত্তি করিয়াও গঠিত হইয়াছিল । তাহার কাব্যসমৃহেরও কোন কোন 
অংশের বর্ণনায়, তিনি প্রতাক্ষ ভাবে সংস্কত কাব্য ও নাটক হইতে 
রদ আহরণ করিবার ফলে তাহাতে অশ্লীলতা প্রবেশ করিয়াছে । ইহাও 
পরোক্ষভাবে তাহার প্রহননগুলির উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল । 

সংস্কৃত নাটক 'রত্বাবলী*র ইংরেজি অন্থবাদের সাফল্যে উৎসাহিত হইয়া 
মধুস্থদ্ন মৌলিক বাংল! নাটক রচনায় রুতসঙ্কল্প হইলেন। তখন পর্বস্ত৪ 
তিনি বাংল। ভাষার অনুশীলন আরম্ভ করেন নাই । অতএব তাহার এই 
সম্কল্পের উপর বন্ধুবাদ্ধবের| কোনক্প গুরুত্ব আরোপ করিলেন না। সক্কল্পের 
দৃঢ়তা মধুন্দনের চরিত্রের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ছিল; তিনি অল্প দিনের মধ্যেই 
যধাতি-শমিষ্ঠার কাহিনী অবলম্বন করিয়া “শমিষ্ঠা” নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 
হইলেন। “শমিষ্ঠা” নাটক রচনা'ই মধুস্দনের বাংল! রচনার সর্বপ্রথম প্রয়াস। 
তথাপি তিনি তাহার সংস্কৃত শিক্ষক ও অন্যানোর সহায়তায় বন্থ যত্ব ও 
পরিশ্রম শ্বীকার করিয়া রচনার ভাষাগত ক্রটি দূর করিতে সচেষ্ট হইলেন। 
*শমিষ্ঠা” নাটকের কতক অংশ রচন। করিয়। তিনি তাহার পাগুলিপি তাহার 
অন্তরঙ্গ বন্ধুবান্ধবদ্দিগকে দেখাইলেন, তাহাদের উৎসাহে উৎসাহিত হইয়া 
তিনি ইহার অবশিষ্টাংশ সম্পূর্ণ করিলেন। 

যযাতি-শমিষ্ঠার কাহিনী সর্বজন-পরিচিত। তাহ হইলেও মধুস্থদন তাহার 
নাটকে ইহার যে অংশটুকু ব্যবহার করিয়াছেন, ভাহা৷ নিয়ে বিবৃত হইতেছে। 

দৈত্যরাজের কন্যা শগিষ্টা একদিন ঠদত্যগুরু শুক্রাচার্ধের কন্তা 
দেবযানির সঙ্গে কলহ করিয়া তাহাকে এক কৃপের মধ্যে নিক্ষেপ করিলেন । 
চন্দ্রংশের রাজা যযাতি ত্বাহাকে সেখান হইতে উদ্ধার করিলেন । 
শুক্রাচার্ধ তাহার একমাত্র কন্যা দেবযানিকে অত্যান্ত ন্নেহ করিতেন। 
দেবযানির প্রতি শমিষ্ঠার আচরণে কুদ্ধ হইয়! তিনি দৈত্যরাজ্য পরিত্যাগ 
করিতে চাহিলেন। অবশেষে দৈত্যরাজ্জের অনেক অন্ুন্য়-বিনয়ে এই সর্ভে 
তিনি তাহার সন্কল্প পরিত্যাগ করিতে সম্মত হইলেন যে, রাজকন্ত1 শসিষ্ঠা 
দেবযানির পরিচারিক। হইয়া! থাকিবেন। শ্িষ্ঠা রাজপ্রাসাদ পরিত্যাগ 
করিয়। শুক্রাচার্ধের আশ্রমে গিয়া! দেবযানির পরিচারিকার কার্ধে নিযুক্ত 
হইলেন। প্রথম দর্শনের পর হইতেই যযা'তি ও দেবযানি পরস্পরের প্রতি 

১১ 


১৬২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আকষ্ট হইলেন। শ্ক্রাচার্য কন্তার মনোভাব জানিতে পারিয়! যযাতির 
হুত্তে তাহাকে সমর্পণ করিলেন । পরিচারিক1 শহ্রিষ্ঠাকে সঙ্গে লইম! 
দেবযানি হ্বামি-গৃহে গেলেন। দেবযানির ছুই পুত্রসন্তান জন্ম গ্রহণ 
করিল। কিছুদিনের মধ্যেই যযাতি ও শঞিষ্ঠা উভয়েই উভয়ের গ্রণয়াসক্ত 
হইলেন। গোপনে গান্বর্ব প্রথায় তাহাদের বিবাহ হইল। ক্রমে 
শমিষ্ঠার গর্ভে তিন পুত্র জন্মগ্রহণ করিল । অবশেষে একদিন দেবযানি 
শমিষ্ঠা ও যযাতির বিবাহের কথ! জানিতে পারিয়া উভয়কে কঠোর 
তিরস্কার করিলেন এবং ক্রোধবশতঃ শ্বামিগৃছ ত্যাগ করিক্া গিয়া পিতার 
নিকট ম্বামীর বিশ্বাসঘাতকতার কথা ব্যক্ত করিলেন। শুক্রাচাধের 
অভিশাপে যযাতি জরাগ্রন্ত হইলেন । অতঃপর তিনি তাহার কনিষ্ঠ পুত্র 
শিষ্ঠার সন্তান পুরুর যৌবনের সঙ্গে নিজের জরার বিনিময় করিয়া লইলেন। 
পুরুর অপূর্ব আত্মত্যাগে মুগ্ধ হইয়! শুক্রাচার্ধ তাহার মাতা শগিষ্ঠাকে 
দেবষানির দাসীত্ব হইতে মুক্ত করিয়! দিলেন। ছুই সপত্বীতে বিরোধের 
অবসান হইল । যযাতি ছুই রাজ্ঞীকে লইয়] দীর্ঘকাল স্থখভোগে জীবন 
অতিবাহিত করিলেন । 

এই কাহিনীর মধ্যে প্রকৃত নাট্যিক ঘটনার সমাবেশের প্রচুর অবকাশ 
ছিল । অথচ নাট্যকার তাহাদের একটিরও সত্যবহার করেন নাই | ইহাই এই 
নাটকের সর্বাপেক্ষা গুরুতর ত্রুটি । নাটি্যিক ঘটনাসমূহ চরিত্রগুলির বিরক্তিকর 
দীর্ঘ ্বগতোক্তি অথবা অনাবশ্তক কথোপকথনের ভিতর দিয়াই প্রকাশ করিবার 
চেষ্টা হইয়াছে ; রঙ্গমঞ্জের উপর ঘটনাগুলির সক্রিয় সংঘটনের প্রয়াস দেখা 
যায় নাই। দৃষ্টান্ত ম্বরূপ প্রথম অঙ্কের প্রথম গাব, দ্বিতীয় অস্থের প্রথম 
গর্ভাঙ্ক, তৃতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাস্ক, চতুর্থ অঙ্কের প্রথম ও তৃতীয় গর্ভাঙ্ক, পঞ্চম 
অক্কের প্রথম গর্ভাঙ্ক বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই সকল দৃ্ শুধু পূর্ববর্তী 
ঘটনাসমূহের বর্ণনা দিয়া কাহিনীর অগ্রগতি অক্ষুপ্র রাখিবাঁর চেষ্টা কর! 
হইয়াছে । অথচ প্রত্যেকটি স্থলই অপূর্ব নাট্যিক ঘটনায় পরিপূর্ণ । মধুস্থদনের 
জীবনচরিতকার ইহাদের প্রথমটির দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়! লিখিয়াছেন, “টৈত্য-. 
সভামধ্যে শমিষ্ঠার প্রতি দৈত্যরাজের নির্বাসনদপ্াজ্ঞা, শমিষ্ঠা উপাখ্যানের 
একটি উৎকৃষ্ট নাটকোচিত অংশ। সহিষ্ণুতা এবং ধৈর্ধে মহাভারতকার 
শষিষ্ঠটাকে তথায় প্রকৃত দেবীরূপে চিত্রিত করিয়াছেন । পিতার কঠোর 
ক্মাদেশ, এমন কি গবিতা দেবধানির ব্যঙ্গেও তাহার ধৈ্চচাতি হয় নাই । 


মাইকেল মধুস্দেন দত্ত ১৬৩ 


শমিষ্ঠা নাটকে এই অংশ পরিত্যাগ করাতে, শমিষ্ঠার চরিত্র পরিস্ুটনের 
ব্যাঘাত ঘটিয়াছে। ইহা! ছাড়াও দেবযানি কর্তৃক যযাতি-শমিষ্ঠার 
প্রণয় ব্যাপারের উদ্‌ঘাটন, শুক্রাচার্ধের অভিশাপ, পুত্রের যৌবন ভিক্ষা 
ইত্যাদির মত উৎকৃষ্ট নাটকীয় অংশও ইহাতে পরিত্যক্ত হইয়াছে । তৎ- 
পরিবর্তে এই সকল বিষয়ক কতকগুলি পরোক্ষ উক্তি শুনিয়্াই দর্শকদিগকে 


তৃপ্ত থাকিতে হইয়াছে । 
এই ক্রটির মূল কারণ, সংস্কৃত নাটকের অন্ৃকরণ। ইহার পূর্বে যে 


কদ্মেকখানি বাংল! নাটক বিঘৎ-সমাজে একটু প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল, যেমন 
“কুলীন-কুল-সর্বন্ব* ও 'রত্বাবলী' তাহাদের প্রত্যেকটিই সংস্কৃত. রীতি 
ও আদর্শেই লিখিত হুইয়াছিল এবং ইহাতে সাধারণের মধ্যে এই বিশ্বাসই 
হু হইয়। উঠিয়াছিল যে, বাংলা নাটক রচনায় সংস্কৃত রীতি একেবারেই 
অপরিহার্ধ । মধুস্থদন যখন বাংল! নাটক রচনায় হৃম্তক্ষেপ করিলেন, তখন 
তিনি অন্তরে অন্তরে সংস্কৃত রীতির অন্ুকরণের অযৌক্তিকতা স্বীকার করিলে ও, 
বাহতঃ এই বিশ্বাস তাহার এই প্রথম রচনার মধ্যে কার্ধকর করিয়া 
তুলিতে পারিলেন না। তিনি বাংল নাটকে পাশ্চাত্য রীতি প্রবর্তনের 
পক্ষপাতী থাকিলেও, বাংল! নাট্যরচনার সমসাময়িক প্রভাবকে অস্বীকার 
করিতে পারেন নাই । ইহার আরও একটি কারণ ছিল-_শমিষ্ঠা'ই তাহার 
সর্বপ্রথম রচনা ; ইহার সার্থকতার উপর তাহার ভবিষ্যৎ নির্ভর করিতেছিল; 
সেইজন্য যাহাতে ইহা তদানীন্তন বাংল! নাটক দর্শকদ্দিগের নিকট একেবারেই 
অনাতৃত না হয়, সেই বিষয়েও তাহাকে লক্ষ্য রাখিতে হুইয়াছিল। সেইজন্ম 
পাশ্চাত্য আদর্শের প্রেরণ। সমগ্র অন্তর দিয়া অগ্ভভব করিয়াও, তিনি তাহা 
তাহার ভবিষ্যৎ নাটক রচনার জন্তই রাখিয়া দ্রিলেন, *শমিষ্ঠা' নাটক রচনায় 
পরিচিত প্রথাই অবলম্বন করিলেন। 

কেহ কেহ মধুক্দনের *শমিষ্ঠা নাটকেও পাশ্চাত্য প্রভাব অনুভব 
করিয়াছেন; কিন্তু ইহা সত্য নহে। ইহার রচনায় পাশ্চাত্য আদর্শের কোন 
প্রত্যক্ষ ও কাধকর গ্রভাব অন্থভব কর! যায় না। সংস্কৃত নাটকই ইহার 
একমাত্র আদর্শ ছিল। গ্রন্থের সৃচনায় কাহিনীর অবান্তর অংশ নান্দী এবং 
নটা-ত্রধরের কথোপকথন পরিত্াক্ত হইয়াছে সত্য, কিন্ত ইহাকে পাশ্চাত্তা 
প্রভাবের নিদর্শন বল! যায় না। কারণ, অনেক পাশ্চাত্বা নাটকেও অনবূপ 
অংশের সহিত যেমন পরিচয় লাভ কর যায় (সেক্সপীয়র প্রণীত 'রোমিও 
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জুলিয়েট” ও গেটে প্রণীত “ফাউস্টে'র 2:০1০৪এ তুলনীয়), তেমনই কোন 
কোন সংস্কত নাটকেও ইহার ব্যবহার দেখিতে পাওয়। যায় না ( ভাসের সংস্কৃত 
নাটকে নান্দীর ব্যবহার নাই )। সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ীই 'শমিষ্ঠা: 
নাটকের কাহিনী মিলনাস্তক ও শৃঙ্গার-রসাত্মক হইয়াছে । যদিও ইতিপূর্বে 
এদেশে ইউরোপীয় ধরণের মঞ্চ-সজ্জ1 প্রবতিত হইয়াছিল, তথাপি মঞ্চোপ- 
করণের অভাব পৃরণার্থে সংস্কত নাট্যশান্ত্রে যে সকল ব্যবস্থা অবলম্বনের 
নির্দেশ রহিয়াছে, ইহাতেও তাহাদের প্রায় কোনটিরই ব্যতিক্রম হয় নাই। 
এইজন্যই প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে যোদ্ধবেশী দেত্যের দীর্ঘ স্বগতোক্কির 
অবতারণা কর! হইয়াছে । ভরতের নাট্যশান্ত্রে অভিনয়-কালে দূরাহবান, বধ, 
যুদ্ধ, প্রমুখ যে সব ক্রিয়া নিষিদ্ধ হইয়াছে, “শমিষ্ঠা” নাটকেও তাহা পরিত্যক্ত 
হইয়াছে । ইংরেজি আদর্শে উৎকৃষ্ট নাটি্যিক উপাদান থাক সত্বেও সংস্কৃত 
নাটকের রীতি অনুযায়ী অপ্রিয় দ্গ্ডাদেশ বা কোন অভিশাপ ইহার অভিনয্- 
কালে উচ্চারিত হয় নাই। সংস্কৃত নাটকের নিপুণিকা-চতুরিকাই এখানে 
পৃণিকা-দেবিকার অংশ গ্রহণ করিয়াছে । এখানেও রাজ-বয়ন্ত লডড়ক-প্রিয় 
মাধব্য নামক বিদূষক। এমন কি, নিম্নলিখিত অংশগুলি কালিদাস কত 
স্প্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক 'অভিজ্ঞান শকুন্তলা'র অনুবাদ বলিয়া ধরিয়া! লইতে 
কাহারও বেগ পাইতে হয় না) 

রাজা ।""'এ কি, আমার দক্ষিণ বাহু স্পনদন হতে লাগল কেন। এ*ম্থলে মাদৃশ জনের কি 
ফললাভ হতে পারে? বলাও যায় ন|, ভবিতব্যের দ্বার সবত্রই মুক্ত রয়েছে | (৩৩) 

(নেপথ্যে) _রাজনন্দিনী কোথায় গ্নেলেন গো? এমন দুরস্ত ছেলেদের শান্ত করা কি 
আমাদের সাধ ? (৪1) 

তারপর ইহার মধ্যেও সর্বত্রই সংস্কৃত রীতি অনুযায়ী প্রবেশী চরিত্র সম্বদ্ধে 
দৃশ্স্থ চরিত্র কর্তৃক পূর্বেই পরিচয় প্রদ্বানেরও ব্যবস্থা! রহিয়াছে । 'শমিষ্ঠা 
নাটক সম্বন্ধে সহজে এক কথায় বলা যাইতে পারে যে, ইহাতে সংস্কৃত নাটা- 
রীতির কোনই ব্যতিক্রম দৃষ্টিগোচর হয় না; অতএব ইহা মধুস্থদনের 
রচনাবলীর মধ্যে স্থান পাইলেও, ইহা হইতে তাহার মৌলিক প্রতিভার 
কোন নিদর্শন উদ্ধার কর! সম্ভব নহে । “শখ্রিষ্ঠা” নাটকের যে সকল ক্রটির 
কথ! পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা! ইংরেজি আদর্শ অশ্থযায়ী ত্রুটি বলিয়া 
স্বীকৃত হইলেও, মধুস্থদনের তদানীস্তন আদর্শ, অর্থাৎ সংস্কৃত নাটযরচনার 
গ্মাদর্শ অনুযায়ী সর্বত্রই ক্রটি বলিয়া ক্বীকার্ধ নহে। শেষ যুগের শৃঙ্গার 
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রসাত্মক সংস্কৃত নাটকগুলির মধ্যে যে রুত্রিম গতানুগতিকত! ও " বৈচিত্র্যহীনতা৷ 
দেখ! দিয়াছিল, “শমিষ্টা নাটকেরও তাহাই একমাত্র ক্রটি বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে । এই দিক দিয়া বিবেচনা করিলে দেখা যাইবে, মধুল্থদন 
তাহার সর্বপ্রথম নাটকখানির রচনায় উপযুক্ত আদর্শের সন্ধান করিয়া লইতে 
পারেন নাই। 

শেষ যুগের শৃঙ্গার-রসাত্মক সংস্কৃত নাটকের মধ্যে বিশেষ একখানি 
নাটককেই মধুস্দন তাহার *শিষ্ঠা" নাটক রচনার আদর্শূপে ব্যবহার 
করিয়াছিলেন-_-তাহ! শ্রীহর্ষ রচিত “রত্বাবলী' । তখনকার দিনে রামনারায়ণ 
কৃত সংস্কৃত নাটকের এই অন্থবাদখানি স্বধীসমাজে যথেষ্ট লোক-প্রীতি অর্জন 
করিয়াছিল। অতএব একই দর্শক সমাজের মনস্তষ্টি সাধনের জন্য লিখিত 
শশমিষ্ঠা” নাটকেও তাহার প্রভাব অত্যন্ত স্বাভাবিকই হুইয়াছে। মধুস্থদনের 
জীবন-চরিতকার লিখিয়াছেন, “নিজের উদ্ভাবনী শক্তির উপর মধুস্থদরন তখনও 
সম্পূর্ণ বিশ্বাস স্থাপন করিতে পারেন নাই । হ্বতরাং নিজের গ্রস্থের প্রতিষ্ঠার 
জন্ত তাহাকে কিয় পরিমাণে পরত্বাবলীশকেই আদর্শ নির্বাচন কারতে 
হইয়াছিল। উভয়গ্রন্থে সেইজন্ ভাবগত এবং কোন কোন স্থলে ভাষাগত 
সাদৃশ্তও লক্ষিত হইবে ।, 

£শমিষ্ঠা নাটকের মধ্যে কোন চরিত্রই স্রপরিস্ফুট হইতে পারে নাই। 
কারণ, ইহাদের সৃষ্টি স্বতঃস্ফূর্ত নহে। পদে পদে বাহিক আদর্শের বাধ! 
ইহার ন্বাধীন স্থপ্টি ব্যাহত করিয়াছে । তথাপি ইহাতে যে দুইটি চরিত্রে 
নাট্যকার একটু বৈশিষ্ট্য ফুটাইয়া তৃলিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা ইহার 
নায়িক। ও প্রতিনাঘ়িকার চরিত্র। তাহাদের সংক্ষি্ আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হওয়া যাইতেছে । 

শহিষ্ঠা 'রত্বাবলী” নাটকের সাগরিকা চরিত্রের অনুরূপ স্ৃষ্টি। উভয়েই 
রাজকুমারী, কিন্তু ভাগ্যদোষে তাহাদের মধাদা হইতে বঞ্চিতা। তবে শমিষ্ঠার 
এই বঞ্চনার জন্য লে নিজেই দায়ী, সাগরিকার জন্য দ্রায়ী তাহার ভাগা- 
বিধাতা । এই উভয় চরিত্রের মধ্যে এই পার্থক্যটুকু বিশেষভাবে লক্ষ্য 
করিবার মত। সাগরিকার অন্থকরণের মোহে মধুস্দন শমিষ্ঠার এই স্বকীয় 
বৈশিষ্টযটুকু কোথাও ঘে বিপর্জন দেন নাই, তাহাই বিশেষ প্রশংসার বিষয়। 
আত্মর্লূত অপরাধের গুরুত্ব ম্বরণ করিয়। পিতৃপ্রদত্ত দণ্ডের বিরুদ্ধে শমিষ্ঠা সম্পূর্ণ 
নীরব রহিয়্াছেন। রাজমধাদা-সম্ভব আভিজাত্য-বুদ্ধিই তীহার হৃদয়- 
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দৌরল্োর পথ রুদ্ধ করিয়া দিয়াছে এবং এই সমূচ্চ আত্মমর্ধাদা-বোধই 
তাহার বিপুল ছুঃখের জীবনে তাহার আত্মার অল্লান জ্যোতি অনির্বাণ 
রাখিয়া চলিয়াছে। দুঃখের ভিতর দিয়া শমিষ্ঠার চরিত্র অপূর্ব মহিমময় 
করিয়া নাট্যকার কল্পনা করিয়াছেন; তাহার জীবনের ছুঃসংবাদ লইয়্াই 
এই কাহিনীর আরম্ভ এবং তাহার সমগ্র দুঃখভোগের পরিসমাপ্থিতেই কাহিনীর 
উপসংহার । অতএব তাহার সঙ্গে পাঠকমাত্রেরই সহানুভূতি একান্ত 
স্বাভাবিক। পূর্বাপর এই সহাম্বভূতি অঙ্গুঞ্ন রাখিতে নাট্যকার প্রশংসনীয় 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন । 

কাহিনীর প্রতিনায়িকা দেবযানীর চরিত্রের সঙ্গে ইহার নাস্িকা-চরিত্র 
শশ্রিষ্ঠার সুস্পষ্ট পার্থক্য সর্বত্রই অক্ষুপ্ন রহিয়াছে । দেবযানি পরাক্রান্ত 
তপন্থী শুক্রাচার্ধের আদরিণী কন্যা । তিনি জানেন যে, দৈত্যরাজ তাহারই 
পিতার অন্ুগ্রহ-পুষ্ট। অতএব রাজকুমারী শমিষ্ঠার দর্পচুর্ণ করিয়া তাহার 
নীচ প্রতিহিংসা-বৃত্তি চরিতার্থ হয়। শুক্রাচার্ধ কন্যাকে ন্েহ দিয়া পালন 
করিয়াছেন, শিক্ষা দিয়! বর্ধিত করেন নাই; তাহারই অবশ্যন্ভাবী ফল- 
দ্বরূপ দেবযানির ভবিষ্যৎ চরিত্র যে ভাবে গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা শসিষ্ঠা 
চরিত্রের সম্পূর্ণ বিপরীত। উভগ্ন চরিত্রের এই বৈপরীত্য দ্বারাই কাহিনীর 
নাট্যিক গুণ স্থষ্ট হইয়াছে । শগিষ্ঠার পুত্র পুরু যখন তাহার যৌবন দান 
করিয়! যযাতিকে জরামুক্ত করিল এবং শ্ুক্রাচার্ধ স্বহত্তে শমিষ্ঠার কর যযাতির 
হত্তে অর্পণ করিলেন, তখনও রাজা দেবযানির অন্থমতির অপেক্ষা করিয়। 
বলিলেন,_- 

রাজ! | ভগবান্‌ মহধির আজ্ঞ৷ শিরোধার্য। (দেবযানির প্রতি) কেমন প্রিয়ে! তুমি 
কি বল? 

দেবযানি শগ্রিষ্ঠার প্রতি রাজার পুর্ব ব্যবহারের ইঙ্গিত করিয়া তখনও 
বলিলেন, 

রাজ্ী। ( সহান্ত মুখে) নাথ! এতদিনে কি আমার অনুমতির সাপেক্ষ। হলে। 1২ 

এইখানে দেবযানির চরিত্রটি একটু বাস্তবধর্মী হইয়! উঠয়াছে । যযাতির 
চরিত্রে কোন বৈশিষ্ট।ই নাই? ইহা সংস্কৃত শৃঙ্গার-রসাত্মক নাটকের নায়কের 
আদর্শে রচিত। এতছাতীত অন্যান চরিত্রও বৈশিষ্ট্য-বজিত | 

'শিমিষ্ঠা” নাটক যখন রচিত হয়, তখনও বাংল! নাট্যপাহিত্যে পঙ্ডিতি 
বাংলার অগ্রতিহত প্রভাব । 'আলালের ঘরের দুলাল" মাত্র প্রকাশিত 
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হইয়াছে সত্য, কিন্তু 'শমিষা নাটকের বিষয়বস্ত আলালী ভাষায় প্রকাশের 
'অহ্কৃল নহে। সেইজন্য “শমিষ্ঠা'র ভাষায় মধুক্দন নূতন কোন পথের 
সন্ধান পাইলেন না, প্রচলিত পুরাতন রীতিরই অন্গরণ করিলেন মাত্র । 
বাংলায় নাট্যোপযোগী ভাষার তখনও জন্ম হপ্প নাই, অথচ মধুসুদ নও সম্ভ 
মাত্র সংস্কৃত ভাষার মধ্য দিয়! বাংল। ভাষার অনুশীলন আরম্ভ করিয়াছেন_- 
তখন প্স্তও সংস্কৃত ও বাংলায় সামঞ্জস্ত স্থাপন করিয়া লইতে পারেন নাই। 
সেইজন্য প্রচপিত নাট্যিক ভাষা অপেক্ষাও তাহার “শিষ্ঠা'র ভাষ। কোন 
কোন স্থানে দুরূহ হইয়া পড়িয়াছে। 

এই সকল অপরিহার্য ক্রি সত্বেও 'শমিষ্ঠা” নাটক তদানীন্তন স্থখীসমাজ্জে 
আদৃত হইয়াছিল এবং ইহার মধ্য দিগাই মধুস্দনের সাহিত্য-সাধনার 
স্ত্রপাত হইল । 

*শম্মিষ্ঠা" নাটকের ছুই বৎসর পর মধুস্থদনের “পন্মাবতী' নাটক রচিত 
হয়; গ্রীক পুরাণের একটি কাহিনী এই নাটকের ভিত্তি। ইতিমধ্যে তাহার 
প্রহসন ছুইখানি রচিত হইয়াছিল, তাহাদের বিষয় পরে আলোচিত হইবে। 
পদ্মাবতী” “শমিষ্টা' হইতে নিকৃষ্ট । শুধু তাহাই নহে, 'পন্মাৰ তী” নাটক 
মধুস্ছদনের নিকষ্টতম নাট্যরচনা। কাহিনীগত বৈচিত্র্যের অভাবের জন্ত 
যে ইহাকে পিকুষ্ট বল! হইয়াছে তাহ নহে, ব্রং কাহিনীর নাট্যিক বৈচিত্র্য 
তাহার অন্যান্ত নাটকের তুলনায় ইহার মধ্যে অনেক বেশিই পরিলক্ষিত 
হইবে, তথাপি একমাত্র চরিত্রন্থষ্ির প্রয়াম ইহাতে সার্থক হয় নাই বলিম্বাই, 
কাহিনীর দ্রিক দ্দিয়। গৌরবাম্বিত হইয়াও নাটক হিসাবে ইহ। নিকুষ্ট হইয়া 
রহিয়াছে। 

যে গ্রীক উপাখ্যান হইতে মধুস্থদন তাহার নাটকের প্রেরণা লাভ করিয়া 
ছিলেন, তাহ সংক্ষেপে বিবৃত করিয়। “পদ্মাবতী' নাটকের কাহিনী বর্ণন! 
কর] যাইতেছে। তাহা দ্বারাই এই বিষয়ে মধুস্থদনের কৃতিত্বের পরিমাপ 
কর] যাইবে। 

কলহপ্রিয়া! গ্রীক দেবী ডিন্কডি্ন। একবার সোনার আতা তৈত্নারী 
করিলেন। জুনো, প্যালাস ও ভেনাস এই তিনজন গ্রীকৃদেবীর মধ্যে কে 
সর্বাপেক্ষা সুন্দরী, তাহা লইয়া কলহ স্ব করিবার জন্য ডিস্কডিয়া এই 
সোনার আতাটি তাহাদের মধ্যে নিক্ষেপ করিলেন। আতাটির গায়ে লিখিয়। 
দিলেন, _“দর্বাপেক্ষ। হুন্দরীর জন্ত।* তিনজন দ্েবীই আতাটি পাইবার 


১৬৮ কাংল] নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


জন্ত আগ্রহ প্রকাশ করিতে লাগিলেন। অতঃপর তাহার! ট্রয়ের রাজপুত্র 
প্যারিসকে গিয়া এই বিষয়ে মধ্যস্থ মানিয়! বলিলেন, "আপনার বিবেচনায় 
আমাদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষ সুন্দরী, তাহাকে এই আতাটি দান করুন|” 
প্যারিস মহা বিব্রত হইয়া পড়িলেন। জুনো প্রবল পরাক্রান্ত দেবতা 
জুপিটরের পত্বী, প্যালাস বিশ্ব-জ্ঞানের অধিষ্ঠাত্রী দেবী, 'আর ভেনাস বিশ্ব- 
সৌন্দর্ধ ও প্রেমের মূর্ত প্রতীকৃ। জুনে রাজপুত্রকে আশ্বাস দিলেন, তাহাকে 
পরিতৃষ্ই করিলে তিনি তাহাকে সাত্ত্রাজ্যর অধীশ্বব করিবেন? প্যালাস আশ্বাস 
দিলেন, তীহাকে সংগ্রামে বিজয়ী করিবেন; আর ভেনাস প্রতিশ্রুতি দিলেন 
যে, তাহাকে এই ব্যাপারে পরিতুষ্ট করিলে, তিনি তাহাকে পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা 
হন্বরী রমণী উপহার দ্িবেন। প্যারিস ভেনাসকেই সোনার আতা দান 
করিলেন। ইহাতে জুনো ও প্যালাস তুদ্ধ হইয় প্যারিসের সর্বনাশ করিতে 
কৃতসঙ্কল্প হইলেন। ইহারই ফলে ্রয়নগর ধ্বংস হইল । 

এই কাহিনীটিকে যে কি স্থনিপুণ কৌশলে মধুক্ুদ্রন ভারতীয় পৌরাণিক 
পরিবেশের মধ্যে আনিয় স্থাপন করিয়াছেন, তাহা তাহার “পন্মাবতী' নাটকের 
নিয়লিখিত কাহিনী-ভাগ হইতেই দৃষ্ট হইবে__ 

বিদর্ভাধিপতি ইন্দ্রনীল একদিন মুগয়া করিতে আসিয়! বিদ্ধযারণ্যের 
সন্নিকটবর্তা এক রম্য বনমধ্যে প্রবেশ করিলেন। অকম্মাৎ নেপথ্যে হ্যায় 
বাস্য শুনিয়া মোহাবিষ্ট ইইয়! তিনি একম্থানে নিদ্রায় অভিভূত হইয়া পড়িলেন। 
এমন সময় শচীদেবী, রতিদেবী ও মুরজ! দেবী সেখানে আসিয়া উপস্থিত 
হুইলেন। মুরজ! দেবী যক্ষরাজ কুবেরের পত্বী। দেবধি নারদ দূর হইতে 
তাহাদিগকে দেখিলেন_-কলহ-প্রিয় মুনির মনে এক ক্রুর কৌতুক জাগিয়া 
উঠিল। তিনি স্থির করিলেন, এই তিনজনের মধ্যে কলহের স্ষ্টি করিতে 
হইবে । এই বলিয়া! একটি স্বর্ণপন্ম লইয়। তাহাদের সম্মুখে আসিয়া উপস্থিত 
হইম্া বলিলেন, 'আপনাদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষা হুন্দরী, তিনিই ইহ! 
গ্রহণ করুন", বলিয়! পন্মটি গিরিশৃঙ্গে স্থাপন করিয়া অন্তহিত হইলেন। 
প্রত্যেকেই নিজেকে সর্বাপেক্ষা! স্থন্দনী বলিয়। দ্রাবী.করিয়৷ পদ্মটি পাইবার 
জন্য আগ্রহ প্রকাশ করিলেন। এই লইয়! তিনজনের মধ্যে তুমুল কলহের 
সুষ্টি হইল। অত্তঃপর তাহার রাজ। ইন্দ্রনীলকে মধ্যস্থ মানিলেন। ইন্দ্রনীল 
অত্যন্ত বিত্রত হইয়া! পড়িলেন। প্রত্যেক দ্বেবীই ইন্দ্রনীলকে উৎকোচের 
প্রজোভন দেখাইতে লাগিলেন। তন্সধ্যে রতিদেবী বলিলেন, তাহাকে 


মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ১৬৯, 


পরিতৃষ্ট করিলে, তিনি পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা সুন্দরী রমণী ত্তাহাকে প্রদান 
করিবেন। ইন্দ্রনীল রতিদেবীকেই সর্বাপেক্ষা হুন্দরী বিবেচনা করিয়া 
্ব্ণপদ্টি তাহাকেই প্রদ্দান করিলেন । ইহাতে শচীদেবী ও মূরজ! দেবী 
ক্রুদ্ধ হইয়া ইন্দ্রনীলের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিবেন বলিয়া! শাসাইয়। 
গেলেন । রতিদেবী তীহার প্রতিশ্রতি মত পৃথিবীর সববাপেক্ষা সুন্দরী রমনী 
মাহিম্মতীপুরীর রাজকুমাগী পন্মাবতীকে ইন্দ্রনীলের সহিত বিবাহ-বন্ধনে 
আবদ্ধ করিয়। দিলেন। 


প্রতিহিংসা-পরায়ণা শচীর আদেশে কলি পদ্মমবতীকে হরণ করিয়। এক 
নির্জন অরণ্যে রাখিয়া আসিলেন। ইন্দ্রনীলের প্রতিবেশী রাজাদিগকেও 
কলিদেব ইতিপূর্বেই ইন্দ্রণীলের বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ করিতে উত্তেজিত করিয়। 
দিয়াছিলেন। তাহাদের বিরুদ্ধে যুদ্ধে বিয়ী হইয়া ইন্দ্রনীল রাজধানীতে, 
প্রত্যাবর্তন করিলেন, কিন্তু পল্লাবতীর বিরহে কাতর হইয়। কিছুদিনের মধ্যেই 
তীর্থ পঘটনে বহির্গত হুইয়1 পড়িলেন। 

গভীর বনমধ্যে পরিত্যক্ত হইয়৷ পল্লাবতী যখন বিপন্ন হইম্। পড়িলেন, 
তখন রতিদেবী তাহাকে লইয়! গিয়া অঙ্গিরার আশ্রমে উপস্থিত হইলেন । 
অঙ্গিরা মুন তাহাকে সাদরে আশ্রয় দান করিলেন। এদিকে মুরজাদেবী 
জানিতে পারিলেন যে, পার্বতীকর্তৃক অভিশপ্ত হইয়৷ তাহার কন্ত1 বিজয়! 
মর্ত্যালোকে পন্মাবতী নামে জন্মগ্রহণ করিয়াছে । তিনিও তাহার ছুঃখের 
কারণ হইয়াছেন জানিয়। অনুতপ্ত হইলেন এবং যাহাতে স্বামীর সহিত তাহার, 
পুনমিলন সাধিত হয়, শচীদেবীর সাহায্যে তাহার চেষ্টা করিতে লাগিলেন। 

তীর্থভ্রমণে বহির্গত হইয়া রাজ! ইন্দ্রনীল অঙ্গিরার আশ্রমে আসিয়। 
উপস্থিত হইলেন। সেখানে থাকিয়৷ তিনি পল্মাবতাঁর সহিত মিলিত হইলেন। 
ভগবতীর উপদেশে দেবীদ্দিগের মধ্য হইতে কলহের অবসান হইল । 

গ্রাকৃ পৌরাণিক আখানের সঙ্গে পদ্মাবতী'র আখ্যানের মূল পার্থকা এই 
ষে, শ্রী পৌরাণিক কাহিনী বিয়োগাস্তক, কিন্তু সংস্কৃত নাটকের আদর্শে 
মধুস্দন 'পল্মাবতী* নাটকের আখ্যানকে মিলনাস্তক করিয়া! রচনা করিয়াছেন 
ভারতীয় পৌরাণিক সাহিত্যে আহ্ুপৃবিক 'পল্মাবতী'র অনুরূপ কোন আখ্যায়িকা 
না থাকিলেও, স্থপরিচিত নল-দময়স্তার কাহিনী ও শ্রীবৎস-চিস্তার কাহিনী 
হইতে নাট্যকার কোন কোন স্থানে সাহায্য গ্রহণ করিয়াছেন। একটি 
বৈদেশিক কাহিনীর সঙ্গে দেশীয় পৌরাণিক কাহিনীর কতকগুলি বিচ্ছিন্ন চিত্রের; 


১৭৪ ংলা নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


এমন নিবিড় যোগ-সাধন কর! হইয়াছে যে, ইহাতে কাহিনীর বৈদেশিক রূপ 
একেবারে প্রচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। জুনোর স্থলে শচীর, ভেনাসের স্থলে 
রতিদেবীর ও ডিস্কডিয়ার স্থলে নারদমুনির পরিকল্পনা যথার্থ হইয়াছে । পুরাণ- 
বহি্ভূ্তি একমাত্র মূরজা চরিত্রটিকে কুবেরের পত্ঠী বলিয়া তাহাকে কল্পন। 
করিয়। লইতে হইয়াছে । এততঘ্বাতীত সমগ্র কাহিনীই গ্রীক পুরাণের ক্ষেত্র 
হইতে ভারতীয় পুরাণের ক্ষেত্রে অপরূপ কৌশলে স্থানান্তরিত কর] হইয়াছে । 
দেশীয় ও বৈদেশিক উপাদানের সামঞ্জন্ত বিধানে মধুস্থনের যে কৃতিত্বের 
পরিচয় অন্তব্রও পাওয়] যায়, “পল্মাবতী” নাটকেও তাহার কোনও ব্যতিক্রম 
হয় নাই। 
ংস্কৃত নাট্যাদর্শের প্রতি আস্তরিক অন্ুরক্তি না থাকিলেও, একমাত্র প্রচলিত 
রীতির মর্যাদা] রক্ষ। করিতে গিয়া, তিনি তাহার *শমিষ্ঠা" নাটকে ঘে ভাবে 
বস্কৃতের বিধিনিয়মগুলি অন্ুদরণ করিয়াছেন, "পন্মাবতী” নাটকেও তাহার 
কোনই ব্যতিক্রম দেখা যায় না। কাহিনীর বাহিরের দিক দিয়! ইহার উপর 
পাশ্চাত্য প্রভাব থাকিলেও, ইহার অন্তরের আদর্শ দেশীয়; শেষ যুগের 
বৈচিত্র্যহীন শৃঙ্গ র-রসাত্মক সংস্কৃত নাটকের আদর্শে ইহাঁও রচিত হইয়াছে । 
এমন কি কাহিনীর মধ্য বিচিত্র নাট্যিক ঘটনা-সমাবেশের যে স্থযোগ ছিল, 
তাহারও তিনি সম্পূর্ণ সঘ্যবহার করেন নাই। ঘটনার দিক দিয়া ইহা তাহার 
যেকোন নাটক হইতেই সমৃদ্ধ; কিন্তু তথাপি পদে পদে সংস্কৃত আদর্শের 
নিকট মন্তক অবনত করিতে গিয়া ইহার ঘটনার প্রবাহকে নাট্যকার 
অনেকাংশে সংযত করিয়াছেন। ইহাতেই দৃশ্ঠগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়। 
পড়িয়া ইহাদের মধ্য স্থিত এক্যস্থত্রটি হারাইয়া ফেলিয়াছে। 
পূর্বেই বলিয়াছি, সংস্কত নাটকের আদর্শে ই ইহাকে মিলনাস্তক করিয়। 
রচনা! কর] হইয়াছে, নহিলে মূল গ্রীক্‌ পুরাণের এই কাহিনীর পরিণতি অত্যান্ত 
করুণ। ইহার রাজ। ইন্দ্রনীলের চরিত্র অনেকটা কালিদাস রচিত £অভিজ্ঞান 
শকুস্তলা' নাটকের দুস্বান্ত-চরিত্রের অনুবূপ। কিন্তু তাহা হইলেও ইহা ছুস্তত্ত- 
চরিত্রের এক অক্ষম অনুকরণ মাত্র নহে ইহাতেও সেই বিদুষক ব্যক্তিত্বহীন 
সরল ও লোভী রাজবয়ন্ত, ইহাতেও সংস্কৃত 'প্রতিমা-নাটক' ও “উত্তররাম- 
চরিতে'র অন্ব্ধপ চিত্রদর্শন ও এই প্রকার বিবিধ সংস্কত নাটকেরই অন্যান্ত 
আরও অনেক বিচ্ছিন্ন অংশ আনিয়া সঙ্গিবিষ্ট কর। হইয়াছে । অঙ্গিরার 
"শ্রমে ইজরনীল ও পন্মাবতীর মিলন-চিত্র মারীচের আশ্রমে ছুত্বস্ত-শতুস্তল। 


মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ১৭১ 


মিলনের অনুরূপ । অতএব দেখা যাইতেছে, যদিও অস্তরের সহিত নাট্যকার 
বাংল! নাটক রচনায় সংস্কৃত নাটকের বিধিনিষেধের গণ্ডী ম্বীকার করেন না, 
তথাপি পন্মাবভী” রচনার কাল পর্যন্তও তাহা একেবারে উল্লজ্ঘন করিয়া 
যাইতে সাহসী হন নাই। টৈদেশিক পুরাণ হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়াও 
দেশীয় ভঙ্গিতেই নাটাকার 'পল্মাবতী” নাটক রচন। করিয়াছেন । 

পল্মাবতী'তে বিশেষ কোন চরিত্রন্গ্টিই সাফল্য লাভ করিতে পারে নাই । 
ইহা স্ত্রীচরিত্র-সর্বন্ব নাটক; পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে একমাত্র রাজা ইন্দ্রনীল, 
_বিদূষক ইহন্দ্রনীল-চরিত্রের ছায়ামাত্র । তাহার কোন স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নাই। 
এই শ্রেণীর আর একটি পুরুষ-চরিত্রও ইহাতে আছে, তাহ! কলিদেব। কলি- 
দেবও শচীদেেবীর হাতের ক্রীড়নক মাত্র, তাহারই প্ররোচনায় কলিদেবের 
কার্ধাবলী নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, অতএব তীহারও ব্যক্তিত্ব নাই। স্থতরাং 
দেখা যাইতেছে, একমাত্র পুরুষ-চরিত্র ইন্দ্রনীলকে লইয়াই এই নাটক লিখিত 
হইয়াছে । ইহাও এই নাটকের একটি গুরুতর ক্রটি। ইহাকে এক-চরিক্র- 
সর্বস্ব করিয়া রচন। করিবার ফলে কাহিনীর গতি অগ্রসর হইতে কোন বাধা 
না পাইলেও, তাহা হইতে নাটাক বিক্ষোভ ত্ষ্টি হইতে পারে নাই। 
বিশেষতঃ এই একমাত্র পুরুষ-চরিব্রটিকেও প্রকুত পৌরুষের ক্ষেত্র হইতে দূরে 
সরাইয়। রাখিবার চেষ্টা কর হইয়াছে । রাজ। ইন্দ্রনীল অত্যন্ত চপল-ম্বভাব 
পুরুষ, গুরু-বিষয়ক কোন গুণ তাহার চরিত্রে পরিলক্ষিত হয় না । গ্রন্থের নায়ক- 
চরিত্রকে এই প্রকার মেরুদগুহীন করিবার একমাত্র কারণ পূর্বেই বলিয়াছি যে 
মধুস্থদনের এই নাটক রচনার আদর্শ ছিল শেষ যুগের কতকগুলি বৈশিষ্টাহীন 
শৃঙ্গার-রসাত্মক সংস্কৃত নাটক। অতএব প্রকৃত আদর্শের সন্ধান না পাওয়াতেই 
মধুকুদনকে এই প্রকার ভ্রমে পতিত হইতে হইয়াছে। 

'পন্মাবতী” নাটকের স্ত্রী-চরিত্রের মধ্যে মূরজা-চরিত্রের পরিকল্পনায় কবি 
কতকটা মৌলিকত। দেখাইয়াছেন। এই চরিত্রটি গ্রীক উপাখ্যানের প্যালাস 
চরিত্রের উপর ভিত্তি করির! পরিকল্পিত হইলেও, ইহাকে কবি তাহার নিজন্ব 
কল্পনাঘারাও সমৃদ্ধ করিয়াছেন ; বিশেষতঃ তাহার চরিত্রের সঙ্গে আর একটি 
মৌলিক কাহিনী আনিয়া সংযুক্ত করাতে মূল কাহিনীটিও উপভোগ্য 
হইয়াছে। মুরজ! শচীর মত এত ঈর্ধ্যাকাতরা নহেন; কারণ, মর্ত্যলোকে 
আবিভূ্ত হওয়ার মূলে তাহার কেবল রূপের গর্ব করিয়া বেড়াইবারই 
অভিলাষ ছিল না, বরং তাহার অভিশপ্ত । কন্তার সন্ধান করাই তাহার উদ্দেগ্ঠ 


১৭২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ছিল। মাতৃহৃদয়ের এই সজাগ ন্বেহশীলতাই রতিদেবী কিংবা পল্মাবতীর প্রতি 
তীষ্ঠার ঈর্ধ্যাবুদ্ধি জাগ্রত করিয়া! তুলিতে দেয় নাই। সেইজন্য ইন্দ্রনীলের 
বিরুদ্ধে প্রতিহিংসা-গ্রহণে মূরজাদেবী শচীদেবীর মত সক্রিয় নহেন। পল্মাবতী 
যে তাহারই অভিশপ্তা কন্যা, তাহ! তিনি জানিতেন না_-জানিবার কথাও 
ছিল ন1। অথচ তাহার প্রতি তাহার ন্মেহ অজ্ঞাতে ধাবিত হইয়া যাইত। 
চিত্রকূট পর্বতের উপর পল্মাবতীর সহিত প্রথম সাক্ষাৎকারে মূরজার “ম্তনঘয় 
ছুগ্ধে পরিপূর্ণ হইয়াছিল। তথাপি তিনি তাহাকে চিনিতে পারেন নাই বলিয়। 
পরে অন্থতাপ করিয়াছিলেন । বাহ্যিক ঈর্ধযার আবরণে মাতৃলেহের যে একটি 
প্রচ্ছন্ন ধারা মুরজার হৃদয়তলে প্রবাহিত হইয়া চলিয়াছিল, তাহা নাট্যকার 
কাহিনীর শেষ পর্যন্ত নিরবচ্ছিন্ন রাখিয়াছিলেন। ইহাই মুরজা-চরিত্রের 
পূর্বাপর সৌন্দধরক্ষা করিয়াছে । এই চরিত্রটি এই ভাবে বান্তবধর্মী হইয়াছে 
বলিয়াই পাঠকবর্গের দৃষ্টি আকর্ষণের যোগ্য । ইহার অন্যতম প্রধান স্ত্রী-চরিত্র 
শচী। শচীই নাটকের মধ্যে একমাত্র সক্রিয় চরিত্র বলিয়া! মনে হয়। প্রথম 
দৃশ্টের পর হইতে কাহিনী তাহারই বৃদ্ধিদ্বার নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । শচী 
ঈর্ধযাকাতরা, ক্রুর-স্বভাবা ও প্রতিহিংসা-পরায়ণা। তাহার প্রতিহিংসা-বৃত্তি 
চরিতার্থ করিবার জন্ত তিনি নিরপরাধ] পল্মাবভীকে চরম দুঃখের সম্মুখীন 
করিতেও পশ্চাৎপদ নহেন-_নাটকের খল-চরিত্ররূপে শচীর চরিত্রটি স্থপরিস্ফুট 
হইয়াছে। ্‌ 

ইহার নায়িকা চরিত্র পন্মাবভী এই নাটকের মধ্যে বিশেষ প্রধান অংশ 
গ্রহণ করিতে পারে নাই। শুঙ্গার-রসাত্মক নাটকের নায়িকা-চপিত্রের ষে 
টবশি্ট্য, তাহা ইহার মধ্য অক্ষুপ্ন রহিয়াছে; “রত্বাবলী'র সাগরিক। চরিত্রের 
কিছু কিছু প্রভাবও ইহাতে অন্থভব করা যায়। 

ভাষার দিক দিয় “পল্মাবতী” নাটক 'শমিষ্ঠা” নাটক হইতে উন্নত। ইহার 
ভাষা সম্পূর্ণ নাট্যোপযোগী ন। হইলেও, ইহার মধ্য হইতে “শমিষ্ঠা'র আড়ষ্টতা 
দুর হইয়া ইহ প্রাগ্তলতার পথে অগ্রসর হইতেছে বলিয়া অনুভব কর] যায়। 
মধুস্থদনের নাট্যিক ভাষার ক্রমবিকাশের ক্ষেত্রে 'পল্মাবতী”র একটি বিশিষ্ট 
স্থান আছে। 

ল্মাবতী”র মধ্যেই কোন কোন স্থলে মধুস্থদন সর্বপ্রথম অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের ব্যবহার করেন; তাহ। রচনা-গুণে তাহার পরবর্তী অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
আদর্শ হইতে অনেক নিরু্ট হইলেও, বাংল। ভাষায় এই ছন্দের ইহাই সর্ব- 
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প্রথম প্রয়োগ বলিয়া ইহার একটু ধঁতিহাসিক মূল্য আছে"। মধুস্থদনের 
সর্বপ্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দের নিদর্শনরূপে নিয়ে কতক অংশ উদ্ধত কর! 
যাইতেছে-_ 


বিধির এ বিধি কিন্তু কে পারে লঙ্ঘিতে 1?__ 

ছায়ায় কি ফল কবে দরশে তরুর? 

সরোবরে ফুটিলে কমল, লোকে তারে 

তুলে লয়ে যায় হথে। মলয়-মারুত, 

কুহুম কানন-ধন সুরভিরে হরি 

দেশ-দেশাম্তরে চলি যান কুতৃহলে ।-_“পদ্মাবতী+, ২২ 

পয়ারের অন্গরূপ বহিরঙ্গ দান করিয়! অমিত্রাক্ষর রচন! ব্যতীতও তিনি 

অন্ত এক রীতির অমিত্রাক্ষর ইহাতে রচন1 করিয়াছিলেন ; তাহার বিশেষত্ব 
এই যে, তাহাতে যতি-স্থানে চরণ-ছেদ হইত; পরবর্তা কালে গিরিশচন্তর 
ঘোষ প্রায় ইহারই অনুরূপ ছন্দ তাহার নাটকে ব্যবহার করিয়াছিলেন এবং 
তাহাই “গৈরিশ ছন্দ' নামে পরিচিত হইয়াছে । অধুস্থদনের পল্মাবতী” নাটক 
হইতে এই শ্রেণীর ছন্দের নিদর্শন উদ্ধৃত করা যাই তেছে-_- 


আমি কলি._ 

এ বিপুল বিশ্বে কে না কাপে. 

শুনিয়া আমার নাম? 

সতত কুপথে গতি মোর। 

নলিনীরে স্থজেন বিধাত1-__ 

জল তলে বমি আমি মৃপাল তাহার 

হাসিয়া কণ্টকময় করি নিজ বলে।-_“পদ্মাবতী”, ৪1১ 


ইহারও প্ররুতি অমিত্রাক্ষরেরই, তবে প্রচলিত পয়ারের সহিত একটা 
-আক্ুতিগত সাদৃশ্ঠ রক্ষার জন্যই মধুন্দন তাহার পরবর্তী অমিত্রাক্ষর রচনায় 
এই শ্রেণীর চরণ-সঙ্জা পরিত্যাগ করিয়া বাহাতঃ পয়ারাকৃতির চরণ-সঙ্জাই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । তাহার আর কোন রচনায় এই উদ্ধৃত রূপ অমিত্রাক্ষয়ের 
সহিত সাক্ষাৎকার লাভ কর] যায় না। 

'পন্মাবতী” রচনার পর মধুক্দন মহাভারতীয় উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া 
বুভদ্রা নামক একখানি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন। পল্লাবতী” নাটক 
রচনার ভিতর দিয়াই তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দের সর্বপ্রথম প্রবতন করিলেও, 
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ইহাতে যে সামান্ত অংশে মাত্র এই ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহা সাধারণতঃ 
পাঠকের দৃষ্টির বহিভূতিই থাকিয়। যায়। সেইজন্য আস্োপাস্ত অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে একখানি নাটক রচনার জন্য তিনি বিশেষ মনোযোগী হন। তাহারই 
ফলে “হৃভদ্রা” নাটকের রচনা! আরম্ভ হয়। অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত ইহাই 
মধুস্্দনের সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ একখানি রচনার প্রয়াস। বেলগাছিয়! নাট্যশালায় 
অভিনীত হইবার জন্তই তাহার নাটকগুলি লিখিত হইত; সেইঙ্গন্ত তাহার 
নাট্যরচনা বহুলাংশে উক্ত নাট্য-সম্প্রদ্দায়ের অভিনেতা ও পৃষ্ঠপোষকবর্গের 
মুখাপেক্ষী হইয়া! থাকিত। তানীস্তন বেলগাছিয়৷ নাট্যশালার একজন 
প্রতিভাবান অভিনেতা মধুস্দনের নাটক রচনা যে কি ভাবে নিয়ন্ত্রিত 


করিয়াছিলেন, তাহা নিম্নলিখিত আলোচন! হইতে জানিতে পার] যাইবে । 
উক্ত অভিনেতার নাম কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় ॥ মধুস্দ্নের নাট কগুলি 


অভিনয়যোগ্া বলিয়! যদি তিনি প্রধানতঃ অনুমোদন করিয়৷ দিতেন, তবেই 
মহারাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ তাহাদের মুদ্রণ ও অভিনয়ের 
ব্যবস্থা করিতেন। কেশবচন্দ্রের অভিনয়-গুণের উপর তাহাদের অপরিসীম 
শ্রদ্ধা ছিল। সেইজন্য মধুস্দ্ন যাহাতে তাহার রচন1 শেষ প্বস্ত প্রকাশিত 
ও তদানীন্তন কলিকাতার একমাত্র স্থধীজন-পৃষ্ঠপোষিত নাট্যশালায় অভিনীত 
হয়, তত্প্রতি দৃষ্টি রাখিতে গিয়া! পূর্ব হইতেই তীহার রচনা-সন্বদ্ধে উক্ত 
কেশববাবুর মতামত জানিতে চাহিতেন। কোন কোন সমম্ম রচনার 
পরিকল্পনা পূর্বেই ত্বাহার নিকট পাঠাইতেন, কখনও বা কোন নাটকের প্রথম 
অংশ রচন! করিয় তাহার নিকট পাঠাইয়া! সে বিষয়ে তাহার মতামত জানিয়া 
লইতেন এবং যথাসম্ভব তাহার পরামর্শ গ্রহণ করিতেন। পূর্বেই বলিয়াছি, 
কেশববাবুর অভিনয়-নৈপুণ্যের প্রতি মধুস্দ্রেনের ও অগাধ বিশ্বাস ছিল; সেইজন্ 
তাহার মতামত জানিবার জন্য তিনিও আস্তরিক আগ্রহ প্রকাশ করিতেন । 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে “মভত্রাঁ নাটকের প্রথম অঙ্ক সম্পূর্ণ করিয়! মধুস্দন তাহার 
পাওুলিপি কেশববাবুর নিকট প্রেরণ করেন। কয়েক সপ্তাহ পর ইহার 
দ্বিতীয় অঙ্ক রচনা! সম্পূর্ণ হইলে তাহাঁও তিনি কেশববাবুর নিকট পাঠাইয়া 
দেন। ইহার রচনার স্থচন! হইতেই তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, ইহা 
রজমঞ্চে অভিনয়ের উপঘোগী হইবে না। ইহাকে সেইজন্য তিনি নিজেও 
নাট্যকাবা বলিয়া অভিহিত করিয়াছিলেন । কেশববাবুও নাটকথানি সম্ব্ধে 
অঙ্ধরূপ অভিমতই ব্যক্ত করিয়া বলেন যে, ইহার অভিনয় বার্থ হইবে ।, 
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অতএব এই রচন] দ্বারা আশ আর কোন উদ্দেশ্ত সাধিত হইবে না বুঝিতে 
পারিয়া, মধুস্দনও ইহাকে অসম্পূর্ণ রাখিয়াই অগত্যা ইহার রচনা পরিত্যাগ 
করিলেন। ইহার অমম্পূর্ণ অংশও কোনদিন মুদ্রিত হয় নাই। তিনি ষে 
কতদূর সাফল্যের আশ করিয়া অমিত্রাক্ষর ছন্দে এই “ভদ্র” নাটক রচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, তাহা তাহার অ-পূর্বপ্রকাশিত কবিতাবলীর অন্তর্গত এই 
নাটকেরই প্রারভিক বাণী-বন্দনার এই অংশ হইতে কতক অনুমান করা 
যাইবে-_ 


কেমনে ফাল্গুনি স্বর সবগুণে লভিল। 
€ পরাভবি যছুবৃন্দে ) চারু-চন্দ্রানন। 
ভদ্গায়, নবীন ছন্দে সে মহাকাহিনী 
কহিবে নবীন কবি বঙ্গবাসী জনে 
বাগ্েবি, দাসেরে ঘদ্দি কুপ। কর তুমি । 
কিন্তু অনুকূল উৎসাহের অভাবে ইহাকে অসম্পূর্ণ রাখিয়াই ইহার রচনা-. 
কার্ধ পরিত্যাগ করিতে হওয়াতে মধুস্দন কতখানি ভগ্নোষ্যম হইয়াছিলেন, 
তাহ ত্তাহার রচিত “ম্থভদ্রা-হরণ” নামক একটি চতুর্দশপদী কবিতা হইতে 
বুঝিতে পারা যায়। 
ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ব্যক্তিগত রুচির অন্থগামী ছিল 
ন1 বলিয়। ও উপস্থিত প্রয়োজনীয়তা সাধনে ব্যর্থ হইবে আশঙ্কা করিয়া 
মধুক্দন আস্ঘোপাস্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত একখানি নাটক রচনা করিতে 
আরম্ভ করিয়াও তাহা কিভাবে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন । নাটকের ক্ষেত্রে 
অমিত্রাক্ষর রচনায় নিরুৎসাহ হইয়া তিনি বাধ্য হইয়া কাব্যের ক্ষেত্রে 
তাহ! নিয়োজিত করিলেন। নাটক রচনা করিয়া! কেবল মুদ্রিত করিবার 
উদ্দেশ্তেই মধুক্দন সেই সময় কোন নাটকই রচনা করেন নাই। তাহার 
রচিত নাটকগুলি অভিনীত দেখিবার জন্তই তিনি তখন নাট্য-রচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। *ম্থভদ্রা, নাটক অভিনীত হইবার কোন আশা 
নাই দেখিয়াই, তিনি ইহার রচনা পরিত্যাগ করিয়াছিলেন। অতএব 
রঙ্গম্চও যে নাট্যসাহিত্যন্থ্টি কিভাবে নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে, এখানেই 
তাহার প্রকবষ্ট নিদর্শন দেখা যাইতেছে। 
ব্ক্তিবিশেষের রুচি ও সমসাময়িক মঞ্চ-ব্যবস্থার অন্থকুল নহে বলিয়! 
ধহুভদ্রাঁহরণণ নাটক যেন অসম্পূর্ণ রছিল, তেমনই একই কারণে আর একটি 
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নাটককেও মধুস্দনের পরিকল্পনাতেই বিসর্জন দিতে হইল--তাহার নাম 
রিজিয়া” নাটক। ভারতীয় মুসলমান চরিত্র অবপস্বন করিয়া নাটক রচনা! 
করিবার জন্য মধুস্থদনের আস্তরিক আগ্রহ ছিল। এই বিষয়ে তিনি এক 
পত্রে লিখিয়াছিলেন, “৬/০ ০৪৪ 1০ 1586 এ [1)4৩-1]555011077191) 
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সম্রাট আল্তামাসের কন্যা স্থলতান! রিজিয়ার চরিত্র অবলম্বনে এই 
নাটকখানি রচন। করিবার জন্য একথানি পরিকল্পন1 ব1 সংক্ষিপ্ত আদর্শের খসড়া 
করিয়। তিনি কেশববাবুকে দেখিতে দেন | মুললমান চরিত্র অবলম্বন 
করিয়া বাংল। ভাষায় ইহাই সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রয়াস বলিয়। 
এই পরিকল্পনাটিরও এঁতিহাসিক গুরুত্ব রহিয়াছে । কিন্তু এই পরিকল্পনাটিকে 
কার্ধকরী করিয়া তুলিতেও সেই ব্যক্তিবিশেষের রুচি ও তদানীস্তন অভিনয়- 
বাবস্থা! প্রতিকূল হইয়া উঠিল। কেশববাবুর বিরুদ্ধ মত পাইয়। মধুন্থদন 
নিরুৎাহ হইয়া! পড়িলেন এবং রিজিয়া” নাটকের রচনাও পরিত্যক্ত হইল। 
এইভাবে বাংল] সাহিত্যে মুসলমান চরিত্র অবলম্বন করিয়া! নাটক রচনার প্রথম 
প্রয়াস ব্যর্থ হইয়! গেল। অতএব ইহার মৃূলেও দেখিতেছি, ব্যক্তিবিশেষের 
রুচি ও অভিনয়-ব্যবস্থার সাময়িক একটা ক্রটিই দায়ী হইয়াছে । তথাপি এই 
নাটকের জন্য মধুস্থদন ষে সংক্ষিপ্ত পরিকল্পনাখানি রচন! করিয়াছিলেন, তাহা 
বাংলা ভাষায় অভিনব এক বিষন্ববস্ত লইয়! নাট্যরচনার প্রথম প্রয়াস বলিয়া 
বিশেষভাবেই উল্লেখযোগা | বলা বাহুল্য, বাংলার নাটা-শিল্প ঘখন ব্যক্তি- 
রুচির এই সন্ধীর্ণ গণ্ডী উত্তীর্ণ হইয়া গণ-রুচির অনুগামী হইল, কিংবা নাটা- 
প্রতিভাও যখন ব্যক্তিরুচির মুখাপেক্ষী না হইয়া ত্বতঃস্কর্ত হইয়। প্রকাশ 
পাইবার স্থযোগ পাইল, তখন প্রায় এই পরিকল্পনা অন্ুযান্গীই বাংল ভাষায় 
একাধিক নাটক রচিত ও দার্থকতার সঙ্গে অভিনীত হইয়াছে ; কিন্তু এই 
বিষয়ে যে মধুক্ছদনই সর্বপ্রথম হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, তাহা আজ সকলেই 
বিশ্বত হইয়াছেন। “শমিষ্টা' ও 'পল্মাবতী' নাটারচনার মধ্যে মধুস্থদন ষে 
গতানুগতিক ও পর্মুষিত রীতির অন্বর্তন করিয়াছেন, রিজিয়া-নাটাযরচনায় 
প্ডাহা হইতে মৃক্ত হইয়! শ্বকীয় প্রতিভা-বিকাশের উপযুক্ত পরিসরও তিনি 
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লাভ করিতে পারিতেন। ইহাতে মধুক্দনের মৌলিক নাট্য প্রতিভার পূর্ণ 
পরিচয় লাভ করিবার সম্ভাবনা ছিল; এই নাটকখানি রচিত হইলে ইহাই 
বাংলা ভাষায় পাশ্চাত্য আদর্শে রচিত সর্বপ্রথম নাটক হইত। 

যে পত্রে কেশববাবু মধুন্দনের রিজিয়া নাটকের পরিকল্পনা সম্বন্ধে 
বিরুদ্ধ মত ব্যক্ত করিয়া পাঠাইয়াছিলেন, সেই পত্রেই তিনি তাহাকে রিজিদ্বার 
পরিবর্তে রাজপুত জীবন হইতে নাটি্যিক উপকরণ সংগ্রহ করিয়া একখানি 
এঁতিহাসিক নাটক রচনার পরামর্শ দেন। রাজপুত ইতিহাস অবলম্বন 
করিয়া রচিত কাব্য রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত পদ্মিনী উপাখ্যান, 
ইতিপূর্বেই (১৮৫৮ শ্রীঃ) প্রকাশিত হইয়া স্থখীলমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছিল। ইহার পর হইতে প্রায় অর্ধ শতাব্দী পধস্ত রাজস্থানের ইতিবৃত্ত 
বাংলার নাটায- ও কথা-সাহিত্যের ক্ষেত্রে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করে । নাট্য" 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে যেমন মধুক্দ্রন, ঘিজেন্্লাল, ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রভৃতি 
রাজস্থানের ইতিহাস হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছিলেন, তেমনই কথা- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রেও বহ্কিমচন্দ্র, রমেশচন্ত্র, হ্বর্ণকূমারী প্রভৃতি তাহা হইতেই 
বন্ধ উপন্যাসেন্প উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন । “কষ্ণকুমারী' রচনার মধ্যেই 
মধুস্থদন তাহার স্থচনা করেন । 

কেশববাবুর পত্র পাইয়! মধুন্দন কালবিলন্ব না করিয়া টড রচিত 
রাজস্থানের ইতিবৃত্ত পাঠে মনোনিবেশ করেন এবং ইহার প্রথম খণ্ড হইতে 
কষ্ণকুমারীর কাহিনী সংগ্রহ করিয়! নাটক রচনায় প্রবৃত্র হইলেন। তাহার 
নাট্যোজ্িথিত রুষ্ণকুমারীর কাহিনী সংক্ষেপে এইক্প £ 

উদয়পুরের রাজা ভীমসিংহের একমাত্র কন্তা কৃষ্চকুমারীর বিবাহযোগ্য 
বয়স হইয়াছে । তাহার সৌন্দ্ধের খ্যাতি শুনিয়া জয়পুরের রাজা জগৎসিংহ 
তাহাকে বিবাহ করিবার প্রস্তাব করিয়া উদয়পুরে দূত পাঠাইলেন। জগৎ- 
দিংহের এক রক্ষিত। ছিল, তাহার নাম বিলাসবতী। যাহাতে কষ্ণকুমারীর 
সঙ্গে জগংসিংহের বিবাহ না হয়, বিলাসবতী তাহার চেষ্টা করিতে লাগিল 
এৰং এই উদ্দেস্তটে তাহার একজন পরিচারিকা মদনিকাঁকে পুরুষবেশে উদয় 
পুরে পাঠাইল | মদনিকার কৌশলক্রমে কুষ্ণকুমারী মরুদেশের রাজ। মান- 
সিংহের প্রতি আকুষ্ট হইল। মানসিংহকেও বিলাসবতী এক কত্রিম পত্র ঘ্বার। 
কষ্ণকুমারীর আসক্তির কথা জানাইল। মানসিংহের দূতও কষ্ককুমারীর সঙ্গে 
মানসিংহের বিবাহ প্রস্তাব লইয়! উদয়পুরে উপস্থিত হইল। ভীমসিংহ 


১৭ 


১৭৮ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


জগৎসিংহের হস্তেই কন্তা সমর্পণ করিতে চাহিয়াছিলেন; কিন্ত জানিতে 
পারিলেন, কন্তা মানসিংহের প্রতি আসক্ত । ভীমসিংহ উভয়-সঙ্কটে পড়িলেন। 
উদয়পুরের প্রবল শক্র মহারাষ্ট্রপতিও মানসিংহের হস্তে তাহার কন্তা। সমর্পণ 
করিবার জন্য ভীমসিংহের নিকট অস্থরোধ জানাইলেন । মোৌগলেরাঁও 
মানসিংহের পক্ষপাতী । জগৎসিংহ ও মানসিংহ উভয়েই প্রতিজ্ঞ। করিলেন 
ষে, কৃষ্চকুমারীকে লাভ করিতে না পারিলে উদয়পুর ধূলিসাৎ করিবেন। 
রু্ণাকে হত্যা করিয়।৷ এই বিবাদের মূলোৎপাটন করিতে রাজমন্ত্রী ভীমসিংহকে 
পরামর্শ দিলেন। রাজা ইহাতে উন্নত্তপ্রায় হইয়া গেলেন। রাজন্রাতা 
বলেন্দ্রসিংহ কুষ্ণাকে বধ করিবার জন্য তাহার শয়ন-গৃহে উপস্থিত হইলেন» 
রুষণ কাহাদের অভিপ্রায় বুঝিতে পারিয়। খ্গাঘাতে আত্মহত্যা করিল। 
৬/বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে 'কুষ্ণকুমারী” নাটক এক যুগান্তকারী 
রচনা । প্রথমতঃ এ্রতিহাসিক নাটক হিসাবে বাংলা সাহিত্যে ইহাই সর্ব- 
প্রথম রচনা, দ্বিতীয়তঃ ইহাই বাংল। সাহত্যে সংস্কৃত নাটাবীতির আদশশমুক্ত 
সর্বপ্রথম নাটক ; চরিত্র-স্থট্টির মধ্যেও ইহাতে সর্বপ্রথম গতাম্থগতিকতা মৃক্ত 
মৌলিকতার আভাস পাওয়া যায়। এই কল বিষয়ে বাংলা সাহিত্যে 
কুমারী, নাটকখানির এরতিহাপিক মূল্য অপরিসীম । 

প্রথমতঃ ভ্রতিহাসিক নাটক হিসাবেই ইহার বিচার করিতে হইবে । 
অবস্ত টডের 'রাজস্থান'কে যদি ইতিহাস বলিতে পারা যায়, তবেই “কুষণ- 
কুমারী”কে এতিহাসিক নাটক বল। যায়। তবে টডের 'রাজস্থানকে ইতিহাস 
বিবেচন! করিয়াই উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার ধ্তিহাসিক নাটক ও উগন্তাস 
রচিত হইয়াছে। বঙ্কিমচন্দ্রের 'রাজলিংহ' ও রমেশচন্দরের উপন্যাসসমূহের 
মূলও টডংরচিত রাজস্থানের কাহিনী । 

প্রতিহাসিক নাট্যকারের সত্যনিষ্ঠার কঠোর দায়িত্ব সমবদ্ধে মধুত্যদন যে 
কতদূর সচেতন ছিলেন, তাহা তাহার নিয়লিখিত পত্রাংশ হইতেই প্রমাণিত 
হইবে। “রুষ্ককুমারী” নাট্যকাহিনীয় মধ্যে ঘটনার আরও জটিলতা কৃষ্টি 
করিবার জন্ত কেশববাবু যখন মধুন্দনকে একখানি পত্র লেখেন, তখন তাহার 
উত্তরে যধুত্থদন লিখিয়াছিলেন,-- 
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তদানীস্তন মঞ্চব্যবস্থাঁ ও রুচির অনুকূলে মধুস্থদ্দন ইতিপূর্বে তাহার 
নাটাপ্রতিভা নিয়ন্ত্রিত করিলেও, এই এঁতিহাসিক নাট্যরচনায় ইহার মূল 
আদর্শ হইতে যে তিনি ভ্রষ্ট হন নাই, তাহা তাহার সত্তর্ক শিল্পপ্রতিভারই 
পরিচায়ক। 

ভীমসিংহ, জগৎসিংহ, কষ্ণকুমারী ইত্যাদি চরিত্র সম্পূর্ণ এতিহাসিক। 
তাহাদের চরিত্রগত এঁতিহাসিক আদর্শ অক্ষুণ্ন রাখিবার যথাসাধ্য চেষ্ট৷ কর? 
হইয্াছে। বিলাসবতীর চরিত্র-পরিকল্পনায় ইতিহাসের সঙ্ষে কল্পনা আসিয়া 
হুন্দরভাবে মিলিত হইয়াছে। টডের 'রাজস্থানে” জয়পুরের রাজ জগৎসিংহের 
এক রক্ষিতার কথা আছে, তাহার নাম “কপূর্রসার” (65556706 ০6 ০৪) 
210) মধুস্্দন কৃষার প্রতি জগৎসিংহের আসক্তিতে তাহার মনে যে 
ঈর্ধযাভাবের কল্পনা করিয়াছেন, তাহাতে ঘটনার এঁতিহাসিক মর্ধাদা রক্ষ। 
করিয়াঁও, চরিত্র-স্থষ্টির কৌশল দেখ! দিয়াছে । এই সমস্ত স্বতন্ত্র রতিহাসিক 
চরিত্র ব্যতীতও সমগ্রভাবে ইহার এঁতিহাসিক. পরিবেশ স্ষ্টিতে.নাটযকার 
অপরিসীম নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন। তদানীস্তন ভারতের হ্ুত্র ক্ষুদ্র হিন্দু 
রাষ্ট্রগুলি কি ভাবে সামান্য কারণেই গৃহ-বিবাদে মত্ত হইত, তাহারও চিত্র 
ইহার মধ্যে অত্যন্ত সুম্পষ্ট হইয়৷ উঠিয়াছে। ম্দনিকার অপূর্ব চরিত্রটি 
বিলানবতীরই একটু প্রসারিত ছায়া__-সংস্কত নাটকের আদর্শে ইহা রচিত 
হইলেও, ইহা। স্বকীয় বৈশিষ্ট্য সুসঙ্গত | বলেন্দ্র চরিত্রটি ইংরেজী নাটকের 
প্রভাব-জাত হইলেও ইহা এই এঁতিহাসিক কাহিনীর পরিবেশের মধ্যে 
যথাসম্ভব সঙ্গতি রক্ষা করিয়াছে । কাহিনীগত বৈচিত্র্য ও জটিলতার অভাব 
এই নাটকের ক্রটি হইতে পারে, কিন্তু এতিহাসিক সত্যনিষ্ঠা বিসর্জন ন! দিয়! 
এই কাহিনীকে অধিকতর জটিল করিয়! তুলিবার সহজ উপায় ছিল না। এই 
দিক বিচার করিয়া 'কৃষ্ণকুমারী”কে বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ এতিহাসিক নাটক 
বলিয়া নির্দেশ কর যাইতে পারে । ূ 

কিষ্ণকুমারী”র অন্ততম মূল্য এই যে, বাংল! ভাষায় ইহাই সর্বপ্রথম, 
বিয়লোগাস্তক নাটক। কিন্তু ইহাও স্বীকার করিতে হইবে যে, ইতিপূর্বেই সংস্কৃত, 
নাটযাদশের গ্রভী্ঘ সমাজের উপর শিখিল হইয়া আসিতে আর করিয়াছিল 
করস্ককুমারী" নাটক প্রকাশিত হইবার ফলে ইহ] সংস্কৃত নাটযরীতির বিরোধী 


১৮০ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


বলিয়া ইহার অভিনয় দেখিয়া আতঙ্কগ্রস্ত হইবার মত দর্শক তদানীস্তন 
ইংরেজি-শিক্ষিত সমাজে খুব বেশি ছিল না। বিশেষতঃ ইংরেজি শ্রেষ্ঠ নাটক 
মাত্রই বিয়োগাস্তক এবং তাহারই অনুকূলে এদেশের রুচিও গঠিত হইতেছিল। 
বাহার! বাংল। নাটকের উৎসাহ্দাতা ছিলেন, তাহার প্রায় সকলেই ইংরেজি 
সাহিত্যে স্থশিক্ষিত ব্যক্তি ছিলেন এবং সাহিত্যে কিংবা সমাজে প্রাচীন 
ভারতীয় রীতিনীতিসমূহের পুনঃগ্রতিষ্ঠার জন্য কেহই ব্যগ্র ছিলেন ন]। 
অতএব পাশ্চাত্য রীতি অন্থ্যায়ী রচিত নাটকের রসাদ্বাদনের জন্য ইতিপূর্বেই 
দেশের রশিক সাধারণ প্রস্তত হইয়াছিলেন। বিশেষতঃ সংস্কৃত নাটকের 
বৈচিত্র্যহীন নিয়মানুবত্িতা সকলের পক্ষেই পীড়াদায়ক হইয়া উঠিয়াছিল। 
পাশ্চাত্য ভাবধারার সংঘাতে সমাজে যে রুচির পরিবর্তন দেখ! দিয়াছিল, 
তাহারই অবশ্ন্ভাবী প্রতিক্রিয়ারূপে মধুস্দনের সাহিত্য-প্রতিভার বিকাশ 
হইয়াছিল। মধুত্দন নিজের প্রতিভ। বলে নিজেই অগ্রসর হইয়া গিয়। 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে এই নৃতন ভাবধারার প্রত্যক্ষ উদ্বোধন করিলেন মাত্র। 
সেইজন্তই দেখিতে পাই, এমন কি মধুস্দনের «মেঘনাদবধ*কে বরং প্রথমে 
পাঠকসমাজ ঘে প্রকার অশ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করিয়াছিল, তাঁহার “ক্কুমারী”ও 
আদর্শের দিক দিয়া জাতীয় রীতিবিরুদ্ধ হইলেও তাহাকে তদানীন্তন বাংলার 
জনসমাজ সেই রকম অশ্রদ্ধা ত দূরের কথা বরং পরম ওঁৎস্থকোর সজেই গ্রহণ 
করিয়াছিল। কিন্ত ইহার এই মূল্য সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সচেতন থাকিয়াও ইহার 
সাফল্য সম্বন্ধে নাট্যকার পূর্ব হইতে দিঃসন্দিপ্ধ হইতে পারেন নাই । এই 
বিষয়ে তিনি এক পত্রে লিখিয়াছিলেন--%1 (1১15 11885৫0 1১6 ৪ 50006$3১ 
101070512৮০ 1200810 25 106 19007080101 50906 01 ০1178010912] 
11621010, 

“কুষঃকুমারী'র কাহিনীয় পরিণতিই যে কেবল বিষাদপূর্ণ তাহা নহে, ইহা 
'আগ্যোপাস্তই বিষাদের ছায়ায় আচ্ছন্প। ইহার প্রধান কতকগুলি চরিত্র 
তাহাদের কথাবার্তা ও আচার-ব্যবহারের ভিতর দিয়! প্রথম হইতে শেষ 
পর্ধস্ত এক নিরবচ্ছিন্ন বিষাদের ধার] অব্যাহত রাখিয়! চলিয়াছে। বিয়োগাস্তক 
কাহিনীর কোন অংশে তরল হাম্তরস পরিবেশন করিলে ইহার ভাবগত 
নিবিড়তা বিনষ্ট হইতে পারে বলিয়াই মধুস্থদরনের বিশ্বাস ছিল। এই 
বিশ্বাসই" তিনি যে কি প্রকার নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করিয়াছেন, তাহা ইহা 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, তাহার পৃষ্ঠপোষকগণের অন্থরোধ সত্তেও, 


মাইকেল মধুন্দন দত্ত ১৮১ 


তিনি এই বিল্লোগান্ত নাট্যকাহিনীটির মধ্যে কোথাও হাশ্রসযূক্ত কোন 
চিত্র পরিবেশন করিতে স্বীকৃত হন নাই। 

ঘটনার দিক দিয়! 'কৃষ্কুমারী,... অত্যন্ত... দীন $ মধুক্থদন ইহার জন্ত 
কৈফিয়ৎ দিয়াছেন যে, মূল এঁতিহাসিক কাহিনীই টৈচিত্র্যহীন (০৬708 0০ 
106 011810921 132116100655 ০10১৩ 91০ )। ককৃষ্ণকুমার*র বিষয়বস্ত একটি 
উৎকৃষ্ট কাব্যের প্রেরণ দান করিতে পারে, কিন্তু নাট্যিক উপকরণ হিসাবে ইহ। 
ব্যবন্ধত হইবার যোগ্য নহে। ইহার কাহিনী একটানা স্রোতে অগ্রসর হইয়া 
গিয়াছে, বিচিত্র ঘটনাবিপর্যয়ের মধ্য দিয়! তাহ! অগ্রসর হইবার সুযোগ পান 
নাই। সেইজন্ত ইহাতে কোন বাহসংঘাত হ্ষ্টি করিবার অবকাশ পাওয়া যায় 
নাই? কাব্যের ব্ষয়বস্ত লইয়া! মধুস্দন ইহাতে নাটক রচন করিয়াছেন। 

'কৃষ্ণকুমারী' নাটকের মূল ভাবগত আদর্শই যে কেবল পাশ্চাত্য প্রভাবান্- 
মোদিত তাহাই নহে, ইহার কোন কোন চরিত্রস্যির_ আদর্শও পাশ্চাত্য 
নাটকের প্রেরণা-সন্ভূত ॥ উদয়পুরের রাজভ্রাতা বলেন্দ্র সিংহের চরিত্রটি 
সেক্সপীয়র প্রণীত প্রসিদ্ধ নাটক 276 11816 ৫1, 17667, 1277 4 91,7এর 
অন্ততূক্ত রবার্ট ফেল্কন্ত্রিজের বৈমাত্রেয় ভ্রাতা ফিলিপ দি ব্যাস্টার্ড-এর 
চরিত্রের অশ্গকরণে রচিত হইয়াছে । মধুস্থদন নিজেও তাহ তাহার এক পত্রে 
স্বীকার করিয়াছেন (মা. ম. জী. ৪৬৫ )1 এতঘ্যতীত মদনিক। চরিত্রের 
€বশিষ্ট্য যে পুরুযোচিত গুণ, তাহারও প্রেরণ! পাশ্চাত্য নাটকের । মদনিকা 
পুরুষের ছদ্নবেশ ধারণ করিয়া যে সকল ছুঃসাহসিক কার্ধে প্রবৃত্ত হইয়াছে, 
তাহাদের দৃষ্টাস্ত মধুন্থদন সেক্সপীয়রের নাটক হইতে পাইয়াছেন। সেক্সপীয়র 
রচিত 4$ 7০% 716 1 নাটকের স্ত্রী-চরিত্র 380717646 পুরুষের ছদ্মবেশ 
ধারণ করিয়া! দুঃসাহসিক কার্ধ সম্পাদন করিয়াছে, তাহারই 146%07,076 ০% 
772০8 নাটকের স্ত্রী-চরিত্র ঢ১০1118ও পুরুষবেশে অভিনয় করিয়াছিল। 
ইংরেজি নাট্যশালায় সেক্সপীয়রের সময়ে স্ত্রীর অংশ পুরুষ কর্তৃকই অভিনীত 
হইত বলিয়! স্ত্রীবেশধারী পুরুষদিগের পুরুষের অভিনয় অসঙ্গত বলিয়া বোধ 
হইত না। সেইজন্য সেক্সপীক্নর ব্যাপক ভাবে তীহার নাটকে এই রীতির 
প্রচলন করিয়াছিলেন মধুস্দনের সময়েও বঙ্গীয় নাট্যশালার অবস্থা তদনুরূপ 
থাকার ফলে, তাহার পক্ষেও এই রীতির অনুকরণ করা! কোন দিক দিয়! 
অসঙ্গতিপূর্ণ হয় নাই। বাংল! সাহিত্যে 'কষ্ণকুমারী"র এই মদনিকা চরিত্রের 
হুদুরষ্পর্শা প্রভাব বঙ্কিমচন্ত্রের এতিহাসিক উপন্তাস 'রাজসিংহে'র মধ্যেও 


১৮২ বাংল1 নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস 


অনুভব কর] যাঁয়। রাজসিংহের নির্মল! চরিত্রটি সম্পূর্ণভাবে “কুষ্ণকুমারী”র 
মদনিকা চরিত্রের উপর ভিত্তি করিয়া রচিত । এতঘ্যতীত নাটকের শেষাঙ্কে 
কন্তার শোকে উন্মত্ত ভীমসিংহ ঘে সকল আচরণ করিয়াছেন, তাঁহ। সেক্সগীয়র 
রচিত 4:%9 222" নামক বিষাদাস্তক নাটকের শেষ দৃশ্ে কন্তার শোকে 
উন্মত রাজ৷ লীয়রের আচরণের অনুরূপ বলিয়া স্পষ্টই অনুমিত হম্ঘ। উপরে 
আলোচিত ইংরেজি নাট্যসমূহের প্রভাব সত্বেও “কুষ্ণকুমারী” নাটকে চরিত্র ও 
চিত্র-পরিকল্পনায় দেশীয় রীতির ব1 সংস্কৃত নাটকের প্রভাব যে কিছুই ছিল না, 
তাহাও বলিবার উপায় নাই । দৃষ্টাস্তন্বরূপ উল্লেখ কর! যাইতে পারে যে, 
ইহার বিলাসবতী. চরিত্রটি শৃদ্রক-রচিত 'ম্বচ্ছকটিক' নাটকের বসন্তসেনার 
চরিত্রের উপর ভিত্তি করিয়া! রচিত হইয়াছে । রাজনটী বসস্তসেন! চারুদত্তের 
প্রতি যে রকম আস্তরিক অন্থরাগ পোষণ করিত, বিলাসবতী বারাঙ্গনা 
হইয়াও জগৎসিংহকে তেমনই অন্তরের অক্ুত্রিম প্রেম নিবেদন করিয়া 
নিজের কলুষিত জীবনেও পুণ্য প্রেমের আলোকে উদ্ভাসিত হইয়া 
উঠিয়াছিল। ম্মৃচ্ছকটিক' নাটকের খল-চরিত্র রাজন্তালক সংস্থানক হইতেই 
ককষফ্ণকুমারী* নাটকের খল-চরিত্র ধনদাসের উদ্ভব হইয়াছে বলিয়। অনুমিত 
হয়। রাজা জগৎসিংহের চরিত্রে এতিহাসিক মর্ধাদ! অক্ষুপ্ন থাকিলেও, ইহার 
উপর সংস্কৃত শৃঙ্গার-রসাত্মক নাটকগুলির নায়ক-চরিত্রের প্রভাবও অঙ্গভব কর! 
যায়। এতছ্যতীত অনেক খগুচিত্রেও সংস্কৃত নাটকের প্রভাব বি্যমান 
রহিয়াছে । দেশীয় আদর্শে পূর্বে ছুইথানি নাটক রচন! করিয়া স্বভাবতই 
ইহার রচনায়ও সম্পূর্ণভাবে পাশ্চাত্য প্রভাকে নাট্যকার আয়ত্ব করিতে 
পারেন নাই। 

এই নাটকের আর একটি বিশেষ ত্রুটি এই যে, ইহার একটি প্রধান চরিত্র 
যবনিকার অন্তরালেই রহিয়। গিয়াছে--তাহা মরুদেশের রাজ মানসিংহের 
চরিত্র। মানসিংহ জগৎসিংহের প্রতিত্দ্ী এবং জগৎসিংহকেই যদি ইহার 
'নায়ক বলিয়! ধরিয়া! লওয়! হয়, তবে মানসিংহ ইহার প্রতিনায়ক। কিন্ত 
প্রতিনায়ক এই নাটকের মধ্যে অন্পস্থিত। ঘদি কষ্ণকুমারীর প্রণয়*“ভাজন 
এই মানসিংহকে সংস্কৃত নাটকের আদর্শে ধীরোনাত্ব-গুণসম্পন্ন করিয়া কল্পনা 
করা হইত, তাহা হইলে ইহ? ছারা জগৎসিংহের সহিত তাহার যেমন 
বৈপরীত্য সৃষ্টি হইত, তেমনই ইহার বিয়োগাত্তক রসও গভীরতর হইতে 
' পারিত | কাহিনীর দিক দিয়াও এই বৈচিত্র্য স্থঙ্টি করিবার অবকাশটুকু 
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নাট্যকার এখানে পরিত্যাগ করিয়াছেন। ইহার মূলেও. লেখকের... এতিহানিক 
সত্যনিষ্ঠা কার্ধকরী ছিল। কারণ, টডের মূল কাহিনীতে মরুদেশের রাজা 
এই মানসিংহের চরিত্রগত কোন পরিচয় নাই। সেইজন্ত লেখক ইহাকে 
কল্পনার রডে রঙিন করিয়া কৃষ্ণকুমারী'কে এতিহাসিক নাটকের মধাদা হইতে | 
্ষ্ট করিতে যান নাই। অতএব নাটকের দিক দিয়! ক্ষতির কারণ হইলেও 
এখানে নাট্যকারের সত্যনিষ্ঠার দায়িত্ববোধ প্রশংসনীয় । 

'কুষণকুমারী"র একটি দৃশ্তে একটু অলৌকিকত্বের প্রভাব আসিয়! 
পড়িয়াছে। ইহ1 নাটকের পক্ষে সাধারণত: একটি গুরুতর ক্রটি বলিয়া মনে 
করা হইলেও, এই ক্ষেত্রে ইহার লৌন্দর্ধ নষ্ট করিতে পারে নাই । নাটকের 
পরিণতিটি একটি অলৌকিক স্ব্ন-বৃত্তান্ত দ্বার! কিয়ৎকাল পূর্বেই স্থচিত করা 
হইয়াছে । পঞ্চম অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কে অহল্যা তপশ্বিনীর নিকট তাহার 
এক দুঃস্বপ্ন দর্শনের বৃত্তান্ত বর্ণনা করিয়া বলিতেছেন £ 

অহল্যা। আমার কৃষ্ণ যেন এ পাণক্কের উপর একল। শুয়ে আছে ; আর এ বীরপুরুষ কলে 
কি, যেন এ পালস্কের নিকটে এনে খড়গাঘাত কত্ত উদ্ভত হলে|। 

এই স্বপ্র-বৃত্তাত্তকে এই দৃষ্ঠের মধ্যেই সত্যে পরিণত করা হুইয়াছে। 
সেক্সগীয়রের নাটকেও অলৌকিকত্বের স্থান ছিল; সমসাময়িক রুচি, সংস্কার 
ও ধর্মবিশ্বাসের উপর ভিত্তি করিয়াই সাহিত্য গড়িয়া উঠিতে বাধ্য । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলার সমাজেও এই অলৌকিকত্বের উপর বিশ্বান একেবারে 
লোপ পায় নাই। এই প্রকার একটি স্বপ্র-দর্শনের বৃত্তান্ত লইয়াই বস্কিমচন্দ্রের 
সথপ্রসিদ্ধ উপন্তান “বিষবৃক্ষে'র স্থচন! হইয়াছিল। অতএব এই সকল 
অলৌকিক বৃত্বাস্তকে কাহিনীর বাহ্‌সৌষ্টৰ বলিয়াই গণ্য করা উচিত। ৷ ূ 
কাহিনীর অন্তরের সঙ্গে ইহাদের কোন যোগ নাই অর্থাৎ নাট্যিক কাহিনী: 
ইহার স্বাভাবিক নিয়মে যথারীতি পরিণতির পথে অগ্রসর হইয়াছে, বাহিরের 
এই শ্বপ্ববৃততান্ত দ্বার তাহা নিয়ন্ত্রিত হইতে পারে নাই । বিশেষতঃ কৃষ্ণা" 
স্বন্ধে দুঃক্ষপ্র যিনি দেখিতেছেন, তিনি রুষকুমারীর জননী; কালিদাস 
বলিয়াছেন, নেহ পাপশঙ্কী, ন্েহ অশুভই আশঙ্কা করে। অতএব সন্তানের 
জন্ত যে নির্মম পরিণতি প্রতীক্ষমাণ! হইয়া আছে, তাহার পূর্বগামিনী ছায়ারূপে 
এই ছুঃস্বপ্ের পরিকল্পনা কাব্য হিসাবে সুন্দর হুইয়াছে। তারপর এমন এক 
স্থানে এই অলৌকিক স্বপ্ন-কাহিনীর অবতারপা করা হইয়াছে, বেখানে 
আপিম্া কাহিনীর পরিণতি-স্দ্ধে আর কোন সংশয়ের অবকাশ থাকে নাঃ 
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অতএব এই স্বপ্ন ম্বারাই কাহিনীর পরিণতি সম্বদ্ধে আমাদের গৎস্থক্য দূর 
হইয়। যাইতে পারে না। স্ৃতরাং এই স্বপ্ন দৃশ্ততঃ অলৌকিক হইলেও; 
কার্ধতঃ কাহিনীর কোন ক্ষতিবৃদ্ধি করিতে পারে নাই। কিন্ত ইহার মধ্যে 
আর একটি ত্বপ্রের বৃত্তান্ত আছে, তাহা দ্বারাই কাহিনীয়্ নাট্যিক গুণ কতক 
খর্ব হইয়াছে । কারণ, তাহা হইতে নাটকের মধ্যতাগেই ইহার পরিণতি 
সম্বন্ধে সুস্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যায়। তৃতীয় অঙ্কের ত্বিতী্ন গর্ভাঙ্কে কষ্ণকুমারী 
এক অলৌকিক স্বপ্র দর্শন করিল। তাহার বর্ণনা প্রসঙ্গে কষ্ণকুমারী 
তপদ্থিনীকে বলিতেছে_- 

কৃষঃ। বোধ হ'ল যেন আমি কোন হ্ববর্ণ মন্দিরে একখানি কমল আসনে ব'সে রয়েছি, 
এমন সময়ে একটি পরমা সুন্দরী স্ত্রী একটি পদ্ম হাতে ক'রে আমার সম্ুখে এনে দাড়ালেন, 
ধ্াড়িয়ে বল্লেন, বাছা! তুমি আমাকে প্রণাম কর | আমি সম্পর্কে তোমার জননী হই। 

তপস্বিণী। তারপর? 

কৃষ্ণ । আমি প্রণাম কলেম। তারপর তিনি বল্লেন, দেখ বাছা! যে ষুবতী এ বিপুল 
কুলের মান আপনার প্রাণ দিয়ে রাখে, সুরপুরে তার আদরের সীমা নাই। আমি এই কুলের 
বধূ ছিলেম। আমার নাম পদ্মিনী। তুমি যদি আমার মত কর্ম কর, তা হলে আমারই মত 
বশন্ষিনী হবে।__কৃষকুমারী' 


রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পদ্মিনী-উপাধ্যানঃ কাব্যের প্রভাব হইতেই এই 
চিতরটির পরিকল্পন। আসিয়াছে সত্য, কিন্তু কাব্যাংশে ইহা যতই উৎকুষ্ট হউক, 
ইহা নাটকের সৌন্দর্ষের হানি করিয়াছে । কারণ, ইহাতে কাহিনীর পরিণতি 
বিষয়ে পাঠকের উৎস্থক্য দূর হুইয়া ষায়। ক্ষ্কার কর্তব্য যে এখন হইতে 
কোন্‌ পথে নিয়ন্ত্রিত হইবে, তাহা এই অলৌকিক স্বপ্রকাহিনীই স্থম্পষ্ট ইঙ্গিতে 
নির্দেশ করিতেছে । কল্পলোকের উপকরণ দিয়! কাব্যস্থষ্টি যতই সার্থকতা 
অর্জন করে, নাট্যনৃটির মধ্যে তাহা ততই ব্যর্থতা আনিয়া দেয়। “কৃফ- 
কুমারী” নাটকের মধ্যেও ইহার নায়িকা-চরিত্রের উপর এই অলৌকিকত্বের 
প্রভাব ইহার নাট্যিক গুণ যেখধর্ব করিয়াছে, তাহ! বলাই বাহুলয। তবে 
ইতিপূর্বেই অহুল্যা দেবীর স্বপ্রদর্শন সন্বন্ধে যে সকল কথা বলিয়াছি, তাহ? 
কুষ্ণকুমারীর ব্বপ্রদর্শন সম্বদ্ধেও সর্বধা গ্রযোজ্া | ইহাকেও কাহিনীর অঙ্গীভৃত 
মনে ন। করিয়া বাহিক অলঙ্কার বলিয়া বিষেচনা করিলেই এই নাটকের 
প্রতি স্থবিচার কর হয়। পূর্বেই বলিয়াছি, 'কুষ্ণকুমারী'তে মধুস্দন কাবোর 
উপকরণ লইয়া নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন, সেইজন্য পদে পদে ইহ? 
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কাব্যের লক্ষণাক্রাস্ত হইয়। পড়িয়াছে। এই চিত্রটি হইতেই বস্কিমচন্ত্র- 
রচিত *বিষবৃক্ষে'র কুম্দনন্দিনীর স্বপ্রদরশন-চিত্রটি পরিকল্পিত হইয়াছে বলিয়া 
অনুমিত হয়। বস্কিমচন্দ্রের উপর 'কুষ্ণকুষারী+র প্রভাব বিশেষভাবেই লক্ষ্য 
করিবার বিষয় । 

বাংলা নাটকে “কুষ্ণকুমারী*র মধ্যেই স্থসঙগত চরিত্রস্থষ্টির সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ 
প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায়। ইতিপূর্বে বাংলাদ্ব যে সকল নাটক রচিও 
হইয়াছে, তাহাদের বিষয়বস্ত সাধারণতঃ গুরুত্ব-বঞ্জিত হওয়ার জন্য তাহাতে 
সমগ্রভাবে কোন চরিত্রস্থট্টি স্থুসঙ্গতি লাভ করিতে পারে নাই । মধুস্দনের 
শমিষ্ঠা” নাটকের শয়িষ্ঠা ও 'পন্মাবতী* নাটকের পদ্মাবতী-_-এই ছুইটি চরিত্র 
কতকটা বাস্তবধর্মী হইয়াছিল সতা, কিন্তু সমগ্রভাবে একই নাটকের মধ্যে 
বিভিন্ন চরিত্রন্থষ্টির সর্বাঙ্ীণ সার্থকতা কৃষ্ণকুমারীর পূর্বে আর দেখিতে পাওয়া 
যায় না। কারণ, একথা তুলিলে চলিবে ন! যে, একই নাটকে বিভিন্ন চরিত্রের 
মধ্যে স্বাতত্ত্ পরিস্ফুট করিয়া! ভোল। নাটকের উদ্দেশ্ট হইলেও, প্রত্যেক নাট্যিক 
চরিত্রই আপেক্ষিক (161311 ), অর্থাৎ সম্যক পরি্ফুটনের জন্ত তাহা 
চরিত্রাস্তরের অপেক্ষা রাখে । সেইজন্য সমগ্র নাটকের মধ্যে মাত্র একটি চরিত্র- 
পরিকল্পন1 সার্থক হইয়া যদি অন্যগুলি ব্যর্থ হয়, তাহা হইলে একটির 
সার্থকতাও কার্ধকরী হইয়া উঠিতে পারে না। কুষ্ণকুমারী” নাটক" 
রচনার পূর্বে কোন কোন নাটকে বিচ্ছিন্ন চরিত্র স্গ্রি সার্থকতা লাভ করিয়! 
থাকিলেও প্রায় সমগ্রভাবে নাট্যক চরিত্র পরিকল্পনার সার্থকতা “কৃষ্ণকুমারী” 
নাটকেই সর্বপ্রথম দেখিতে পাওয়া যায়। এই দিক দিয়া বাংল?! 
নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই নাটকখানির একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। 

কৃষ্ণকুমারী এই বিষাদাস্তক নাটকের নায়িকা। নাট্যকাহিনীর পরিণতি 
সম্বন্ধে লেখকের ধারণ! পূর্ব হইতেই সুম্পষ্ট ছিল বলিয়া, ইহার নায়িকা- 
চরিত্রটি পূর্বাপরই বিষাদে আচ্ছন্ন করিয়! চিত্রিত কর! হইয়াছে । পিতা 
ভীমসিংহের সংসার অনিশ্চয়তা ও অশান্তি দ্বার] বিক্ষৃন্, বাহ্‌ বিক্ষোভের 
তাড়নায় ভীমসিংহ তাহার পারিবারিক জীবনকে উপেক্ষ। করিয়! চলিতে বাধ্য 
হইতেছেন। রাজকুমারী কুষ্ণার সঙ্গে প্রথম সাক্ষাৎকারেই রাজাকে কন্তার 
এই অভিমানক্ষুতধ অভিযোগ শুনিতে হইল, “পিতা, আপনি অনেকদিন 
আমার উদ্ভানে পদার্পণ করেন নাই, তা আজ একবার চলুন।' ভীমসিংহ 
.কল্তার আব্বার সেদিন আর উপেক্ষা! করিতে পারিলেন না) কিন্ত ইহা হইতেই 
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রাজপরিবারে থাকিয়াও সে যে কিভাবে জীবন যাপন করে, তাহার আভাস 
পাওয়া গেল। তাহার উপর তাহার মাতার সতর্কতার অবধি নাই, কিন্ত 
শেষ পর্যস্ত এই সতর্কতাও কার্ধকরী হইল না। রাজপ্রাসাদদের অন্তরালে 
অধিকাংশ কুমারী রাজকন্ত! যে জীবন যাপন করিতে বাধ্য হয়, কৃষ্কার 
জীবনেও তাহার বিশেষ ব্যতিক্রম ছিল বলিয়া! মনে হয় না। এই নিঃসঙ্গত। 
হইতেই তাহার মনে বিষাদের ভাব সঞ্চারিত হইয়াছিল এবং এই বিষাদ-মগ্ন 
ভাবই তাহার জীবনের করুণ পরিণতির পক্ষে সহায়ক হইয়াছে । কষ্কার 
চরিত্র যদি সদ্দাপ্রফুলপ ও হাশ্যময় হঈত, তাহা হইলে তাহার জীবনের 
পরিণতিও শ্বতন্ত্ব হইত। স্সেহ-সম্পর্কহীন নিঃসঙ্গ জীবনে সে নিরবচ্ছিন্ন 
বিষাদের ভার বহন করিয়া! গিয়াছে। 

মধুতুদন কৃষ্ণকুমারীকে পরিপূর্ণ সহাম্থভৃতি দ্বার! সৃষ্টি করিয়াছেন, সেইজন্তই 
ইহার স্থষ্টিও সার্থক হইয়াছে ; কারণ, সহানুভূতি ভিন্ন কোন চরিত্রস্যিই 
সার্থক হইতে পারে ন। | কৃষ্ণার জীবনের নিরবিচ্ছিন্ন বিষাদ-কাতরতা। হইতেই 
দেখিতে পাওয়! যায় যে, তাহার চরিত্রের মধ্যেই আত্মহ্ত্য। করিবার প্রবৃত্তি 
সমাহিত হইম্া ছিল। তারপর যখন সে শুনিতে পাইল, পিতাও তাহার মৃহ্য 
কামনা করেন, এমন কি তিনিই বলেন্দ্রসিংহকে তাহার নিধন কাধে নিযুক্ত 
করিয়াছেন, তখন সেই অস্তর-সমাহিত প্রবৃত্তি অনুকূল অবসর লাভ 
করিয়া! সজাগ হইয়। উঠিল। পিতার প্রতি কন্যার স্বাভাবিক অভিমানই এই 
নাট্যকাহিনীকে ট্র্যাজিডির চরম শীর্ষে উন্নীত করিয়া! দিল-_কষ্ণকুমারীর এই 
আচরণ কোথাও অসঙ্গত কিংবা অন্বাভাবিক বলিয়া বোধ হয় না। 

কষ্ণকুমারীর পরই ভীমসিংহের চরিত্র উল্লেখযোগ্য । পূর্বেই বলিয়াছি, 
ভীমসিংহের চরিত্রের শেষাংশ সেক্সপীয়রের নাটক 4:29 4৩০7-এর নায়ক- 
চরিত্র রাজ! লীয়রের শেষাংশের অনুরূপ। কিন্তু তাহা আমুপূবিক রাজা 
লীয়রের চরিত্রের অনুকরণে রচিত নহে। কারণ, সেক্সপীয়রের পরিকল্পিত রাজ! 
লীয়রে যে চরিত্রগত দৃঢ়তা দেখিতে পাই, ভীমসিংহে তাহার লেশমাত্র 
নাই। কন্যা কঙিলিয়ার মৃত্যুর পর রাজ! লীয়রের যে ভীষণ শোকোন্সত্ত চিত্র 
দেখিতে পাই, পারিপাশ্থিক অবস্থা বর্ণন। করিয়। তাহার জীবনের পরিণতিকে 
যে রকম.শোচনীয় করিয়া নাট্যকার সেখানে উপস্থিত করিয়াছেন, ভীম- 
সিংহের চরিত্রে তাহ দেখিতে পাওয়া যায় না । ভীমসিংহের চরিত্রের প্রধান 
ঞটি এই যে, তাহার মধো কোন আকর্ষণীয় গুণ নাই । তাহার চরিত্রে চাঞ্চলা, 
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আছে, রাজ লীয়রের মত স্থৈধ নাই। মধুস্দন ভীমসিংহকে ইতিহাসে 
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নাটকেও তাহার চযিত্রগত এই এঁতিহামিক মর্ধাদ রক্ষা করিয়াছেন। 
ভীমমিংহ অবস্থা-বিপর্ধয়ে পড়িয়া! লাঞ্ছনার ভাগী হইয়াছিলেন; ইহাতেই 
তাহার নৈতিক ও মানসিক বল ক্রমে লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল। মহারাশ্ট্রদস্থ্যকে 
তিনি উৎকোচ দিয়া রাজ্য নিরাপদ্দে রাখেন, মানসিংহকেও ভয় করেন, 
জগৎসিংহকেও ভয় করিয়। চলেন । বিপদের সম্মুখীন হইয়া পড়িয়৷ ছুই চোখ 
বুজিয়। থাকাই বিপদ হইতে মুক্তির উপায় বলিয়! তাহার ধারণ]। .তাহার 
চরিত্রগত ছুর্বলতার স্থযোগ লইয়াই মন্ত্রী কৃষ্ণকুমারীকে হত্যা! করিবার মত এক 
জঘন্য ও নির্মম প্রন্তাব তাহার নিকট উপস্থিত করিতে সাহসী হইল। যে 
ব্যক্তিত্ব ও আত্মসম্মান-বোধের উপর রাজপুত বীরত্ব ও স্বার্থত্যাগের মহিমা 
প্রতিষ্ঠিত, তীহার চরিত্রে তাহার লেশমাত্রও ছিল না। সেইজন্ত 
কষ্চকুমারীকে হত্যা করিবার প্রস্তাবে সম্মতি দিতেও যেমন তিনি পশ্চাৎ্পদ 
নহেন, তেমনি তাহার মৃত্যুশোকও তিনি স্থিরভাবে সহা করিতে অক্ষম। 
উন্নাদনাই তাহার জীবনের স্বাভাবিক পরিণতি হইয়াছিল । 

পূর্বেই বলিয়্াছি, রাজ ভীমসিংহের কনিষ্ঠ ভ্রাতা বলেন্দ্রসিংহের চরিত্রটি 
সেক্সপীয়র রচিত 479 7০7 নামক নাটকের ফিলিপ দি ব্যাস্টার্ড 
চরিত্রের উপর ভিত্তি করিয়া রচিত হইয়াছে । বলেন্ত্রসিংহ ব্যক্তিত্বহীন 
পুরুষ, কৃষ্ণকুমারীর হত্যাকে ভ্রাতার আদেশ বিবেচনা করিয়া বিন! 
ঘ্বিধায়ই এই জঘন্য কার্ধে সে অগ্রসর হ্ইয়। গিয়াছে । তারপর কৃষ্ণকুম।রীর 
নিকট যখন ধর। পড়িয়াছে, তখনও নিঃনস্কোচে এই কার্ধে নিজের নির্দোষিতা 
প্রমাণ করিতে গিয়! এই ব্যাপারে তাহার ভ্রাতার নিদেশেরই উল্লেখ করিয়! 
দিয়াছে। একটু নির্বোধ সরলত। তাহার চরিত্রের বৈশিষ্ট্য । বাংল] নাট্য- 
সাহিত্যে বহুকাল পর ইহার অনুরূপ আর একটি চরিত্রের স্থষ্টি হইয়াছিল, 
তাহ। রবীন্দ্রনাথ রচিত “বিসন” নাটকের নক্ষত্ররায়ের চরিত্র । 

এই নাটকের মধ্যে রাণী অহ্ল্যার চরিত্রটির প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে 
স্বভাবতঃই সন্দেহের অবকাশ রহিয়াছে । বিশিষ্ট কোন নাটিযিক চরিত্রকে যদি 
তাহার স্বাতন্ত্র্রের উপর প্রতিষ্ঠিত কর] ন৷ যায়, তাহা হইলে এমন চরিত্র 
নাট্যিক কাহিনীর ভার স্বরূপ হুইয়। পড়ে। বলা বাহুল্য চরিত্রটি অনৈতি- 
হাপিক ও নাট্যকারের ন্বকপোলকল্পিত। এই চরিত্রটির পরিকল্পনায় কোন 


১৮৮ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


ক্বাতঙ্ত্র দান করা হয় নাই, কাহিনীর মধ্যেও তাহার বিশিষ্ট কোন স্থান 
নাই। এই চরিব্রটি দ্বারা কাহিনীর মধ্যে একটি বিরোধ স্থষ্টি করা যাইত, 
কিন্ত নাট্যকার তাহ! করেন নাই। এই সকল কারণে ইহা অত্যন্ত প্রাণহীন 
হুইয়! পড়িয়াছে। 

তপস্িনীর চরিত্র ইহার অন্যতম ব্যর্থ স্ট্টি। নাট্যিক চরিত্রের যদি 
কাহিনীর সঙ্গে নিবিড় সংযোগ না থাকে, তাহা হইলে তাহার স্ব ব্যর্থ হইতে 
বাধা । মুল কাহিনীর মধ্যে তপস্ষিনীর কোন স্থান নাই। চরিত্রটি কাহিনীর 
কোন চরিত্রের সঙ্গেই নিবিড় সম্পর্কেও জড়িত নহে। সেইজন্ত ইহ1 নাটকের 
মধ্যে অত্যন্ত অসংলগ্ন বলিয়। মনে হয়। 

বিলাসবতীর চরিত্রের কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । কাহিনীর পরিণতিতে 
তাহার দান অপরিসীম, এমন কি তাহাকেই এই বিষাদাস্তক নাটকের মূল বল। 
যাইতে পারে । অবশ্ঠ ধনদাস ও মদনিকা তাহার কাধের সহায়ক । রাজ। 
জগৎসিংহের প্রতি তাহার আন্তরিক আকর্ষণই আর একটি রাজপরিবারের 
সর্বনাশের মূল কারণ; সে কুষ্ককুমারীর প্রতিও সহাম্গভৃতি-সম্পন্লা। নারীত্বের 
ষে বিশিষ্ট গুণ লইয়া সে বারাঙ্গনা হইয়াও জগৎদিংহের প্রতি একাস্তই 
অন্থরাগিণী, সেই গুণেই সে নির্মল ও পৃততচরিত্রা! কুষ্ণকুমারীর জন্য সহামৃভৃতি- 
সম্পন্লা । তাহার বৃত্তি তাহার নারীত্বকে বিড় করিয়। দিতে পারে নাই। 

ম্দনিক। চরিত্রের মধ্যে যে অতি-পৌরুষের ভাব দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহা এলিজাবেঘীয় যুগের পাশ্চাত্য নাটক হইতেই আপিয়াছে। সেইজন্ 
ভারতীয় আদর্শে তাহার চরিত্র একটু রোমার্টিক-ধর্মী বলিয়া বিবেচিত হইতে 
পারে । “কৃষণকুমারী” নাটক হইতেই বাংলা ভাষায় এতিহাসিক নাটক রচনার 
পথ প্রবতিত হইল। সমগ্র ভাবে চরিত্র-ৃষ্টির উন্মেষও ইহাতে প্রথম দেখা; 
দিল। ইহ পাশ্চাত্য রীতিতে রচিত সর্বপ্রথম নাটক হইলেও বেলগাছিয়া 
নাট্যশালায় অভিনীত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহা নিরিসি অর্জনেও সমর্থ 
হইল। 

«শমিষ্ঠা” নাটক রচনার পরই মধুস্থদন “একেই কি বলে সভ্যতা" নামক 
একখানি প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন। “ইয়ং বেজলে'র মন্তাসক্তি ও তাহার 
আমুষজিক অন্তান্ত দোষ বর্ণনা করিয়াই প্রহসনখানি রচিত হয়--বাংলা 
সাহিত্যে এই বিষয়ক প্রহসন রচনায় ইহাই সর্বপ্রথম গ্রন্থ এবং ইহারই 

জছুসরণ করিয়া পরবর্তী কালে বাংল। সাহিত্যে আরও কয়েকজন নাট্যকার 


মাইকেল মধুন্থদন দত্ত ১৮৭ 


কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ প্রহসন রচনা করেন--তাহাদের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের 
“সধবার একাদশী' অন্ততম। প্রহসনথানি বেলগাছিয়! নাট্যশালায় অভিনীত 
হইবার উদ্দেশ্তেই রচিত হইয়াছিল ॥ কিন্তু জানিতে পারা যায়, ইহা! কোন 
কারণে অভিনীত হয় নাই । ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে এই-_ 

কর্তা মহাশয় পরম বৈষ্ণব, তিনি অধিকাংশ সময় বৃন্দাবনেই বাস করেন। 
পুত্র নববাবু কলিকাতায় থাকিয়া! পড়াশোনা করিয়া থাকেন। নববাবু 
বিবাহিত, তাহার স্ত্রীর নাম হরকামিনী। নববাবু তাহার কয়েকজন ইয়ার 
বন্ধু লইয়া! *জ্ঞানতরঙ্গিণী, নামক এক সভা স্থাপন করিয়াছেন, সভার উদ্দেস্ঠ 
মগ্যপান ও বারবনিতা সঙ্গ । একবার কর্তা মহাশয় বুন্দাবন হইতে ফিরিয়া 
আসিয়া কলিকাতায় বাস করিতে লাগিলেন। নববাবুকে সর্বদ1 চোখে 
চোখে রাখেন, সেজন্ত তাহার পক্ষে সভায় যাতায়াত কর] কষ্টকর হইয়। 
উঠিল। কালীবাবু নববাবুর ইয়ার বন্ধু, তুল্য মদ্যপ। তিনি কর্ত। মহাশয়কে 
বলিয়া নববাবুকে একদিন “জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা*য় লইয়া গেলেন। কর্তাবাবুর 
একটু সন্দেহ হইল, তিনি তাহার একজন অন্থচর বৈরাগীকে 'জ্ঞানতরজিণী 
সভা”য় নববাবুর সন্ধান লইতে পাঠাইলেন | বৈরাগী গিয়া দেখিল, সেখানে 
গণিকাদিগের বাস। নববাবু উৎকোচ দিয়া বৈরাগীর মুখ বন্ধ করিয়৷ দিলেন । 
অধিক রাত্রে মগ্যপান করিয়া নেশার বৌকে আবোল-তাবোল বকিতে 
বকিতে নববাবু গৃহে ফিরিলেন। কর্তা মহাশয় দেখিয়। সমস্তই বুঝিলেন 
এবং পরদিনই কলিকাতার বান উঠাইয়। দিয়া সকলকে লইয়া বৃন্দাবনে চলিয়া 
যাইবার সঙ্কল্প করিলেন । 

প্রায় অন্থরূপ বিষয় লইয়া ইতিপূর্বে বাংল। সাহিত্যে বিভিন্ন লেখক কর্তৃক 
“নববাবুবিলাস+, “নববিবিবিলাস", “আলালের ঘরের ছুলাল' প্রভৃতি গগ্য 
রচন' প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্তু এই বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়। প্রহসন রচনা 
বাংল।' সাহিত্যে এই সর্বপ্রথম । অবশ্য একথা ম্বীকার করিতেই হয় যে, 
উক্ত গগ্চ রচনাগুলির মধোও প্রহসনের অনেক গুণ বর্তমান ছিল এবং 
তাহাদের কোনটিই পূর্ণাঙ্গ প্রহসন না হইলেও অনুরূপ বিষয়বস্ত লইয় বাংল! 
সাহিত্যে গ্রহসন রচন। করিবার পথ ইহারাই প্রশস্ত করিয়। দিয়াছিল। 

প্রত্যক্ষদৃষ্ট তদানীন্তন কলিকাতার নব্যশিক্ষিত সম্প্রদায়কে অবলম্বন 
করিয়াই মধুস্থদন তাহার 'একেই কি বলে সভ্যতা' প্রহসন রচনা করিয়াছেন । 
মধুস্থদরনের মধ্যে বাস্তব রসানুভূতি যে কত প্রবল ছিল, তাহা তাহার ছুই- 


১৯৪ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


খানি প্রহসন হইতেই জানিতে পারা যাইবে । এই বিষয়টি বিশ্লেষণ করিবার 
জন্য ইহাদের একটু বিভূত আলোচনার প্রয়োজন বলিয়া মনে করি । 
নববাবুকে অবলম্বন করিয়াই এই প্রহসন । নববাবু ইয়ং বেঙ্গলের 
যোগ্য প্রতিনিধি । তিনি গজ্ঞানতরঙ্গিণী সভা"র প্রতিষ্ঠাতা । এই সভার 
উদ্দেশ্ঠ সম্বন্ধে তাহার বন্ধু কালীবাবু বলেন, “আমাদের কলেজ থেকে কেবল 
ইতরেজি চর্চা হয়েছিল, তা” আমাদের জাতীয় ভাষা ত কিঞ্চিৎ জান। চাই, 
তাই এই সভাটি সংস্কৃতবিষ্ভা আলোচনার জন্ত স্থাপন করেছি । আমর প্রতি 


শনিবার এই সভায় একত্র হয়ে ধর্মশাস্ত্রের আন্দোলন করি ।” তদানীস্তন কোন 
অন্থরূপ প্রতিষ্ঠানকে ব্যঙ্গ করিয়াই মধুস্থদন 'জ্ঞানতরজিণী সভার উদ্দেশ্য 
এইভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন। এই সভার এক অধিবেশনে নববাবু যে বক্তৃতা 
দিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিরাই “ইয়ং বেঙগলে*র মনোভাব সুস্পষ্টভাবে 
প্রকাশিত হইয়াছে__ 

“জেপ্টেলম্যান, আমাদের সকলের হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু আমর! বিষ্ভাবলে হৃপারট্রিদনের 
শিকলি কেটে ফ্রি হয়েছি, আমরা পুস্তলিক দেখে হাটু নোয়াতে আর শ্বীকার করি নে; 
জ্ঞানের বাতির ভ্বারাঁ আমাদের অজ্ঞান-অন্ধকার দূর হয়েছে। এখন আমার প্রার্থনা এই বে, 
তোমা সকলে মাথা, মন এক করে এ দেশের মোসিয়াল রিফরমেশন যাতে হয়, তার 
চেষ্টা কর। 

জেণ্টেলম্যান, তোমাদের মেয়েদের এডুকেট কর,__-তাদের স্বাধীনতা দাও__জাতিভেদ তফাৎ 
কর--আর বিধবাদের বিবাহ দাও-_তা হ'লে এবং কেবল ত। হলেই আমাদের প্রিয় ভারতভূষি 
ইংলগ প্রভৃতি সভ্য দেশের সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে, নচেৎ নয় ।* 


যাই হউক, বক্তৃতা শেষে নববাবু লেট অস্‌ এপ্রয় আওয়ারসেল্ভ.স্” 
বলিয়! মগ্যপান ও বারবনিতাসঙ্গদ্বারা সভার কার্য শেষ করিলেন। 

তারপর নববাবুর আর এক দৃশ্য । তিনি মদ্যপান করিয়া রাত্রে গৃহে 
ফিরিলেন, ইহার পূর্বে একদিন তিনি এই অবস্থায় গৃহে ফিরিয়া বয়স্থা 
ভগিনীকে চুম্বন করিয্না বলিয়াছিলেন, “এতে দোষ কি? সাহেবরা যে 
বোনের গালে চুমো খায়, আর আমরা কল্পেই কি দোষ হয়? ইহার পর 
হইতে বাড়ীর মেয়ের তাহার সম্মুখে বাহির হয় না। স্ত্রী পর্যস্ত তাহার 
সম্মুখ হইতে পলাইয়। যায়। মত্ত অবস্থায় স্ত্রীর সঙ্গে সে সেদিনও বারবনিতার 
মহ ব্যবহার করিল, পিতাকে “মদ ল্যাও' বলিয়া ডাকিল। সকলদিক দিয়া 
নববাবুর চরিত্রটি নাট্যকার বাস্তব করিয়া তুলিয়াছেন, এই চরিত্রটিই পরবর্তী 


মাইকেল মধুস্থদন দত ১৯৯ 


নাট্যকার দ্বীনবন্ধু মিত্রকে একটি শিক্ষিত মাতাল চরিব্রন্থষ্টির প্রেরণ? 
দিয়াছিল, তাহা] “সধবার একাদশী*র নিমচাদ্দ। কিন্তু তাহা সত্বেও শ্বীকার 
করিতেই হইবে যে, নবধাবু সে যুগের নব্য শিক্ষিত সমাজের একজন 
প্রতিনিধি মাত্র, তাহার ভিতর দিয় বিশিষ্ট কোন পরিচয় রূপলাভ করিতে 
পারে নাই; মধুস্থদনের এই নিবিশেষ চরিত্রটিকে অবলম্বন করিয়াই দীনবন্ধু 
তাহার নিমাদের বিশিষ্ট রূপ দিয়াছেন। প্রহমন রচলায় মধুস্থদনের একটি 
প্রধান গুপ--তিনি তাহার চিত্রগুলিকে অতিরঞ্জিত করেন নাই । “একেই 
কি বলে সভ্যতা'র কোন চিত্রই অতিরগ্রিত নহে ; এ সম্পর্কে ডক্টর রাজেন্দ্র- 
লাল মিত্র বলিয়াছেন, “ইহাতে যে সকল ঘটনা বণিত হইয়াছে, -প্রায় 
তৎ্সমুদায়ই আমাদের জানিত কোন ন1 কোন নববাবুদ্ধারা আচরিত 
হইয়াছে।” মধুস্দন জীবন্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়াই নববাঁবুর চরিত্র অঙ্কিত 
কারয়াছেন। দ্রীনবন্ধুর যে অতিরঞ্জনের প্রবণতা ছিল, মধুস্দনের তাহ। 
ছিল না; সেইজন্য নব্য বাংলার একটি যথাযথ পরিচয় ইহার ভিতর দিয় 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের প্রথম অবস্থায় এদেশের 
নব্য শিক্ষিত সমাজ যে কিরূপ বিপর্যস্ত হইয়াছিল, মধুস্দন নিজেও তাহার 
প্রমাণ; অতএব তাহার হাত হইতে নব্য বাংলার এই যে চিত্র অঙ্কিত 
হইয়াছে, তাহার বান্তব মূল্য অনন্বীকার্য। 

নববাবুর মধ্য দিয়া নব্য বাংলার পরিচয় যে কি রকম প্রকাশ পাইয়াঁছে,, 
তেমনই কর্ত| মহাশয়ের চরিত্রের ভিতর দরিয়া সেকালের সমাজের আর 
একটি দিকের সঙ্গে পরিচয় লাঁভ কর] যায়। তিনি ধর্মভীক্ক ও পরম 
বৈষ্ণব, কিন্ত সেইজন্য সাংসারিক বিষয়ে একেবারে অজ্ঞ নহেন। তিনি বিচক্ষণ 
ও বুদ্ধিমান ব্যক্তি। পুত্রের চরিত্রে তাহার প্রথম হইতেই সন্দেহ হইতেছিল ; 
কারণ, তিনি বৃন্দাবনবাসী হইলেও জানেন, “এই কলিকাতা সহ্‌র বিষম ঠাই । 
এই জন্ত শেষ পর্যস্ত তিনি সকলকে লইয়! বৃন্দাবন চলিয়। যাওয়াই স্থির 
করিলেন। পিতা ও পুত্রের চরিত্রের মধ্যে যে একটি স্থন্দর বৈপরীত্য স্থ্ট 
হইয়াছে, তাহা দ্বারা এই ক্ষুদ্র প্রহসনখানির নাট্যিক গুণ বর্ধিত হইয়াছে। 
কর্তা মহাশদ্ধের চরিত্র-পরিকল্পনাও মধুস্দেনের কোন বাস্তব অভিজ্ঞতার ফল 
বলিতে হইবে; কারণ, তাহার মধ্য দিয়া উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের এই 
দেশী একটি বিশিই্ই সামাজিক চরিত্রের কূপ প্রকাশ পাইয়াছে--ইহাই 
বাঙালীর নিজস্ব জাতীয় চরিত্রের সর্বশেষ পরিচয়, ইহার পরই নববাবুর, 


১৪২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যুগ আরভ্ভ হইয়াছে, তাহাকে বাধ! দিবার জন্ত আর কেহ তখন 
অবশিষ্ট ছিল ন]। 

অন্যান্য পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে পুলিশ সার্জেন্টের চরিত্রটি বড় জীবস্ত 
হুইয়াছে। চোর সন্দেহে টবরাগীকে ধরিয়া তাহার ঝুলি হইতে সে চারিটি 
টাকা পাইয়া তৎক্ষণাৎ তাহাকে অব্যাহতি দিল। তাহার কথাবার্তা ও 
আচরণের মধ্য দিয়া লেখকের যে বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় পাওয়া যায় 
তাহা সতাই প্রশংসনীয় । দুইটি মুসলমান মুটিয়ার ভাষায় আলালী ভাবার 
প্রভাব অনুভব কর] যায়। 

“একেই কি বলে সভ্যতা'র স্ত্রী-চবিত্রগুলির কথাও বিশেষ ভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । ইহাদের মধ্যে নববাবুর স্ত্রী হরকামিনী ও তাহার বিবাহিত ভগিনী 
প্রসন্নময়ীই প্রধানা । একটি দৃশ্তে চারিটি যুবতীর তাস খেলার চিত্রটি বড়ই 
বাস্তব হুইঘ্নাছে। তাস খেলায় অভিজ্ঞতার দিক দিয়া নাট্যকার চারিটি 
চরিত্রকেই একাকার করিয়া ফেলেন নাই, ইহাতে প্রত্যেকের নিজস্ব এক 
একটি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাদের মধ্যে নৃত্যকালি পাক খেলোয়াড়, 
কমল একেবারে কিছুই নয়, প্রসন্ন ও হরকামিনী মাঝামাঝি ; কথাবার্তার 
ভিতর দিয়া ইহাদের মুখভঙ্গিটি পর্যন্ত যেন স্থৃষ্পষ্ট হুইয়া উঠিয়াছে, 
ইহাদের কাহাকেও চিনিতে ভূল হয় না। এই পরিবারটির কর্তা মহাশয় 
পরম বৈষ্ণব, পুত্র পাড় মাতাল, যুবতী বধূ ও কন্যাগণ তাস খেলিম্া। আলঙ্তে 
সময় অতিবাহিত করে--অপরিসর রচনার ভিতর দিয়াও মধুস্থদন ক্ষুদ্র 
পরিবারটির এই বৈচিত্র্যগুলি সুস্পষ্ট করিয়া তুলিয়াছেন। মধুস্থদনের একটি 
প্রধান গুণ এই যে, তাহার প্রহসনের মধ্যে নীতিকথাটি অত্যন্ত গৌণ হইয়া 
পড়িয়! ইহার বাস্তব রসটিই উচ্ছল হইয়। উঠিয়াছে, নতুবা তাহার পূর্ববর্তী 
নাট্যকার রামনারায়ণ কৌলীন্তের দোষ কীর্তন করিয়া নাটক রচনা করিতে 
গিয়া নাটকের মধ্যে বারবার বল্লালের নাম করিয়া অভিসম্পাত দিয়াছেন ; 
মধুস্থদন প্রত্যক্ষভাবে তাহা কিছু করেন নাই। যদ্দিও মদ্যপানের কুফল 
প্রদর্শনই “একেই কি বলে সভ্যতা"র বিশিষ্ট উদ্দেশ্ত, তথাপি এই প্রহসনের 
কোথাও এই বিষয়ক কোন বক্তৃতা নাই, কেবল মাত্র নাট্যিক ক্রিয়ার 
ভিতর দিয়াই ইহার অপকার দেখান হইয়াছে । এই বিষয়ে রামনারায়ণ 
হইতে মধুস্থদন নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠতর শিল্পী । মধুস্থদন যৌবনের প্রারস্ত হইতেই 
বাঙ্গানীর সমাজ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়িয়াছিলেন, সেইজন্ত ইহার 


মাইকেল মধুস্দেন দত্ত ১৯৩ 


পারিবারিক জীবন-সম্পর্কে তাহার পরিণত অভিজ্ঞত। লাভ কর সম্ভব হয় 
নাই । ইহারই ফলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, তিনি ননদ-ভাজ প্রসন্ন ময়ী 
ও হরকামিনীর কথাবার্তার ভিতর দিয়! ত্বাভাবিক শালীনত] রক্ষা] করিতে 
পারেন নাই, ইহাদের ব্যবহার এবং কথাবার্তা কোন কোন স্থলে অস্বাভাবিক 
ও অসঙ্গত হইয়াছে । পরবর্তী নাট্যকার দীনবন্ধু মধুস্দেনের এই দোষটি 
অন্থকরণ করিয়াছিলেন, তাহার ফলেই তাহার প্রহসনগুলির মধ্যেও ননদ- 
ভাজের অনুরূপ কথোপকথনের বাবহার করিয়াছেন। ইহাতে তাহার 
প্রহসনগুলির নৈতিক আবহাওয়! অনেকট1 দূষিত হইয়াছে, কিন্তু মধুস্থদনের 
চিত্রগুলি সংক্ষিপ্ত বলিয়া তাহ! সমগ্রভাবে তাহার প্রহসনের নৈতিক 
আবহাওয়া বিনষ্ট করিতে পারে নাই। 

হরকামিনীর চরিত্রটিও দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী” নাক! কুমুদিনী 
চরিত্রের অগ্রদূত। হরকামিনী মাতাল ম্বামীকে গৃহমধ্যে মৃ্ধিত দেখিয়া! থে 
বলিম্বাছিল, “এই কল্কাভায় ঘে আজকাল কত অভাগা স্ত্রী আমার মতন 
এইরূপ যন্ত্রণা ভোগ করে, তার সীমা নাই"--ইহাই দীনবদ্ধুকে 'সধবার 
একাদশী'র প্রেরণ! যোগাইয়াছে। 

“একেই কি বলে সভ্যতা”র একটি প্রধান গুণ এই যে, উদ্দেশ্তমুলক রচনা 
হইয়াও ইহার মধো মতবাদ প্রাধান্য লাভ করে নাই--কাহিনীটিই প্রাধান্ 
লাভ করিয়াছে । অবশ্ব নিতাস্ত অপরিসর রচন। বলিয়া চরিত্রগুলি সম্যক্‌ 
বিকাশলাভ করিতে ন৷ পারায় ইহার রসক্ফৃত্তি সম্ভব হয় নাই। তথাপি 
নৃতন একটি বিষয় অবলম্বন করিয়া ইহা সর্বপ্রথম প্রহসন রচনা বলিয়া 
ইহার স্থান বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণীয় হইয়া আছে। 

ইহার পর মধুক্দনের অগ্ঠতম প্রহসন 'বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে? 
প্রকাশিত হয়। তীহার পূর্ববর্তী প্রহসন “একেই কি বলে সভ্যতা'র মধ্যে 
কোনও নীতি-প্রচারমূলক উদ্দেশ্য থাকিলেও, ইহার মধ্যে দৃশ্যত: তেমন কিছু 
নাই ) তবে তৎকালীন সমাজের এক শ্রেণীর বকধাস্িককে উপলক্ষ্য করিয়া থে 
ইহ! রচিত হইয়াছে, তাহ! সহজেই বুঝিতে পার! যায়। অবশ্য এই শ্রেণীর 
বকধায়িক সেই যুগেই যে শুধু বর্তমান ছিল, এই যুগে নাই--তাহা বলিতে 
পার! ধায় না ; ইহ1 একদিন ছিল এবং চিরদিনই থাকিবে । সেইজন্য ভীহার 
এই প্রহসনধানির নিত্যকালীন মূল্য আছে। মানব-প্রকৃতি চিরদিনই এক, 
বাহির হইতে সামাজিক নীতি ও ধর্ম সর্বদাই তাহাকে চোখ বাদাইতে 


১৩ 


১৯৪ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


থাফিলেও, সে অস্তরের ভিতর তাহাদের শাসন কোনদিনই স্থায়ী ভাবে গ্রহণ 
করিতে পারে না । এই প্রহসনখানির ভিতর দিয়! মানব-প্রকুতির এমনই একটি 
চিরস্তন দুর্বলতার কথাই ব্যক্ত হইয়াছে বলিয়। ইহার যূল্য তাঁহার পূর্ববর্তী 
প্রহসনধানি অপেক্ষা অধিক। কিন্তু একথা মধুস্থদনের অনেক সমালোচকই 
স্বীকার করেন নাই। এখানে প্রহমনের কাহিনীটি সংক্ষেপে বর্ণন1 করিয়। 
ইহার সম্বন্ধে অন্যান্ত বিষয় আলোচন। কর] ঘাইতেছে-- 
ভক্তপ্রসাদবাবু একজন প্রাচীন ব্যক্তি তাঁহার ধনের অভাব নাই; 
কিন্ত তিনি রূপণ ও পরগীড়ক। হানিফ গাঁজি তাহার একজন মুসলমান রায়, 
অজন্মায় তাহার ক্ষেত্রে ফসল নষ্ট হইয়াছে বলিয়া সে বৎসরের পৃরা 
খাজানা! শোধ করিতে পারিতেছে না, সামান্য কিছু শোধ করিয়া অবশিষ্ট 
অংশের জন্র তীহার নিকট মাফ চাহিতেছে, তিনি মাফ করিতে চাহিতেছেন 
না। এমন সময় গদাধর নামক তাহার একটি অন্চর তাহাকে কানে কানে 
জানাইল যে, হানিফের গৃহে যুবতী ও সুন্দরী স্ত্রী আছে, সে চেষ্টা করিলে 
তাহাকে ভাহার নিকট লইয়া আমিতে পারে । শুনিয়া ভক্তপ্রসাদ হানিফের 
খাজানার অবশিষ্ট অংশ মাফ করিয়া দিলেন। 
গদাধর ভক্তপ্রপাদের পুটি নায়ী এক কুট্িনীকে হানিফের জ্ীর নিকট 
পাঠাইল। হানিফের স্ত্রীর নাম ফতেমা। পু'টি ফতেমার নিকট ভক্তপ্রসাদের 
প্রস্তাবের কথা জানাইল। ফতেমা তাহার স্বামীকে ইহা! জানাইয়া 
দিল। শুনিয়া হানিফ ক্রোধে জলিতে লাগিল । বাচম্পতি গ্রামের একজন 
দরিদ্র ব্রাহ্মণ, তিনি ভ্্রীর শ্রাদ্ধের জন্য ভক্তপ্রসাদের নিকট সাহায্য প্রার্থন। 
করিয়াছিলেন, তক্ত তীহাকে মাত্র পাঁচটি টাক1 দিয়] বিদায় দিয়াছিলেন। 
বাচস্পতি হানিফের নিকট হইতে ভকপ্রসাদের কুমতলবের কথা জানিতে 
পারিলেন ; শুনিয়া! তাহাকে সমূচিত শিক্ষা! দিবার জন্য হানিফের সঙ্গে পরামর্শ 
করিলেন। এই পরামর্শক্রমে একদিন রাত্রিকালে ফতেম। পুটির সঙ্গে এক নির্জন 
শিবমন্দিরে গিয়া উপস্থিত হইল, হানিফ ও বাচস্পতি প্রচ্ছন্নভাবে তাহাদের 
অনুসরণ করিলেন। ভক্তপ্রসাদের সেই স্থলে ফতেমার লন্গে আলিয়! মিলিত 
হইবার কথ।1 যথাসময়ে নাগর সাজিয় ভক্তপ্রসাদ আসিয়া যেখানে উপস্থিত 
হইলেন--কফতেমার প্রতি তিনি তাহার প্রণয়-নিবেদন করিলেন, এমন সময় 
হানিফ গোপন স্থান হইতে বাহির হইয়। আলিম! ভক্তপ্রসাদকে কিছু উত্তম- 
 এম্ধামি দিল--বাচম্পতি আসিয়! সেই স্থলে উপস্থিত হইলেন। ভক্কপ্রসাদের 
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লজ্জার আর সীমা রহিল না| তিনি হানিফ ও বাচম্পতিকে টাক] দিয়! মুখ 
বন্ধ করিবার প্রয়াস পাইলেন এবং প্রতিজ্ঞা করিলেন, এমন কুকাজ প্রাণ 
থাকিতে আর কোনদিন করিবেন না। 
এই কাহিনীটি অম্বন্ধে মধুস্থদনের জীবনী-লেখক স্বর্গীয় ঘোগীজ্্নাথ বন্থ 
লিখিয়াছেন, “মধুন্দ্ন “একেই কি বলে সভ্যতার স্ায় “বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে রৌয়া”ও তাহার কোন কোন পরিচিত ব্যক্তির চরিত্র অবলঙ্থনে 
রচনা করিয়াছিলেন। তাহার এক নিকট সম্পকাঁয় আত্মীয় ভক্তপ্রসাদরূপে 
কল্পিত হইয়াছেন, এবং হানিফ গাজি, পাচী তেলিনী প্রভৃতি 
নামগুলিও তাহার হ্বগ্রামের কোন কোন স্ত্রীপুকুষের নাম হইতে অবলম্িত 
হইয়াছিল ।, 
প্রহলনখানির মধ্যে ভক্তপ্রসাদের চরিত্রটিই প্রধান । ভক্তপ্রসাঁদ প্রজা 
পীড়ক জমিদার, বিগত শতাব্দীর বাংলার গল্লীগ্রামস্থ ভূম্বামীর্দিগের একটি ক্ষুদ্র 
আদর্শ। দরিদ্র প্রজা হানিফ গাজি দেশে অজন্মার জন্য তাহার দেয় এগার 
সিকে খাজনার পরিবর্তে তিন সিকে দিতে চায়। সেইজন্য তাহাকে তিনি 
জমাদারের জিম্মায় পাঠাইয়! দিতেছেন। কিন্তু ভক্তপ্রসাদের একটি দুর্বলত। 
ছিল, এই দুর্বলতার কথ! তাঁহার অন্তরঙ্গ অনুচর গদাধর জানিত। হানিফ 
যখন নিষ্কৃতির জন্য গদাধরের শরণাপন্ন হইল, গদ্াধর তখন ভক্তপ্রসাদের 
দুর্বলতাটুকুর সৃযোগ লইতে মনস্থ করিল। সেগিয়া ভক্তপ্রসাদকে বলিল, 
হানিফ গাজি এইবার এক সুন্দরী যুবতীকে নিক করিয়া ঘরে আনিয়াছে। 
তাহার “বয়স বছর উনিশ, এখনও ছেলেপিলে হয়নি, আর রং যেন কাচা 
সোন1।” ভক্তপ্রনাদ বাহিরে মালা জপিয়! চলিলেন, মনে মনে একটি কুৎসিত 
সন্কর জাগিয়া! উঠিল। তিনি ততক্ষণাৎ হাঁনিফকে ডাকিয়া তাহার বকেম 
খাজনা মাফ করিয়। দিলেন, তাহার কু-অভিপ্রাম্ম সিদ্ধ করিয়। দিবার ভার 
গদাধরের উপর অর্পণ করিলেন। ম্বর্গায় পণ্ডিত রামগতি ন্যা়রত্র মহাশয় 
ভক্ঞগ্রসাদ্-সম্পফিত উক্ত পরিকল্পনাকে অসম্ভব বলিয়া! মধুস্ুদনের নিন্দা 
করিয়াছেন । তাহার প্রধান আপত্তি হইয়াছে, 'গোঁড়া হিন্দুরা অপরাপর 
অপকর্মে রত হইলেও জাতিভ্রংশকর যবনী-নংযোগে কখনই ওরূপ ব্যগ্র হন 
ন1।” বিস্তু ইহা! সতা নহে। লম্পটের নিকট 'জাতিভ্রংশকর' বলিয়া কিছু নাই। 
বক্তপ্রসাদের মত ভণ্ডের একটি চরম পরিচয় প্রকাশ করিবার জন্যই মধুগ্ছদন 
এখানে তীহার সম্পর্কে মুসলমান কষক-রমণীর কখ। আনিয়াছেন) ইন্দ্রিযপরবশ্, 
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বাক্তির কোন প্রকার ধর্সাধর্মজ্ঞান থাকে না, অতএব এই চরিত্রটির 
স্বাভাবিকতায্ সন্দিপ্ধ হইবার কোন কারণ নাই। বিগত শতাব্দীর ব্রাহ্মণ 
পশ্ডিতগণ মুসলমানের নাম শুনিবামাত্র শিহরিয়া উঠিতেন ; মধুস্থদনের শিক্ষা 
ও সংস্কার এই মনোভাবের বিরোধী ছিল বলিদ্নাই, তিনি এখানে নিধিচারে 
এই মুসলমান রুষকনারীর চরিত্রটি আনিয়! যোগ করিয়াছেন। ভক্তপ্রসাদের 
লাম্পট্যের চরম অবস্থা বর্ণন! করিবার পক্ষে এখানে এই চরিক্রটি নিঃসন্দেহে 
পরম সহায়ক হইয্লাছে বলিতে হইবে । 

ষুত্র পরিসরের মধো হানিফ গাজির চরিত্রটি সুন্দর পরিস্ফুট হইয়াছে। 
তাহার মুখের ভাষার ভিতর দিয়া, তাহার রূপটি যেন জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। 
সে দরিদ্র কৃষক, খাজনা অনাদায়ের জন্য জমিদারের নিকট সে হাত যোড় 
করিতে পারে, কিন্তু স্ত্রীর সম্মান রক্ষা) করিবার জন্য সেই অন্ায়কারী 
জমিদারের গায়েও হাত তুলিতে তাহার বাঁধে নাই। তাহার মধ্যে 
রক্তমাংসের একটি মানুষের পরিচয় জীবস্ত হইয়া আছে। রক্ত তাহার 
ধমনীতে টগবগ করিয়া ফুটিতেছে। ফতেমার মুখ হইতে জমিদারের ছুরভি- 
প্রায়ের কথা শুনিবামাত্র যেন ভড়াক্‌ করিয়া তাহার মাথায় রক্ত উঠিয়া! গেল, 
কী ভাষায় তাহার এই ক্রোধ প্রকাশ পাইয়াছে, দেখুন,--'এমন গরুখোর 
হারামজাদ কি হি'ছুদের বিচে আর দুজন আছে ? শাল! রাইওৎ বেচারিগে। 
জানে মাল্লে, তাগোর সব লুটে নিয়ে, তার পর এই করে। আচ্ছ! দেখি, এ 
কুম্পানির মুলুকে এনছাপ আছে কিনা। বেট কাফেয়কে আমি গরু খাওয়ায়ে 
তবে ছাড়বো । বেটার এত বড় মকছুর।* কি অপূর্ব শক্তিশালী ভাষ! ! 
এই ভাষার ভিতর দিবা ক্রুদ্ধ হানিফের মুখের ভঙ্গিটি পর্যস্ত যেন দেখা 
যাইতেছে, ধমনীতে ভাহার উত্তপ্ত রক্তের প্রবাহ যেন প্রত্যক্ষ হইনা 
উঠিয়াছে। হানিফ চরিত্রটি পরবর্তা নাট্যকার দীনবন্ধুর উপর গম্ভীর 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল । তাহার “নীল-দর্পণ' নাটকের তোরাপ নাষক 
মুদলমান কৃষকের চরিত্রটি ইহার উপরই ভিত্তি করিস! যে রচিত হুইদ্লাছিল, 
তাহা অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায়। তোরাঁপের ভাষায়ও হানিফেরই: 
প্রতিধ্বনি শুনিতে পাই। কুট্রিনী পুঁটি হানিফকে বলে, “মিনষে যেন বমেষ 
দৃত।” নাট্যকার তাহার ভাষা ও আচরণের ভিতর দিয়! তাহার এই পরিচয় 
সার্থক করিয়া তুলিয়াছেন। ইহার মধ্য দিয়া যধুক্থদনের যে বাস্তব এ 
“ পরিচয় পাওয়। গিম্বাছে, তাহা। সভাই বিশ্বয়কর 
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ভক্তপ্রসাদকে শিক্ষা দিবার জন্যই বাচম্পতির পরামর্শে সে তাহার 
স্ত্রীকে দিয়া এক ফাদ পাছিল, কিন্ত ইহাতেও তাহার অস্তর সায় দিতে পারিল 
না৮ন্ত্রীকে দিয়া ফাদ পাতার ব্যাপারট। যেন তাহার কাছে কেমন 
ঠেকিতেছে। সেইজন্য সে বাচস্পতিকে বলিল, “লেকিন আমার সামনে যদি 
আমার বিবির গায়ে হাত দের, কি কোন রকম বেইজ্জৎ কত যাঁয়, তা হলি 
তে। আমি তখন সে হারামজাদ! বেটার মাথাটাটান্তে ছিড়ে ফেল্বে।।, 
বাচস্পতিও তাহ] বুঝিলেন ; মনে মনে বলিলেন, “বেট! একে সাক্ষাৎ যমদূত, 
তাতে আবার রেগেছে, না জানি আজ একট। কি বিভ্রাটই ব] ঘটায়।" 
হানিফের চরিত্রটি নাট্যকার এইভাবে সকল দিক হইতেই জীবন্ত করিয়৷ 
তুলিয়্াছেন। এমন বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গি লইয়! রচিত সজীব চরিত্র ইতিপূর্বে 
বাংল! নাটকে আর দেখ! যায় নাই। 

ফতেমার চরিত্রটি সম্বন্ধে কিছু বলিবার আছে। কুট্টিনী আসিয়! যখন 
তাহার নিকট ভক্তপ্রসাদের প্রস্তাবের কথ! বলিয়াছে, তখনই সে স্বামীর নিকট 
তাহা বলিয়। দিয়াছে, ইহা হইতেই এই বিষয় সম্পর্কে তাহার মনোভাব 
বুঝিতে পারা যাইবে। সে দরিদ্র হুইয়াও সম্মান ও ধর্মরক্ষার জদ্ঘ অর্থের 
লোভ সংবরণ করিয়াছে । কিন্তু তাহা সত্বেও বাচম্পতি ও তাহার স্বামীর 
ফাদ পাতিবার কার্ধে সহায়তার জন্য রাত চারিটার সময় ভাঙ্গা! শিব- 
মন্দিরে গিয়া উপস্থিত হইতেও সে স্বীকৃত হইয়াছে। ইহ? তাহার পক্ষে 
কিছুই অসঙ্গত হয় নাই; কারণ, সে তাহার স্বামীর অজ্ঞাতে কিছুই 
করিতেছে না, এমন কি রাত্রি চারিটার সময়ও ভাঙ্গা! শিবমন্দিরের নিকট 
প্রচ্ছন্নভাবে ভাহার স্বামীও তাহাকে অনুসরণ করিয়াছে । সে যাহ। 
করিতেছে, ভাহা সে তাহার স্বামীর আদেশ মতই স্বামীর সক্মুথেই 
করিতেছে । তথাপি নাট্যকার এ বিষয়ে ষে তাহার একটি অশ্বস্তিবোধ 
ফুটাইর়1 তুলিয়াছেন, তাহা বড়ই নুম্বর হইয়াছে । গভীর রাত্রে ভগ্ন শিব- 
মন্দিরের ' সম্মুখে আসিয়া উপস্থিত হইয়া সে বলিতেছে, “ও পুটি দিদি! 
মোরে এ কোথায় আনে ফ্যালালি? না ভাই, মোরে বড় ডর লাগে, এ 
বোনের মদ্দি সাপেই খাবে না কি হবে, কিছু কতি পারি নে। তারপর 
ভক্তগ্রসাদের সম্মুখে তাহার আচরণও বড় সুন্দর হইয়াছে--একদিক দিয়। 
তাহার দ্বামীর নির্দেশ। অপর দিক দিয়! তাহার নিজন্ব ধর্মবোধ, এই 
উভয়ের মধ্য দিয়া তাহার যে আচরণ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! বাস্তব 
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বলিয়াই এতখানি চিত্তাকর্ষক । গভীর রাত্রে নির্জন বনমধ্যে এক ভগ্ন 
দেউলের সম্মুখে এক লম্পটের নিকট হইতে নিজের সম্রম রক্ষা করিবার জন্ত 
সে.ষে সংগ্রাম করিতেছে, তাহার চিত্রখানি নাট্যকার যেন জীবস্ত করিয়া 
তুলিয়াছেন। কুটিনীর চরিত্র হিসাবে পুটির চরিত্রটিও হুচ্দর ও স্বাভাবিক 
হইয়াছে । ইহ! হইতে বাংলার পল্লীর জনসাধারণের বিচিত্র জীবন. 
সম্পর্কেও যে মধুস্থদনের কত স্থগভীর পরিচণ্ন ছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে 
পার! যায়। দীনবন্ধুর প্রসিদ্ধ নাটক 'নীল-দর্পণে'র কুটিনী পদী ময়রাণীর 
চরিত্রটি ইহার উপরই ভিত্তি করিয়া রচিত । এমন কি পদী ময়রাণীর মুখে 
পু'টিরই ভাষ। পর্ধস্ত শুনতে পাওয়া যায়। 

কেবল প্রহলনধানির মধ্যে অস্বাভাবিক যদি কিছু হইয়া থাকে, তবে 
তাহা হানিফের ভক্ত প্রসাদকে কেবলমাত্র "মুষ্্যাঘাত” করিয়্াই নিষ্কৃতি দ্বান-_ 
এখানে তাহাকে প্রায় হত্যা করিবার মত উত্তেজনার কারণ তাহার ছিল, 
হয়ত অন্য কেহ এই দৃশ্তে উপস্থিত না থাকিলে সে তাহাই করিত ; কিন্ত 
গদাধর ও পুঁটি এখানেই ছিল, অবশ্ত তাহা হইলে প্রহসনের লঘু পরিবেশটিও 
আবিল হইয়া উঠিত। ভক্তগ্রসাদের সঙ্গে হানিফের ইহার পরবর্তা আচরণটুকু 
যে অস্বাভাবিক হইয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই; কারণ, 
তখন তাহার আর 'হান্তমুখে' ভক্তপ্রসাদদের সঙ্গে কপটতা৷ করিবার মত 
মনোভাব থাকিবার কথ! নহে। বিশেষতঃ তাহার চরিত্রের মধ্যেও সেইব্ধপ 
কোন ইঙ্গিত পাওয়। যায় না। 

বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রৌ"র প্রধান গুণ এই যে, সেই যুগের অন্তান্ত 
প্রহসনের, মত ইহার মধ্যে কোন মতবাদ প্রাধান্ত লাভ করে নাই, সমাজ- 
সংস্কারের কোন হুনির্দি্ উদ্দেখ্ লইয়াও ইহা রচিত বলিয়! অনুভূত হয় না। 
ভক্তপ্রসাদের যে পরিণতি ইহাতে দেখান হইয়াছে, তাহা অনুরূপ অবস্থায় 
সকল চরিত্রের মধ্যে সকল সমছ্কেই সম্ভব। ভক্তপ্রসাদের প্রবৃত্তির মধ্যে 
একটি চিরস্তন মানবিক ছূর্বলতাই প্রকাশ পাইয়াছে ; ইহা সেকালে যেমন 
ছিল, একালেও তেমনই আছে। ্‌ 

এই প্রহসনখানির মধ্যে গীতান্বর তেলীর স্ত্রী ভগী ও ভাহার মেয়ে পাচীর 
একটি প্রসঙ্গ আছে--এই পাঁচীর কাহিনীটি অবলম্বন করিয়। পরবতী 
নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্র তাহার 'নীল-দর্পণ' নাটকের ক্ষেত্রঘণির রি 
একাংশের পরিকল্পন1 করিয়াছিলেন । : 
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“বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রৌ”র ভাষা সম্পর্কেও কিছু বলা আবশ্যক । 
ইহার মধ্যেই বাংল। প্রহসনে সর্বপ্রথম ব্যাপকভাবে গ্রাম্যভাষ! ব্যবন্ধত 
হইয়াছে । ইতিপূর্বে রামনারায়ণ «কুলীন-কুল-সর্ধশ্ব নাটকে সামান্ত একটি 
চরিত্রের মধ্যে মাত্র এই ভাষা ব্যবহার করিম্বাছিলেন। অবশ্ত “আলালের 
ঘরের ছুলালেও এই ভাষাই ব্যবহৃত হইয়াছে * তথাপি এই ভাষার যে একটি 
নাটকীয় মূল্য আছে, তাহা মধুস্দনই সর্বপ্রথম অন্গভব করিলেন। তিনি 
তাহার 'একেই কি বলে সভ্যতা” প্রহসনের মধ্যে এই গ্রামাভাষা এত বিস্তৃত 
ভাবে ব্যবহার করিবার ক্ছযোগ পান নাই$ কারণ, তাহা নাগরিক জীবনের 
উপর ভিত্তি করিয়া রচিত % কিন্তু “বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রৌ” পল্লীজীবনের 
উপর ভিত্তি করিয়৷ রচিত বলিয়। ইহাতেই গ্রাম্য ইতরভাষা ব্যবহার করিবার 
স্থযোগ পাইয়াছিলেন। এই ধারাটিরই অন্থসরণ করিয়া! পরবর্তী নাট্যকার 
দ্বীনবন্ধু তাহার “নীল-দর্পণ নাটকে এই গ্রাম্যভাষ! ব্যাপকভাবে ব্যবহার 
করিয়াছেন। তাহার পরিকল্পিত গ্রাম্য চরিত্রগুলির ভাষার মধ্যে মধুত্দনের 
এই প্রহসনখানিরই অগ্ন্প প্ররুতির চরিত্রসমূহের ভাষার প্রতিধ্বনি শুনিতে 
পাওয়া ষায়। এই প্রহসনখানিই দ্রীনবন্ধু মিত্রকে তাহার “বিয্নেপাগল। বুড়ো” 
নামক প্রহসন রচনার প্রেরণ দান করিয়াছিল বলিয়! অনুভূত হয়। উভয়ের 
নামকরণের মধ্যেও বিশেষ বৈসাদৃশ্ট নাই ।. 

“কৃষণকুমারী” নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গেই মধুস্দনের প্রকৃত নাট্যকার 
জীবনের অবসান হয়। নিতাস্ত অর্থের প্রয়োজনে ইহার তের বৎসর পর 
তিনি 'মায়াকানন' নামক আর একখানি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, 
কিন্তু তাহা। অসম্পূর্ণ রাখিয়াই তিনি পরলোক গমন করেন, ইহার সঙ্গে তাহার 
প্রথম জীবনের নাট্য-সাধনার কোন যোগ নাই। 





পঞ্চম অধ্যায় 


দীনবন্ধু মিত্র 


( ১৮৬০-১৮৭৩ ) 


বাংল! সাহিতোো দীনবন্ধু মিত্র একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকার, এমন কি কতকগুলি 
বিষয়ে তাহাকে বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। কিন্ত 
এই সম্পর্কে প্রথমেই মনে রাখিতে হইবে যে, তাহার নাট্যরচনার শ্রেষ্ঠ 
গুণসমূহ নিদিষ্ট ও কতকগুলি অপরিসর বিষয় অবলম্বন করিয়াই প্রকাশ 
পাইয়াছে। সমগ্রভাবে নাটক রচনায় তাহার ক্রটি অনেক। কিন্ত 
একটি নাটক লইয়। সমগ্র ভাবে বিচার করিবার পরিবর্তে ষদ্দি তাহার কোন 
কোন রচনার অংশ-বিশেষ বিশ্লেষণ করিয়া! দেখ! যায়, তাহা হইলে 
দেখিতে পাওয়। যাইবে যে, তাহার মধ্যে একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের সম্ভাবনা 
বর্তমান ছিল; বাংল! নাটক রচনার যথোপযুক্ত আদর্শ সম্মুখে না থাকার 
জন্যই, তিনি তাহার সেই সম্ভাবনাকে পূর্ণাঙ্গ রূপ দিতে পারেন নাই। শুধু 
তাহাই নহে, তাহার প্রতিভার আর একটি প্রধান ক্রটি এই ছিল যে, তিনি 
প্রত্যক্ষদৃষ্ট কোন বস্তকে অতিক্রম করিয়! যখন অপ্রত্যক্ষ লোকে কল্পনার চক্ষু 
বিস্তার করিতেন, তখন তাহার দৃষ্টি অস্পষ্ট হইয়া আলিত। অথচ নাটকের 
জগৎ কেবলমাত্র নাট্যকারের প্রত্যক্ষ পরিচয়ের জগৎ নহে, বিচিত্র লোক- 
চরিত্রের সমাবেশে ইহ! পরিপূর্ণ, জীবনের বহুমুখী ঘাত-প্রতিঘাতের ভিতর 
দিয়া ইহার রসম্ফৃতি। এই বিচিত্র ও বহুমুখী সামাজিক জ্ঞান একজন 
নাট্যকার তাহার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা দ্বার] অর্জন করিতে পারেন ন1। পূর্বেই 
বলিয়াছি, নাট্যরচন] বস্তধর্মী, কিন্তু বস্তধর্মী হইলেই যে এই সম্বন্ধে জ্ঞান 
একজনের অভিজ্ঞতা দ্বারা আয়ত্ব হইতে পারে, তাহা নহে; কারণ, 
যে বিচিত্র লোকচরিত্র ও. বিস্তৃত সামাজিক পটভূমিকা' ইহার ভিত্তিরূপে 
ব্যবহৃত হুইয়। থাকে, তাহা নাট্যকারের কতকট৷ অভিজ্ঞতা-লন্ধ ও. কতকটা 
কল্পনা-সাপেক্ষ। জীবনকে যতটুকু দেখিলাম ও তাহা হইতে যতটুকু 
বুবিলাম, তাহা! লইয়াই নাটক-_জীবনের প্রত্যক্ষ অংশের উপর ভিত্তি 
করিকাই পরোক্ষ অংশের জ্ঞান লাভ করিতে হয়, এই জান লাভ করিতে গিয়া 
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যে পরিমাণ তুল হয়, নাট্যরচনাও সেই পরিমাণেই ব্যর্থ হয়। দীনবন্ধু এই 
জীবনকে যতটুকু দেখিয়াছিলেন, ততটুকুই তাহার যথার্থ নাট্যরূপ দিয়াছেন, 
কিন্তু যতটুকু বুঝিবার চেষ্টা করিয়াছেন, ততটুকুই ভুল করিয়াছেন। দীনবন্ধু 
প্রতক্ষত্রষ্টা ছিলেন, দৃরদ্রষ্টী কিংব। অন্তরা ছিলেন না; কিন্তু নাটি্যিক 
চরিতস্থ্িতে প্রত্যক্ষঘৃ্টি অপেক্ষা দুরদৃষ্টি বা অস্ত্‌ষ্টি কম প্রয়োজনীয় 
নহে, সেইজন্য তাহার সাফল্য আংশিক বলিতে হইবে । কিন্তু এ বথা 
সত্য যে, দীনবন্ধু যতটুকু প্রত্যক্ষ পরিচয় লাভ করিয়াছেন, ততটুকু 
তাহার মত আর কোন নাট্যকারই করিতে পারেন নাই । এই পরিচয় 
তাহার শুধুই যে নিবিড় তাহা নহে, আস্তরিকও বটে। তাহারই ফলে তাহার 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাজাত নাটিযিক চরিত্রগুলি প্রাণরসে সজীব--এই গুণ বাংলা 
সাহিত্যের আর কোন নাট্যকারই দেখাইতে পারেন নাই, এইখানেই দীনবন্ধুর 
শ্রেটত্ব। 


দ্বীনবন্ধুর মৃত্যুর অব্যবহিত পরে তাহার প্রিয়ন্থহদ বঙ্কিমচন্দ্র তাহার 
সম্বন্ধে যে একটি আলোচন। প্রকাশিত করেন, তাহাই আজ পর্যস্ত 
দীনবন্ধুর সাহিত্য-বিচারের প্রধান অবলম্বন হইয়া! রহিয়াছে । প্ররুত পক্ষে 
বঙ্কিমচন্দ্র তাহাতে দীনবন্ধুর দৌষগুণ লইয়া! সকল দ্দিক দিয়াই এমন নিখুত 
আলোচন! করিয়াছেন যে, তাহার অতিরিক্ত তাহার সম্বন্ধে আর কিছুই 
বলিবার নাই। অতএব তাহার আলোচ্য বিষয়গুলিই এখানে সর্বগ্রথম উল্লেখ 
কর! যাইতেছে । 

বঙ্ষিমচন্দ্র বলিয়াছেন, “দীনবন্ধু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কাব্যশিষা । ঈশ্বরচন্দ্রের 
কাব্যশিষ্যদিগের মধ্যে দীনবন্ধু গুরুর যতটা কবি-ম্বভাবের উত্তরাধিকারী 
হইয়্াছিলেন, এত আর কেহ নহে। দীনবন্ধুর হান্তরসে যে অধিকার, তাহ! 
গুরুর অন্ুকারী। বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের সঙ্গে দীনবন্ধুর কবিতার যে 
ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ, তাহাঁও গুরুর অলগুকারী। যে রুচির জন্ত দীনবন্ধুকে অনেকে 
দৃষিয়া থাকেন, সে রুচিও গুরুর ।* কবি ঈশ্বরচন্ত্রের এই বিশিষ্ট গুণগুলি 
দ্বীনবন্ধু শিষ্যতা-স্ুত্রে তাহার নিকট হইতে লাভ করিয়া নিজের নাট্য- 
রচনার ভিতর দিয়াও প্রকাশ করিয়াছেন, কেবলমাত্র তাহার কাব্যরচনার 
মধ্যেই তাহা! সীমাবদ্ধ রাখেন নাই। একথা সত্য যে, ঈশ্বরচজের 
কবিতার মধ্যে একটি নাটকীয় গুণ ছিল। তাহার কারণ, প্রধানতঃ 
ঈশ্বরচ্জ নিষ্ঠাবান বস্ততাঘ্ত্িক। দীনবন্ধুর মধ্যে. যে নাটা-প্রতিভার 
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পরিচয় পাওয়া ধান, তাহা একান্তভাবে ঈশ্বরচন্দ্রের এই বস্ততাসত্রিক 
দৃষ্টিভঙ্গিরই অন্থগামী। তবে ঈশ্বরচন্দ্র সঙ্গে দ্ীনবন্ধুর পার্থক্য এই 
'ষে, ঈশ্বরচন্দ্র যেখানে বর্ণনা দিয়াই ক্ষাস্ত হইয়াছেন, দ্রীনবন্ধু সেখানে একটি 
পূর্ণাঙ্গ চরিত্র স্থগ্টি করিয়াছেন। বঙ্কিমচন্ত্র বলিয়াছেন, “কবির প্রধান গণ 
সষ্টি-কৌশল। ঈশ্বর গুপ্তের এ ক্ষমতা ছিল না। দীনবন্ধুর এ ক্ষমতা গ্রতুর 
পরিমাণে ছিল।” নিজস্ব প্রতিভার অন্ুকৃল পূর্ণাঙ্গ চরিত্রন্থটিতে দীনবন্ধু যে 
পারদশিতা দেখাইয়াছেন, তাহ! ঈশ্বরচন্দ্রে দেখা যায় নাই--এইখানেই শিষা 
গুরুকে অতিক্রম করিয়া কাবোর ক্ষেত্র হইতে নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে 
উত্বীর্ণ হইয়াছেন। বাঙ্গালা সমাজ সম্বন্ধে দীনবন্ধুর বহছদপিতা সমদ্ধেও 
বঙ্কিমচন্দ্র উল্লেখ করিয়াছেন । এই বিষয়ে ঈশ্বরচন্ত্র হইতেও তাহার অভিজ্ঞতা! 
ব্যাপক ছিল--বস্তত্াস্ত্রিক দীনবন্ধুর এই বহুমুখী অভিজ্ঞতাই তাহার নাট্য- 
সাহিত্যের বৈচিত্রাস্থষ্টির মূল। বঙ্কিমচন্দ্র ইহা লক্ষ্য করিয়াছেন ষে, 
“দীনবন্ধু অনেক সময়ই শিক্ষিত ভাস্কর ব! চিত্রকরের স্ায় জীবিত আদর্শ 
সম্মুখে রাখিয়া চরিত্রগুলি গড়িতেন) সামাজিক বৃক্ষে সামাজিক বানর 
সমারঢ দেখিলেই অমনি তুলি ধরিয়া তাহার লেজশ্তদ্ধ আকিয়া লইতেন। 
এটুকু গেল তাহার £৫8151» তাহার উপর 169112 করিবারও বিলক্ষণ 
ক্ষমত। ছিল। সম্মুখে জীবস্ত আদর্শ রাখিয়া আপনার স্বতির ভাণ্ডার খুলিয়া 
উহার ঘাড়ের উপর অন্যের দোষণড৭ চাঁপাইয়! দিতেন ॥ যেখানে যেটি মাজে, 
তাহা বসাইতে জানিতেন। গাছের বানরকে এইরূপ সাজাইতে সাজাইতে 
খসে একটা হনুমান বা জাদ্ুবানে পরিণত হইত কিন্ত এ কথা সত যে, 
জীবিত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া তিনি চরিত্রগুলির যে অংশ গঠন করিতেন, 
তাহা যেমন উজ্জল হইত, তাহার *স্বতির ভাণ্ডার খুলিয়া” রচিত মেই চরিত্র 
গুলির অবশিষ্ট অংশ তেমন উচ্ছল হইত না-_ইহা! একাস্ত বস্তনিষ্ঠ অষ্টার 
একটি সাধারণ ক্রটি বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। 

বঙ্গিমচন্ত্র দীনবন্ধুর আর একটি প্রধান গুণের কথা উল্লেখ ৮ 
তাহা তাহার "সর্বব্যাপী সহান্ভৃতি' | তিনি লিখিয়াছেন। "***."“দীনবন্ধুকে 
আমি বিশেষ জানিতাম 7; তাহার হৃদয়ের সকল ভাগই আমার জান! ছিল। 
আমার এই বিশ্বাস, এইকপ পরছুঃখকাতর মন্ুম্ত সংসারে আর আমি দেখিয়াছি 
কিন সঙ্গেহ। ত্বীহার গ্রন্থেও সেই পরিচয় আছে। তারপর “এক শ্রেণীর 
. কোক যখন মনে করেন, তখনই সহাসৃভূতি আদিম উপস্থিত হয়, নহিলে সে 
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আপিতে পারে না। সহাহ্ভৃতি তাহাদের দাপী। অপর শ্রেণীর লোকের! 
নিজেই সহাহ্থভৃতির দাস, তাহারা তাকে চান বা না চান, সে আসিয়া ঘাড়ে 
চাপিয়্াই আছে, হ্বদয্ ব্যাপিয়৷ আসন পাতিয়া বিরাজ করিতেছে । প্রথমোক্ত 
শ্রৌর লোকের কল্পনা-শক্তি বড় প্রবল; দ্বিতীয় শ্রেণীর লোকের শ্রীতি- 
দঘয়াদি বৃত্তি সকল গ্রবল। দীনবন্ধু এই দ্বিতীয় শ্রেণীর লোক ছিলেন। 
তাহার ফলেই দীনবন্ধুর চরির্রস্থগ্টিতে একটি প্রধান ত্রুটি প্রকাশ পাইয়াছে। 
কারণ, সহান্ৃভৃতিই হউক, বিরক্তিই হউক, লেখকের ব্যক্তিগত মনোভাবকে 
সংযত করিতে না পারিলে কোন নাট্যিক চরিত্রস্থষ্টিই সার্থক হইতে পারে 
না। বণিত বিষয়-বস্তর উপর সহানুভূতির ফলে বস্ততাম্ত্রিক রচনায় কতক- 
গুলি বিশিষ্ট গুণ প্রকাশ পাইতে পারে, কিস্ত তাহা সত্বেও এই মনোভাবকে 
যথাযথভাবে সংযত করিয়! না৷ লইতে পারিলে সমগ্র নাটিযিক পরিবেশের মধ্যে 
এক একটি চরিত্র অন্যায়রপে প্রাধান্য লাভ করিয়া যাইতে পারে। কারণ, 
একটি বিশেষ চরিত্র যতই সহান্ভূতির পাত্র হউক না কেন, সমগ্র নাট্যিক 
পরিবেশের মধ্যে তাহার একটি নিদিষ্ট গপ্তিবদ্ধ স্থান আছে, কোন দ্দিক দা 
অতিক্রম করিয়া গেলে সমগ্রভাবে ইহ]। নাটকের পক্ষে ক্ষতিকর হয়। এই 
প্রকার অসংষত সহানুভূতি প্রকাশের ফলে দীনবন্ধুর অনেক চরিত্রই যে 
তাহার নাটকের মধ্যে অসঙ্গত প্রাধান্য লাস করিয়। গিয়াছে, বঙ্কিমচন্দ্র তাহাও 
উল্লেখ করিয়াছেন । 

বস্ছিমচ্্র সর্বশেষে বলিয়াছেন যে, 'দীনবন্ধুর এই ছুইটি গ্ণণ, (১) তাহার 
সামাজিক অভিজ্ঞতা, (২) তাহার প্রবল এবং স্বাভাবিক সর্বব্যাপী লহাম্ভৃতি, 
তাহার কাবোর গুণদেোষের কারণ।"****" যেখানে এই ছুইটির মধ্যে একটির 
অভাব হুইয়াছে, সেইখানেই তাহার কবিত্ব নিক্ষল হইয়াছে।” অর্থাৎ 
অভিজ্ঞতা ও সহানুভূতি যেখানে কার্ধকরী না হইয়াছে, সেইখানেই দীনবন্ধুর 
ব্যর্থতা দ্বেখা দিয়াছে । সেইজস্য দীনবন্ধুর ছয় সাতথানি নাটকের মধ্যে 
মাত্র কয়েকখানিই সাফল্য লাভ করিয়াছে বলিয়! মনে হইবে; কারণ, 
দীনবন্ধুর অভিজ্ঞতা ও সহানুভূতির ক্ষেত্র যতই বিস্তৃত হউক, তথাপি তাহাদের 
একটা নির্দিষ্ট সীম! ছিল, বিশেষতঃ ইহাদের উভয়ের একযোগে কার্ধ- 
কারিতার ক্ষেত্র আরও সীমাবন্ধ। এই সকল সীমার মধ্যেই দীনবন্ধু নাটয- 
প্রতিভার বিকাশ করিতে হইয়াছে । অতএব এতগুলি দিক বিবেচনা করিয়! 
দ্বীনবন্ধুর কৃতিত্ব বিচার করিতে হইবে । 


২০৪ বাংল নাটযসাহিত্যের ইতিহাস 


ব্যাপক অভিজ্ঞতা থাক। সত্বেও, এ কথ শ্বীকার করিতেই' হয় যে, বিষয়ের 
দিক দিয়! দ্রীনবন্ধুর মধ্যে বিশেষ বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া যায় না। তীহার 
রচিত প্রহ্সনগুলির উপর রামনারায়ণ ও মাইকেল মধুুদ্নের প্রহসনগুলির 
বিষ্পগত প্রভাব ন্থুস্পষ্ট॥ নাটকগুলির মধ্যে তাহার সর্বপ্রথম নাটক 
'নীল-দর্পণে'র বিষয়-বস্ত ইতিপূর্বেই প্যারী্টাদ মিত্রের “আলালের ঘরের 
ছুলালে'র উপজীব্য হইয়াছিল, তথ্যভীত অন্যান নাটকে তিনি যে মৌলিক 
বিষয়-বস্ত ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাও তাহার অধিকাংশ নাটকেই প্রা 
অভিন্--এই বিষয়ে তাহার বৈচিত্র্াস্থস্ির ক্ষমতা ছিল না। তাহার 
অধিকাংশ নাটকই একটি নিরুদ্দিষ্ট চরিত ও তাহার পুনখিলনের কাহিনী 
লইয়া রচিত। এমন কি, এমনও দেখিতে পাওয়া যায়, নাট্যোল্লিখিত 
চরিত্রের নামগুলির মধ্যে পর্বস্ত তিনি অনেক সময় অভিন্নত] রক্ষা করিয়াছেন। 
তাহার 'নবীন তপশ্বিনী' নামক নাটকের নায়িকার নাম কামিনী, তাহার 
“জামাই বারিক, প্রহসনের নায়িকার নাম কামিনী, তাহার “কমলে কামিনী 
নাটকের নামের মধ্যেও এই কামিনী--এই প্রকার বিষয় ও চরিজআ্লগত টৈচিত্র্য- 
হীনতা তাহার নাটকগুলির একটি বিশেষ ক্রটি । ইহা! দীনবন্ধুর প্রতিভারই 
একটি মৌলিক ক্রটি বলিতে হয়--কারণ, দীনবন্ধুর প্রতিভার ষে বৈশিষ্ট্যের 
কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা! হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 
প্রত্যক্ষ-দৃ্ অভিজ্ঞতা আশ্রয় করিয়াই তাহার প্রতিভার বিকাশ হইয়াছে- 
নাট্যোক্লিখিত বিষয়-বস্তর জগৎ যত বিস্তৃত, দীনবন্ধুর অভিজ্ঞতার ক্ষেত্র 
শ্বভাবতঃই তত বিস্তৃত হইতে পারে নাই, সেইজন্য ইহার যে অংশ রচনার 
জন্য তাহাকে কল্পনার আশ্রয় লইতে হইয়াছে, সেই অংশের রচনাই বৈচিত্র্য- 
হীন হইতে বাধ্য হইয়াছে। 

এইবার দ্ীনবন্ধুর রুচির কথা কিছু বলিব। দীনবন্ধুর রুচিবোধ দ্বারাই 
প্রধানতঃ তাহার নাটকের দ্বোষগুণ বিচার কর] হইয়! থাকে। কারণ, তাহা 
এমনই প্রত্যক্ষ ও প্রখর যে তাহা যে কোন পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ না! করিয়। 
পারে না। তথাপি ই? কতদুর সঙ্গত তাহা বিবেচ্য । ভারতচন্দ্রে কথা৷ 
বাদ দিলে কেবলমাত্র রুচির জন্য বাংল। সাহিত্যের আর কোন লেখককে 
এমন লমীলোচনার পাত্র হইতে হয় নাই । বঙ্ষিমচজ্জও তাহার এই ক্ষচি- 
যোধের কথা উল্লেখ না করিয়া! পারেন নাই । এখানে প্রধান কথা হইতেছে 
যে,বাংলার গ্রাম্জীবন ও কলিকাতার তদানীস্তন “ইয়ং বেঙ্গলের জীবন 


দীনবন্ধু মিত্র ২৯৫ 


সম্পর্কে তাহার প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল--তীহার এই গ্রত্যক্ষ' পরিচয়ের ফল 
তিনি তাহার কোন কোন নাটকের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিম়্াছেন। 
পূর্বেই বলিয়াছি, দীনবন্ধু 16৪1-কে 1৫69] করিয়া লইতে পারিতেন 
না, ইহা তাহার বিশিষ্ট প্রতিভার বিরোধী ছিল। যাহা তিনি যেমন 
দেখিপ্রাছেন, তাহ! তিনি অবিকল পাঠকের সম্মুখে ধরি দিয়াছেন-- 
এখানে তাহার বাক্তিগত ক্ুচিবোধের কখা আসে না। কারণ, তিনি যদি 
রোমান্টিক লেখক হইতেন, আত্মমনোভাব দ্বারা রচনাকে নিয়ন্ত্রিত করিবার 
ধর্ম যদি তাহার থাকিত, তাহ হইলে ইহাকে তাহার বাক্তিগত রুচিবোধ 
বলা যাইতে পারিত, কিন্ত তাঁহার সাহিত্য-ধর্ম পূর্বেই আলোচনা করিয়। 
দেখা গিয়াছে যে, তিনি বস্তুনিষ্ঠ । এই একান্ত বস্তনিষ্ঠাই একটি বিশেষ 
রুচিকে তাহার রচনার মধ্যে আশ্রয় দ্রিবার কারণ হইয়াছে--ইহ! 
তাহার ব্যক্তিগত কোন রুচিবোধের পরিচায়ক নহে। এই সম্পর্কে 
বঙ্কিমচন্দ্র যাহ বলিয়াছেন, তাহ বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য,--“তিনি নিজে 
স্থশিক্ষিত এবং নির্যলচরিত্র, তথাপি তাহার গ্রন্থে যে রুচির দোষ দেখিতে 
পাওয়া যায়, তাহার প্রবল] ছুর্দমনীয়! সহান্থভৃতিই তাহার কারণ। যাহার 
সঙ্গে তাহার সহানুভূতি, যাহার চরিত্র আকিতে বসিয়াছেন, তাহার সমুদায় 
অংশই তাহার কলমের আগায় আসিয়া পড়িত। কিছু বাদ-সাদ দিবার 
তাহার শক্তি ছিল না; কেন না তিনি সহাম্ভৃতির অধীন, সহানুভূতি 
তাহার অধীন নহে।, এই সহানুভূতি বুঝিতে বণিত চিত্রের খু'টিনাটির প্রতি 
নিষ্ঠাই বুঝিতে হইবে, ইহা কোন রোমান্টিক মনোভাবজাত নহে। 
অতএব দেখা যাইতেছে যে," একান্ত বস্তরনিষ্ঠা হইতেই দীনবন্ধুর রচনায় 
রুচিদোষ ঘটিয়াছে, ইহা তাহার ব্যক্তিগত রুচিবোধের ফল হইতে আসে 
নাই। বঙ্ষিমচন্দ্র বলিয়াছেন, 'তোরাপের স্থপ্্রিকালে তোরাপ যে ভাষায় রাগ 
প্রকাশ করে, তাহা বাদ দিতে পারিতেন না। আছুরীর স্থপ্টিকালে, আছুরী 
যে ভাষায় রহম্ত প্রকাঁশ করে, তাহা বাদ দিতে পারিতেন না? নিমচাদর 
গড়িবার সময়ে, নিম্াদ যে ভাষায় মাতলামী করে, তাহা ছাড়িতে পারিতেন 
না।॥ অতএব ইহাও সেই একাস্ত বস্তনিষ্ঠার ফল--এই বস্তনিষ্ঠার কৃত্র 
ধরিয়াই রুচিদোষ তাহার নাটকে প্রবেশ করিয়াছে, অতএব ইহা নিয়ন্ত্রিত 
হইলে দীনবন্ধুর বিশিষ্ট সথপ্ধর্মে আঘাত লাগিত। দোষই হউক, গুপই হউক 
ইহ! দীনবন্ধু ধর্মের অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ। 


২০৬ * বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দীনবন্ধু ষে সমাজের উপর ভিত্তি করিয্না তাহার প্রহসন ও কোন কোন 
নাটক রচন] করিয়াছেন, তাহার নৈতিক মান অনুসন্ধান করিলেই বুঝিতে 
পার। যাইবে যে, তাহাতে যে-কোন প্ররুত বস্তুনিষ্ঠ লেখকেরই এই রুচির 
পরিচয় দেওয়! অপরিহার্য হইত । দীনবন্ধু রচনায় অঙ্গীলতা৷ নাই, গ্রাম্াতা। 
আছে। অশ্লীলতা ও গ্রাম্যতা এক জিনিস নহে । বিদ্যাহন্দরে অঙ্গীলতা 
আছে, গ্রাম্যতা নাই; দীনবন্ধুতে গ্রাম্যতা আছে, অঙ্গীলতা নাই । দীনবন্ধুর 
দোষ যদি কিছু থাকিয়া থাকে, তবে তাহ] ছিল তাহার একান্ত গ্রাম্যতায় বা 
বাস্তবাছ্গসরণে--বিশেষ কোন রুচিবোধে নহে। কারণ, দেখিতে পাওয়া যায় 
যে, অন্ধ বস্তুনিষ্ঠ। বার! উচ্চাঙ্গের নাট্যস্থষ্টি সম্ভব হইতে পারে না) এই সম্পর্কে 
একজন সমালোচক বলিয়াছেন-- 
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এইখানেই নাট্যকার হিসাবে বস্তনিষ্ঠ দীনবন্ধুর প্রকৃত ত্রুটি প্রকাশ 
পাইয়াছে। | 

দীনবন্ধু অবিসংবাদ্দিতরূপে বাংল সাহিত্যের একজন শ্রেষ্ঠ হাস্তরসিক। 
রামনারাক্ণ ইতিপূর্বেই তাহার নাট্য-রচনার ভিতর দিয়া বাংল৷ সাহিত্যে 
হাম্তরসের পরিবেশন করিয়াছেন, মাইকেল মধুস্দনও তাহার প্রহসনগুলির 
ভিতর দিয়া সেই পথে অগ্রসর হুইয়াছেন--দীনবন্ধু তাহাদেরই পথ অনুসরণ 
করিলেও, এই গুণে তিনি তাহার পূর্ববর্তীপ্িগের অপেক্ষ। শ্রেষ্ঠত্ব দাবী করিতে 
পারেন। পূর্বেই বলিয়াছি, দীনবন্ধু ঈশ্বর গুপ্তের কাবা-শিশ্য | বস্িমচন্তর 
বলিয়াছেন, 'দীনবন্ধুর হাস্তরসে যে অধিকার তাহ। গুরুর অন্থুকারী |” ইহার 
তাৎপধ ব্যাথা। করিস তিনি নিজেই বলিয়াছেন, “দীনবন্ধু ঈশ্বর গুপ্তের 
সঙ্গে এক জাতীয় বাঙ্গ প্রণেতা ছিলেন। আগেকার. দেশীয় বাঙ্গ প্রণালী 
এক জাতীয় ছিল--এখন আর এক জাতীয় ব্যঙ্গে আমাদিগের ভালবাসা 
জন্মিতেছে। আগেকার লোক কিছু মোটা কাজ ভালবাসিত $ এখন সক্ষর 
উপনে লোকের অন্ুয়াগ । আগেকার রসিক লাঠিয়ালের ন্কায় মোটা লাঠি 
লইয়া সজোরে শক্রর মাথায় মার্িতেন, মাথার খুলি ফাটিয়া যাইত ) এখানকার 


দীনবন্ধু মিত্র ২০৭ 


রসিকের] ডাক্তারের মত সরু লানসেটখানি বাহির করিয়া, কখন. কুচ করিয়া 
ব্যথার স্থানে বসাইয়। দেন, কিছু জানিতে পার] যায় না। কিন্তু হৃদয়ের 
শোণিত ক্ষতমুখে বাহির হইয়া যায়। দীনবন্ধু প্রথমোক্ত শ্রেণীর হান্তকর 
এবং বঙ্িমচন্দ্র হ্বয়ং ছ্বিতীয়োক্ত শ্রেণীর হাম্তকর। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 
বঙ্ষিমচন্দ্রের মধ্যেই বাংলা সাহিত্ো সর্বপ্রথম শুভ্র ও নির্মল হান্তরসের 
সন্ধান পাওয়া যায়। ইংরেজি শিক্ষার প্রভাবের ফলেই যে বাংল] সাহিত্যে 
এই শুভ্র নির্মল হান্তারসের সি হইয়াছিল, তাহ বলাই বাহুল্য । তাহা হইলে 
দেখিতে পাওয়! যাইতেছে যে, হাম্রসের স্থষ্টির দিক দিয়! দীনবন্ধু বাংল! 
সাহিত্যে বাংলার নিজন্ব প্রাচীন ধারার সর্বশেষ শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি । অবশ্য 
বঙ্ষিমচন্দ্র-রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কালে এই প্রাচীনতর ধারাটি যে একেবারে 
লুপ্ত হইয়! গিয়াছিল, তাহা নহে--তবে একথা! সত্য যে, তাহার কোন কার্ধকর 
প্রভাব সাহিত্যের ভিতর দিয়! অন্থভব কর! যাইত ন1। দীনবন্ধুর সঙ্গে তাহার 
গুরু ঈশ্বরচন্দ্রের একটু পার্থক্য অনুভব কর। ঘায়--ঈশ্বরচন্দ্রের মধ্যে একটু ব্যঙ্গ 
(59176 )-প্রিয়ত1 ছিল, দীনবন্ধুর মধ্যে তাহা একেবারেই ছিল না; 
দীনবন্ধু ছিলেন যথার্থ হাম্তরসিক বাঁ 1001005.। জীবনের ছোটখাট 
অসঙ্গতির উপর তিনি তাহার স্বভাব-সিদ্ধ হান্রস বর্ষণ করিয়া তাহাকে ধুইয়া 
মুছিয়। নির্মল করিয়! দিতেন, কিন্তু তাহার উপর কশাঘাত করিতেন না। 
বাংল! সাহিত্যে এই শ্রেণীর আর একজন সাহিত্যিক আধুনিক কালে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন, তিনি গ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়--বঙ্কিম ও রবীন্দ্রনাথের মজে 
ইহাদের উভয়েরই এই বিষয়ে পার্থক্য আছে। 

দীনবন্ধুর বহু দৌঁষক্রটি থাকা সত্বেও বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে 
তিনিই সর্বপ্রথম কতকগুলি সামাজিক চবিত্রস্থট্টিতে পূর্ণাঙ্গ সাফল্য লাভ 
করিয়াছেন। এ কথ! সত্য যে, দীনবন্ধুর দৃষ্টি সাধারণতঃ প্রত্যক্ষ খণ্ডবস্তকে 
আশ্রন্ব করিয়াই প্রকাশ পাইয়্াছে--সমগ্রভাবে প্রত্যক্ষ এবং অপ্রত্যক্ষ অংশকে 
মিলাইয়1 এক একটি পূর্ণাঙ্গ চরিব্রন্থ্টি তাহার ক্ষমতার অতীত ছিল। কিন্ত 
তাহা সত্বেও যে সকল সামাজিক €চরিত্র সমগ্রভাবেই তাহার অভিজ্ঞতার 
অন্তভূত ছিল, তাহাদের রূপায়ণে তিনি তাহাদের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় যথাযথ প্রকাশ 
করিতে সক্ষম হইয়াছেন। তাহার সৃষ্ট এই প্রকার চরিত্রের সংখ্যা অল্প, কিন্ত 
তাহা। সত্তেও ইহ! দ্বারাই তাহার প্রতিভার বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যাইতে 
পারে। যাইকেল মধুস্দনের মধ্যে এই প্রকার চরিত্র-বিকাশ দেখিতে পাওয়া 


২১৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গিগ্গাছে, কিন্ত তাহা সত্বেও তাহার পরিকল্পিত বাংলার সামাজিক চরিত্রগুলি 
'অসম্পূর্ণণ কেবলমাত্র ছুইখানি প্রহসন অবলম্বন করিয়াই তাহা বূপারিত 
হুইয়াছে। কিন্ত বাঙ্গালীর জীবনেও ধে নাট্যসাহিত্যের পরম মৃল্যবান 
উপাদান বর্তমান ছিল, তাহা দীনবন্ধুর পূর্বে এমন পূর্ণাঙ্গরূপে চোখে 
আহুল দিয়া আর কেহ দেখাইয়া দিতে পারেন নাই। তীহার নিমষ্টাদঃ অভয়- 
কুমার, কামিনী ইহার] আমাদের ঘরের লোক হুইয়াও যে ভাবে নাট্যমঞ্চের 
উপর দিয়া নিজেদের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছে, তাহ! হইতেই সেদিন বুবিতে 
পার] গিয়াছিল যে, বাঙ্গালীর জীবনেও মুল্যবান নাটকীয় উপাদান বিক্ষিপ্ত 
হইয়া আছে। 

দীনবন্ধু সহাহৃভূতি ছার! প্রত্যেক চরিত্রই প্রত্যক্ষ করিতেন বলিয়। 
ইহারা যেমন জীবস্ত হইয়া উঠিয়াছে, তেমনই জীবনের কতকগুলি গৃঢ় সত্যও 
ইহাদের ভিতর দিয়! গ্রকাশ পাইয়াছে। তাহার অধিকাংশ হান্তরসের পাত্রই 
প্রচ্ছন্ন করুণরলসের আধার | রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, কমেডির তার অল্পে অল্পে 
চড়াইতে চড়াইতে গিয়াই ট্র্যাজিডিতে উপনীত হইতে হয়--সেইজন্তই 
দেখিতে পাওয়া যায়, দ্রীনবদ্ধুর অধিকাংশ সামাজিক নাটকই উচ্চাজের 
ট্র্যাজিডি হইতে পারিত, কিন্তু তাহার সাহিত্য-ধর্ম ট্র্যাজিডি হৃষ্টির 
বিরোধী ছিল বলিয়া তাহার কমেডির তার ট্রযাজিডির মাত্রার চড়িতে 
পারে নাই। বৃদ্ধের বিবাহ-সাধের মধ্য দিয়! হাশ্তরসের পরিবর্তে মানব- 
জীবনের যে এক করুণ সত্য প্রকাশ পায়, তাহা তাহার 'বিপ্বে পাগ্লা 
বুড়ো” প্রহসনের ভিতর দিয়া গোপন থাকিতে পারে নাই; উচ্চশিক্ষিত 
নব্যুবক নিমাদের মাতলামীর ভিতর দিয়! যে তাহার বার্থ দাম্পত্য 
জীবনের করুণ বিলাপই প্রকাশ পাইয্লাছে, তাহাও নাট্যকার গোপন করিতে 
পারেন নাই। অভয়কুমারের প্রতি কামিনীর আক্রোশের ভিতর দিয়াও যে 
অসঙ্গত সমাক্জ-ব্যবস্থার ফলে তাহার ব্যক্তি-জীবনের নিক্ষলতাজনিত 
আক্রোশই প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও ত “জামাই বারিক' নাটকের মধ্যে 
গোপন নাই। বাঙ্গালী জীবনের মধ্যে এত বিচিত্র নাটকীয় উপাদান সংগ্রহের 
সর্বপ্রথম কৃতিত্ব দীনবন্ধুরই প্রাপ্য । 

সর্বশেষে আলোচন! করিতে হয় দীনবন্ধু ভাষা । ভ্বীনবন্ধুর পূর্বে নাটক 
রচিত হইয়াছিল সত্য, কিন্ত নাটকীয় ভাষার কোন আদর্শ স্থির হইতে পারে 
নাই--যে ধাহার প্রতিভা ও প্রেরণা অনুযায়ী ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন । 


'দ্বীনবন্ধু মিত্র ২৪৯ 


পূর্বেই বলিয়াছি, দীনবন্ধু ছিলেন খাটি বস্তুনিষ্ঠ লেখক, অতএব ঘেখানে তিনি 
তাহার অভিজ্ঞতার অস্ততুতি কোন চরিত্র সৃষ্টি করিয়াছেন, সেখানে ভিনি 
ভাষা! সম্পর্কেও তাহার অভিজ্ঞতাকে নাটকে ব্যবহার করিয়াছেন। অর্থাৎ 
যাহার যে রকম ভাষা তিনি নিজের কানে শুনিম্বাছেন, তাহার জন্ত সেই 
ভাষাই তাঁহার নাটকে ব্যবহার করিয়াছেন। বঙ্কিমচন্দ্র এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন, “সহাচভূতি তাহাকে (দীনবন্থুকে ) বলিত, "আমার হুকুষ, 
সবটুকু লইতে হইবে-_মায় ভাষা । দেখিতেছ না যে, ভোরাপের ভাষা 
ছাঁড়িলে তোরাঁপের রাগ আর তোরাপের রাগের মত থাকে না; ' আছুরীর 
ভাষা ছাড়িলে, আছুরীর তামাসা আর আছুরীর তামাসার মত থাকে না; 
নিম্টাদের ভাষা ছাড়িলে, নিমঠাদের মাতলামী আর নিম্টাদ্দের মাতলামীর 
মত থাকে ন11--সবটুকু দিতে হবে |” দীনবদ্ধুর সাধ্য ছিল না৷ যে বলেন-_ 
"না, তা? হবে না।” একান্ত বস্তনিষ্ঠার জন্যই দীনবন্ধুর ভাষাও এতখানি 
বাস্তব ।; 

কিন্ত একথা তাহার নিয়শ্রেণীর অশিক্ষিত চরিত্রের বাবহ্বত ভাষা সম্পর্কে 
প্রযোজ্য হইলেও উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত চরিত্রের ব্যবহৃত ভাষা সম্পর্কে প্রযোজ্য 
নহে। সংস্কৃত নাটক তথা রামনারায়ণ ও মধুস্থদরনের পথ অন্গসরণ করিয়া 
দনবন্ধু উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত চরিত্র সম্পর্কে 'সাধুভাষা, ব্যবহার করিয়াছেন। 
যেখানে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অভাব ও পরাস্থকরণ, সেখানেই দীনবন্ধু 
ব্যর্থতা; সাধুভষা রুত্রিম ভাষা, সেইজন্ত ইহা! দ্রীনবন্ধুর স্বাধীন প্রতিভা 
বিকাশের অস্তরায় হইয়াছে এবং তাহার ফলে তাহার নাট্যরচনার স্বাভাবিক 
শক্তি ব্যাহত হইয়াছে। | 

একটি সমসাময়িক ঘটনার উপর নির্ভর করিয়া দীনবন্ধুর প্রথম নাটক 
'নীল-দর্পণ' রচিত হয়। নাটকখানি প্রকাশিত হইবার পূর্বেই ইহার বিষয়টি 
সমসাময়িক সাহিত্যের ভিতর দিয়া আত্মপ্রকাশ করিতে থাকে। 

১৮৫* ্রীষ্টাবে অক্ষয়কুমার দত তাহার সম্পাদিত 'তত্ববোধিনী পত্রিকা 
(২য় কল্প, পৃঃ ১১৫-১২* )- “নীল-দর্পণ রচনার বহু পূর্নেই এই বিষয়ক 
সবপ্রথম এই জালোচনাটি প্রকাশ করেন-_ 

* * ভূম্বামীনিগেরই বিষম অত্যাচারের বিবরণ পাঠ করিলে বিশ্বয়াপন্ন ও ব্যাকুলচিন্ত 
হইতে হয়; কিন্তু এক্ষণে দৃতুর্দিক হইতে এই কথাই শ্রুত হওয়া বাইতেছে যে, নীলকরদিগের 
অত্যাচার তগেক্ষায় ভয়ানক, ঙাহাদের দৌরাক্যো প্রজাকুল মিমৃ'ল 'হইবার উপক্রম হইয়াছে। 

| রর | 


২১৬ বাংল। নাটযবাহিত্যের ইতিহাস 


বাস্তবিক বেমন কোন স্থানে দণ্ডায়মান হইয়া, ছুই ভিন্ন তিন সমূর দৃষ্টি করিলে, সহস| তাহাদের 
পরিমাণ-নিরপণ ও পরম্পর তারতম্য নিশ্চয় করা যায় লা,_কারণ তাহাদের উভয়কেই 
অনীমপ্রায় বোধ হয়; __সেইরাপ ভূম্বামী ও নীলকরদিগের অশেষপ্রকার উপদ্রবের বিষন্ 
পর্যালোচনা করিয়, পরম্পর তারতম্য করা! দুদ্ষর | কারণ, উতয়েরই অত্যাচার-জনিত দুঃদহু 
হুঃখরাশির সীম! দৃষ্টিপথের বহিভূতি ও বাকাপথের অতীত। নীলকরদিগের কার্মের আস্তোপাস্ত 
আলোচনা করিয়]! দেখিলে, স্পষ্ট প্রতীত হয় যে, কেবল প্রজা-গীড়ন করি! ম্বকার্য উদ্ধার 
করাই ভাহাদের সন্কল্প। দেখ, প্রজারা আপন অধিকারস্থ না হইলে, তাহাদের উপর সম্পূর্ণ 
বলপ্রকাশ ও স্বেচ্ছানুন্ূপ অত্যাচার করা সম্ভাবিত হয় না; অতএব তাহার| স্বীয় শ্বীয 
কুটার সন্িহিত গ্রাম নকল ইজার| লইয়! থাকেন, এবং তন্দার৷ তাহাদিগকে স্বীয় লোভ-খপরে 
পাতিত করিয়, মনম্কামন1 সিদ্ধ করেন। বিবেচনা করিলে, তাহার! এই কৌশল দ্বার 
ভৃ-স্বামীদিগের সদৃশ প্রবল প্রতাপ ও প্রভূত পরাক্রম প্রাপ্ত হয়েন এবং বাস্তবিকও আপনা- 
দিগকে শ্বাধিকারের সম্রাট্‌ম্বরূপ জ্ঞান করিয়া, প্রজাগীড়নে কৃতনন্বল্প হইয়। তদনুযায়ী 
ব্যবহার করেন। 
ঙ্ ঙঃ রঃ 
নীলকরদিগের কার্ষের বিবরণ করিতে হইলে, কেবল প্রজা-পীড়নেরই বৃত্তান্ত লিখিতে, 
হয়। তাহারা ছুই প্রকারে নীল প্রাপ্ত হয়েন। প্রজাদিগকে অশ্রিম মূল্য দিয়া, তাহাদের নীল 
ক্রয় করেন এবং আপনারা তুমি-কর্ষণ করিয়া, নীল প্রস্তুত করেন। সরন-ম্বভাব সাধু ব্ক্তির। 
মনে করিতে পারেন, ইহাতে দোষ কি? কিস্তলোকের কত ক্রেশ, কত আশা-ভঙ্গ, কতদিন 
অনশন, কত যন্ত্রণা যে, এই উত্তয়ের তন্তভ্ত রহিয়াছে, তাহা ক্রমে ক্রমে প্রদরশিত হইতেছে। 
এই উভয়ই প্রজা-নাশের ছুই অমোঘ উপায়। নীল প্রস্তত করা প্রজাদিগের মানন নহে ; 
নীলকর তাহাদিগকে বলঘ্বার তথিষয়ে প্রবৃত্ত করেন ও নীল-্বীজ বপনার্থে তাহাদের 
উত্তমোত্তম ভূমি নির্দিই করিয়! দেন। দ্রব্যের উচিত পণপ্রদ্দান কর! তাহার রীতি নহে * *। 
নীলকর সাহেব ম্বাধিকারের একাধিপতি স্বরূপ; তিনি মনে করিলেই, প্রজাদিগের 'দর্বন্ব 
হরণ করিতে পারেন; তবে অনুগ্রহ ভাবিয়! দাদন-স্বরূপ যৎকিঞ্চিৎ যাহ প্রদান করিতে 
অনুমতি কবেন, গোমস্ত| ও অন্তান্ত আমলাদের দস্তরি ও হিসাবানাদি-উপলক্ষে তাহার কোন্‌ 
ন| অর্ধাংশ কর্তন যায়? এ কারণ প্রজার! যে ভূমিতে ধাম্য ও অন্তান্থ শশ্ত বপন করিলে, 
অনায়াসে নংবৎসর পরিবার প্রতিপালন করিতে পারে, তাহাতে নীলকর নাহেবের নীল বপন 
করিলে, লাত দুরে থাকুক, তাহাদিগকে দুশ্ছে্চ খণজালে বন্ধ হইতে হয়! অতএব, তাহার 
কোনক্রমেই এ বিষয়ে স্বেচ্ছাম্ুসারে প্রবৃত্ত হয় না। 
র্ রি ধা 
** যদি নীলকর সাহেব কোন কৃষকের অনভিমতে তাহার ভূমি চিহ্নিত করির| যান, 
আর সেই দীন-দশাপনন কৃবাণ তদীয় মায়া-পরিত্যাঞ্গে অসমর্থ হইয়া আমিন, তাগাদিদার 
প্রভৃতি ক্ষুদ্র আমলা দগগকে কিঞ্চিৎ কিঞিৎ উৎকোচ এরদান দ্বার। নত্তষ্ট রাঁখিরা, সেই ডুমিতে 
ভিল, থান্যাদি শন্ত বপন করে এবং. হ/হ! সাছেবের শ্রতিগোচর হয়, তবে তিনি তথায় 


চক 


দীনবন্ধু মির ২১১ 


বং উপস্থিত হইয়া, সেই শল্তপূর্ণ ভূমিতে পুমর্ধার হল-চালন! করিয়া মীলেন্স বীজ বপন করেন। 
তখন সেই কৃষাণের বোধহয়, যেন এ হল-হস্ত্র তাহার হৃদয়-ক্ষেত্রেই চালিত হইল | 
ক ৮ ্ী 

ভূমি কর্ষণপূর্বক নীল প্রস্তুত করা, নীলকরের দ্বিতীয় কার্ধ। তিনি যেমন প্রথম কার্ধ 
সম্পাদনার্থে প্রজাদিগকে বথার্থ মুল্যদানে অস্বীকার পান, সেইরপ দ্বিতীয় কার্য-সাধনার্থে 
তাহাদিগকে সমুচিত বেতনে বঞ্চিত করেন। তিনি এই অপরিবর্তনীয় নিয়ম করিয়া রাখিয়াছেন 
যে, কাহাকেও উচিত বেতন প্রদান করিবেন না ;_-হুতরাং তাহারা পার্মানে কোনক্রমেই 
তাহার কর্ম শ্বীকার করিতে চাহে না। কিন্তু তাহারা কি করিবে? নীলকর সাহেবের প্রবল 
প্রতাপ, ভয়ঙ্কর উপদ্রব ও করাল-মূতি ম্মরণ করিয়া, কম্পান্ধিত কলেবরে তীয় আজ্ঞা প্রতিপালন 
প্রবৃত্ত হয়। 

দুর্ভাগা কৃষকর্দিগকে এইকূপে পুনঃ পুনঃ নিগৃহীত ও অত্যাচারিত হইয়! সর্বপ্রকার রেশ 
সহা করিয়াও সাহেবের নীল প্রস্তুত করিয়। দিতে হয়। যৎকালে তাহারা নীলকর্তন করিয়! 
কুঠিতে উপস্থিত করে, নেকাল তাহাদের বিষম বিপাত্তর কাল। হিংস্র জন্তবৎ নৃশংস-্বভাব 
আমলার! দাদন প্রদানকালে কৃষাণদিগের ধন গ্রহণ করে, তৎপরেও মধ্যে মধ্যে নান! উপলক্ষ্য 
করিয়া তাহারদের অর্থাপহরণ করে এবং অবশেষে নীল পরিমাপের সময়েও তাহারদিগকে 
যৎপরোনাস্তি নিগীড়ন করে। পরিমাপে নুন করিব বলিয়৷ তাহারদিগকে ভয় প্রদর্শন করে__২৫ মণ 
পরিমাণোপযোগী নীল দেখিয়। পাচ মণ মাত্র লিখিতে চাঁহে। তখন প্রজারা! সর্বনাশ উপস্থিত 
দেখিয়। উৎকণ্ঠায় ব্যাকুল ও ভয়ে কম্পমান হয় এবং নিতান্ত অপার্ধমানে কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ 
প্রণামী লইয়া! তীহারদের পদে সমর্পণ করে। তাহার। প্রণামি প্রাপ্ত হইলে নীল পরিমাপে 
প্রবৃত্ত হয়েনঃ তাহাতেও সাহেবের পক্ষাবলদ্বন ও আত্মলাভ সন্কল্প করিয়। তাহারদের মুণ্ডে 
দগ্ডাঘাত করিতে কিছুমাগ্র সন্কুচিত হয়েন ন।। 

রর ্ট ্ 

হায়! যাহার! কেবল দণ্ড ভয়ে আপনার অনভিমত কার্ধে এইরূপে নিয়োজিত থাকে, 
শ্রীষ্মকালের প্রচণ্ড রৌদ্র ও বর্ষ! খতুর অজন্র বারিবর্ষণ সহা করে, তাহারদিগের কি বিজাতীয় 
যন্ত্রণা । তাহারা দণ্ডায়মান হইয়! হল-চালন| করুক, হম্তদ্বার৷ নীলভূমির ভৃথ উৎপাটন করুক, 
তৎপূর্ণ নৌকাই বা বাহন করুক, তাহারদের অন্তঃকরণ কদাপি সেস্থানেও সেকার্যে নিবিষ্ট 
থাকে না । যখন কৃষকের! নীলকরের নীলক্ষেত্র কর্ষণ করে, তখন তাহার আপনার ভূমি ও 
আপনার শন্ত প্মরণ করিয়! উৎকণ্ঠায় ব্যাকুল হয়।-_্বসন্তানবৎ স্লেহাম্পদ শহ্ববৃক্ষগুলি স্বচক্ষে 
দর্শন করিবার নিমিত্ত ব্যগ্র হয়। যেসময়ে ছাহারদের স্বীয় ভূমি কর্ষণপূর্বক সম্বৎসরের অন্ন 
সংস্থান করা আবশ্তক, যে সময়ে তাহার! স্বকীয় কার্য সমাধ! করিতেই স্বাবকাশ -পায় না, 
টিরিরাতরেতিটা দারদা ররর রদ রা থাকিয়া শরীর, 
ক্ষয় করিতে হয়। 


ঞ ঙ ” কী 


২১২ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


* * নীলকরের কর্মচারীদিগের চরিত্রের বিষয় কি বলিব? “চাহ! ' সাধারণের অবিদিত নাই। 
হার! ভত্রলৌক বলিয়া! বিখ্যাত বটেন, কিন্ত ব্যবহারাকারে ভ্রাভজ্্র বিবেচন! করিতে হইজে, 
তাহাদিশকে এ আখ্যা প্রদ্দান করা, কোনক্রমেই উচিত নহে। যতকিক্চিৎ অন্ক-শিক্ষা-নাত্ 
তাহাদের বিস্তার সীম! ; তাহারা বিদ্যারস্কের স্বাদ গ্রহণও করেন না, নীতিশাস্ত্রেও শিক্ষিত হয়েন ন1। 
বিষ্ক। ও ধর্ম-বিহীন লোকের যেরূপ আঁচরণ হওয়া সম্ভব, তাহা কাহার 'অগোচর আছে? 

ক ০ রি 

এ দেশীয় লোকের মফন্যলস্থ ষ্যাজিস্্রেটদিগের নিকটে নীলকরদিগের নাষে অভিযোগ 
করিবার অধিকার নাই, কিন্তু তাহাদের এ দেশীয় লোকের নামে অভিযোগ করিবার সম্পূর্ণ ক্ষমতা 
আছে। ইহাতে বিচার স্থলেও, নীলকরদিগেরই প্রভূত্ব ও পরাক্রম প্রকাশ হয়। 

গু যু চে 

যাহারা এই সমস্ত অভাবনীয় অত্যাচার ক্রমাগত সহা করিতেছে, তাহাদের আর কি ক্ষমতা 
থাকিতে পারে? তাহার! ধন-বিষয়ে দরিদ্র, জ্ঞান-বিষয়ে দরিদ্র, ধর্ম-বিষয়ে দরিদ্র এবং বল ও 
বীর্য বিষয়েও দরিদ্র হইয়াছে । তাহাদের এই দারুন ছুরবস্থা-নিবারণেরই বা! উপায় কি? আমাদের 
দেগীয় লৌকের পরস্পর ধীক্য নাই, এবং জন-সমাজের অধস্তন শ্রেণীর সহিত উপরিতম শ্রেণীর 
সহিত মিলন নাই। ঘযাহাদের দ্বদেশের ঢুরবস্থা'মৌচনের ইচ্ছ। আছে, তাহাদের তছুপযোগী 
সামর্থা নাই; যাহাদের সামর্থ আছে, তাহাদের ইচ্ছা নাই। কোন পর্বতোপরি আরোহণ 
করিতে গেলে, যতদুর উদ্ধিত হওয়া! যায়, ততই শ্রীন্মহাীন ও শীতাঁধিক্য বোধ হয়, সেইর়াপ 
এ দেশীয় জন-সমাজ-রূপ গিরি-শিখরের যত উর্্বভাগ প্রত্যক্ষ করা যায়, ততই অনুৎসাহ, 
অননুরাগ অধত্ব ও ওঁদান্তেরই নিদর্শন সকল দৃষ্ট হইতে থাকে । কি প্রকারে যে এই সকল 
ছুনিবাঁর প্রতিবন্ধক মোচন হইয়|, এ দেশের পরিব্রাণ সাঁধন হইবে, তাহা জঙগদীশ্বরই জানেন। 


বাংলার প্রথম উপন্যাস “আলালের ঘরের দুলাল'-এর ভিতর দিয় ইহার 
উল্লেখযোগ্য প্রকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। এই বিষয়ে দরীনবন্ধুর ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞত। যাহাই থাকুক ন] কেন, 'আলালের ঘরের ছুলাল-এ ইহার উল্লেখ 
হইতেই যে তিনি তাহার “নীল-ঘব্পণ" রচনার মূখ্য প্রেরণ! লাভ করিয়াছিলেন, 
তাহ। উক্ত উপন্তাসের নিয়োদ্ধত অংশ হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । 
নীল-বিপ্রোহ 'নীল-দর্পণের উপজ্ীবা, এই বিদ্রোহকে 'নব্যবঙ্গে বাঙ্গালীর 
আত্মবোধের প্রথম পরিচয়' বলিয়া উল্লেখ কর] হয়। 'নীল-দর্পণ' রচনার প্রায় 
ছুই বৎসর পূর্বেই “আলালের ঘরের ছুলাল'-এ ইহার যে পরিচয় পাওয়া যায়, 
তাহার সঙ্গে 'নীল-দর্পণে'র কাহিনী তুলন! করিয়া! দেখিবার যোগা। সেইজন্ত 
প্রাসঙ্গিক অংশ এখানে বিভ্তৃতভাবে উদ্ধত করা যাইতেছে; কেবলমাত্র 
বিষয়বস্ত নহে, ইহার সঙ্গে 'নীল-দর্পপণের কোন কোন অংশের ভাষা পর্যন্ত 
তুলনা কর! যাইবে-- 


দ্বীনবন্ধু মিত্র ২১৩ 


“বশোহরে নীলকরের জুলুম অতিশয় বৃদ্ধি হইয়াছে । প্রজার! নীল বুনিতে ইচ্ছুক নহে ; 
কারণ, ধান্তার্গি বোনাতে অধিক লাভ, আর যিনি নীলকরের কুঠিতে যাইয়া! একবার দাদন 
লইয়াছেন, তাহার দ্ষা একেবারে রফা হয়। প্রজার! প্রাশপণে নীল আবদ্ধ করিয়া দাদনের টাক। 
পরিশোধ করে বটে, কিন্ত হিসাবের লাঙ্গুল বৎদর বৎদর বৃদ্ধি হয় ও কুঠেলের গোমস্ত! ও অন্যান্য 
কারপর্দাজের পেট অল্পে পুরে না| এইজন্য যে প্রজা! একবার নীলকরের দাঁদনের হুধান্ৃত পান 
করিয়াছে, দে আর প্রীণান্তে কুচীর মুখো৷ হইতে চায় না, কিন্তু নীলকরের নীল ন! তৈয়ার হইলে 
তারি বিপত্তি। সম্বংসর কলিকাতার কোন না কোন দৌদাগরের কুঠী হইতে টাকা কর্জ লও 
হইয়াছে, এক্ষণে ঘন্চপি নীল তৈয়ার ন! হয় তবে কর্জ বৃদ্ধি হইবে ও পরে কুঠী উঠিয়া গেলেও 
যাইতে পারিবে। অপর যে সকল ইংরাজ কুঠীর কর্মকাজ দেখে তাহার! বিলাতে অতি সামান্য 
লোক, কিন্তু কুঠীতে সাজাদার চেলে চলে-_কুঠীর কর্মের ব্যাঘাত হইলে তাহা্দিগের এই ভন্ন যে 
পাছে তাহাদিগের আবার ইদুর হইতে হয়। এই কারণে নীল তৈয়ার করণার্থ তাহার! সর্বপ্রকারে, 
সর্বতোভাবে, সর্বসময়ে যতুবান্‌ হয় । 

মতিলাল সঙ্গীগণকে লইয়! হে। হে! করিতেছেন-_নায়েব নাকে চশম। দিয়া দপ্তর খুলয়। 
লিখিতেছে ও চুনো৷ বুলাইতেছে এমত সময়ে কয়েকজন প্রজ! দৌড়ে আপিয়া চীৎকার করিয়া! 
বলিল” _মোশাই গো! কুঠেল বেট! মোদের সর্বনাশ করলে ?-- বেটা সরে জমিতে আপনি এসে 
মোদের বুননি জমির উপর লাঙ্গল দিতেছে ও হাল গোরু সব ছিনিয়ে নিয়েছে-_-মোশাই গে! ! 
বেটা কি বুননি নষ্ট করলে। শাল! মোদের পাকা! ধানে মই দিলে। নায়েব অমনি শতাবধি 
পাঁকসিক জড় করিয়৷ তাড়াতাড়ি আসিয়! দেখে বুঠেল এক শোলার টুপি মাথায়-_মুখে চুরুট-_- 
হাতে বন্দুক-_খাড়| হয়! হাকাহাকি করিতেছে । নায়েব নিকটে যাইয়। মেও মে'ও করিয়া 
দুই একটি কথা বলিল, কুঠেল হাঁকায় দেও হাকায় দেও মার মার হুকুম দিল। অমনি ছুই পক্ষের 
লোক লাঠি চালাইতে লাগিল-_কুঠেল আপনি তেড়ে এসে গুলি ছুঁড়িবার উপক্রম করিল-_নায়েব 
সরে গিয়ে একটা র্লাংচিত্রের বেড়ার পার্থে লুকাইল। হ্মণেককাল মারামারি লাঠালাঠি হইলে পর 
জমিদারের লোক ভেগে গেল ও কয়েকজন ঘায়েল হইল । কুঠেল আপন বল প্রকাশ করিয়| 
ভেং ভেং করিয়। কুঠিতে চলে গেল ও দাদখায়ি প্রজীরা বাটাতে আসিয্। “কি দর্বনাশ কি সর্বনাশ" 
বলিয়া! কাদিতে লাশিল। ৃ 

নীলকর সাহেব দাঙ্গ। করিয়। কুঠীতে যাইয়। বিলাতি পাঁনি কটাস্‌ করিয়া ব্রার্ডি দিয়। খাইয়া 
শিশ 1দতে দিতে 'তাজ। বতাঁজা' গান করিতে লাগিলেন-__কুকুরটা সম্মুখে দৌড়ে দৌড়ে খেল 
করিতেছে। তিনি মনে জানেন তীহাকে কাবু কর! বড় কঠিন, স্যাজিস্্রেটে ও জজ তাহার ঘরে 
সর্বদা আসিয়া খান থান ও তীহাদিগের সহিত সহবাম করাতে পুলিশের ও আদালতের লোক 
গাহাকে বদ দেখে আর যদিও তদারক হয়, তবু খুন মকদদমায় বাহির জেলার ভীহাঁর বিচার হইতে 
পারিবেক না। কাল। লোক খুন অথবা অন্তপ্রকার গুরুতর দোষ করিলে মফ£দল আদালতে 
তাহাদিগের সন্ভ বিচার হুইয়া সাজা হয়-্গোরা লোক এর সকল দৌব করিলে হুশ্রিম কোর্টে 

চালান হয়, তাহাতে সাক্ষী অধব! ফৈরাদির। বায, ব্রেশ ও কর্মক্ষতি জন্য নাচার হইয়া, অন্পষ্ট হয়; 
স্রাং বড় জাদালতে উক্ত ব্যতিদের মকদ্দম| বিচার হইলেও ফেসে ধায়। | 


২১৪ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


“নীলকর ঘ! মনে করিয়াছিলেন, তাহাই ঘটিল। পরদিন প্রাতে দারগ|! আসিয়া জমিদারের 
কাছারি ঘিরিয়া ফেলিল। দুর্বল হওয়া বড় আপদ্‌--সবল ব্যক্তির নিকটে কেহই এগুতে পারে 
না। মতিলাল এই ব্যাপার দেখিয়া ঘরের ভিতর যাইয়া দ্বার বন্ধ করিল। নায়েব সম্মুখে আসিয়া 
মোট্মাট্‌ চুক্তি করিয়া অনেকের বীধন খুলিয়া দেওয়াইল। দারগ! বড়ই সোর সরাবত করিতে ছিল 
সটাঁকা পাইবা মাত্রে যেন আগুনে জল পড়িল। পরে তদারক করিয়া দ্বারগ ম্যাভিষ্টরেটের 
নিকট ছু'দিক বীঁচাইয়া রিপোর্ট করিল--এদিকে লোভ ওদিকে ভয় । নীলকর অমনি নানা 
প্রকার জোগাড়ে ব্যস্ত হইল ও ম্যাজিষ্ট্েটের মনে দৃঢ় বিশ্বাস হইতে লাগিল যে, নীলকর ইংরাজ, 
বীষ্টিরান__মন্দ কর্ম কখনই করিবেন না_-কেবল কাল! লোকে ধাবতীয় ছুক্র্ম করে। এই 
অবকাশে . সেরেস্তাদ্ধার ও পেস্কার নীলকরের নিকট হইতে জেয়াদা ঘুম লইয়। তাহার বিপক্ষ 
জমানবন্দি চাঁপিয়! সপক্ষীয় কথা সকল পড়িতে আরস্ভ করিল ও ক্রমশঃ ছুঁচ চালাইতে চালাইতে 
বেটে চালাইতে লাগিল। এই অবকাশে নীলকর বক্তৃতা করিল, আমি এস্থানে আমির! 
বাঙ্গালিদিগের নানা প্রকার উপকার করিতেছি__আমি তাহাদিগের লেখাপড়ার ও উধপত্রের 
জন্য বিশেষ ব্যয় করিতেছি--আবার আমার উপর এই তহমত? বাঙ্গালির! বড় বেইমান ও 
দাঙ্গাবাজ ! ম্যাজিষ্রেটে এই সকল কথা শুনিয়। টিফিন করিতে গেলেন। টিফিনের পর খুব 
চুরচুরে মধুপান করিয়া চুরুট খাইতে খাইতে আদালতে আইলেন-_মকদাম! পেশ হইলে সাহেব 
কাগজপত্রকে বাঘ দেখিয়! সেরেম্তাদারকে একেবারে বলিলেন,_'এ মামেল! ডিস্মিস্‌ কর' | এই 
হুকুমে নীলকরের মুখটা 'একেবারে ফুলে উঠিল, নায়েবের প্রতি তিনি কটুমটু করিয়া! দেখিতে 
লাগিলেন। নায়েব অধোবদনে টিকুতে টিকুতে-_ভুঁড়ি নাড়িতে নাড়তে বলিতে বলিতে চলিলেন 
__বাঁঙ্গালিদের জমিদারি রাখ! ভার হইল-_নীলকর বেটাদের জুলুমে মুলুক থাক হইয়া! গেল-_ 
প্রজার! ভয়ে ত্রাহি ত্রাহি করিতেছে। হাকিমরা স্বজাতির অনুরোধে তাহাদিগের বন্ হইয়! পড়ে, 
আর আইনের যেরূপ গতিক তাহাতে নীলকরদিগের পালাইবার পথও বিলক্ষগণ আছে। লোকে 
বলে জমিদ্বারের দৌরাস্মো প্রজার প্রাণ গেল-_-এটি বড় ভুল ! জমিদারের জুলুম করে বটে, কিন্ত 
প্রজাকে ওতনে বজায় রেখে করে, প্রজ। জমিদারের বেগুন ক্ষেত। নীলকর সে রকমে চলে 
না-প্রজ। মরুক বা বাচুক তাহাতে তাহার বড় এসে বায় ন!-__নীলের চাষ বেড়ে গেলেই সব 
হইল-_ প্রজা নীলকরের প্রকৃত মূলার ক্ষেত। 


“আলালের ঘরের তুলালে'র মুগ কাহিনীর সঙ্গে উদ্ধত অংশের থে 
অবিচ্ছেস্ত সম্পর্ক আছে, তাহ বগিতে পারা যায় ন!। গ্রন্থকার তাহার বর্ণনীয় 
প্রসঙ্গ পরিত্যাগ করিয়! দেশের সমসাময়িক একটি অবস্থার বর্ণনা করিবার জন্ত 
একটি শ্বতন্ত্র প্রসঙ্গের অবতারণা করিয়াছেন এবং ইহার ভিতর যে নির্গাক 
স্প্টরাদিতার ছুঃসাহস দেখাইয়াছেন, তাহাই ইহার অনতিকাল ব্যবধানে 
রচিত 'নীল-দর্পণের ভিত্তিম্বরূপ ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়! অনুমান কর] যাইতে 
পাঁরে।. .নীলকরের অত্যাচার বাংলার হদানীস্তন সাষার্জিক জীবনে এক 


দীনবন্ধু মিঅ ২১৫ 


'আলোড়নের সৃষ্টি করিয়াছিল, অতএব ইহার প্রতি দেশহিতৈষী ব্যক্তি 
মাত্রেরই বিশেষ দৃষ্টি আকুষ্ট হইয়াছিল। প্যারীটাদ মিত্রের রচনাতে তাহারই 
আভাস পাওয়া যায়। দ্বীনবন্ধু মিত্র 'আলালের ঘরের ছুলালে"র এই 
ইঙ্জিতটি গ্রহণ করিয়া! ইহার সহিত নিজের স্বাভাবিক সহাহ্ভৃতির সংমিশ্রণে 
«নীল-দর্পণ নাটক রচনা করিয়াছেন। ইহার আখ্যানভাগ সংক্ষেপে 
এইবপ £ 

গোলোকচন্দ্র বহ্থ স্বরপুর গ্রামের একজন সম্পন্ন গৃহস্থ। তিনি বয়সেও 
প্রবীণ। তাহার জ্যেষ্ঠ পুত্র নবীনমাধব বাড়ীতে থাকিয়াই বিষয়বর্মের 
দেখাশোনা করেন ও কনিষ্ঠ পুত্র বিদ্দুমাধব কলিকাতায় থাকিয়া কলেজে 
লেখাপড়া করেন। স্বরপুর গ্রামে নীলকরের ব্যাপক দৌরাত্মা আর্ত 
হইয়াছে। যাহার! স্বেচ্ছান্স নীলকরদ্দিগের নির্দেশমত দাদন লইতেছে না, 
ভাহার্দিগকে ইতর-ভদ্রনিধিশেষে কুঠিতে ধরিয়। লইয়। গিয়া নীলকরের। 
যথেচ্ছ মারপিট করিতেছে; ভারপর দাদন লওয়াইয়া ছাড়িতেছে। কেহ 
আদালতে নালিশ করিতে গেলে নীলকরের। ম্যাজিষ্রেটের সহযোগিতায় 
মামল। ডিস্মিস্‌ করাইয়1 দেয় । গোলোক বন্থ গত বৎসর নিজের পঞ্চাশ 
বিঘ| ক্ষেতে নীল চাষ করিয়াছিলেন, কিন্ত পরের বৎসর পর্বস্তও তাহার প্রাপ্য 
টাক] বুঝিয়া পান নাই । অথচ নীলকর সাহেব সে-বারও তাঁহাকে তাহার 
বাট বিঘ। জমিতে নীল চাষ করিতে বলিতেছে। এই ষাট বিধায় নীল চাষ 
করিতে গেলে গোলোক বস্থুর সংবৎসরের খোরাকির ধানে টান পড়ে । সাহেৰ 
তাহাদের কোন অন্থনয় বিনয়ই শুনিতে প্রস্তুত নহে। সাধুচরণ ও রাইচরণ 
ছুই ভাই । তাহারাও গৃহস্থ । তাহারা গোলোক বন্থর প্রতিবেশী । সাধুচরণের 
কন্ত। ক্ষেত্রমণি প্রথম অস্তঃসত্ব। অবস্থায় স্বামিগৃহ হইতে পিত্রালয়ে আলিয়াছে। 
একদিন বেগুন বেড়ের কুঠির নীলকর রোগ সাহেবের আমীন সাধুচরণ ও 
রাইচরণকে কুঠিতে ধরিয়া লইয়া যাইতে আসিয়! ক্ষেত্রষণিকে দেখিল। 
দেখিয়া স্থির করিল, ইহাকে একদিন রোগ সাহেবের কাছে ধরিয়! লইয় 
গিয়া! সাহেবের নিকট হইতে পারিভোধিক লইবে। নবীনমাধব পরম 
পরোপকারী ও দয়াশীল ব্যক্তি; দরিদ্র গ্রজাকে নীলকরের অত্যাচার হইতে 
রক্ষা করিবার জন্য তাহার সাধ্যমত ঘত্ব করিয়া! থাকেন । সেইজপ্ত নীলকরের। 
তাহার উপর অত্যন্ত অগ্রসঙ্ন; কিন্ত ইহাতে তাহার ভ্রুক্ষেপ মাত্র নাই । 
নিজেকে সম্পূর্ণ বিপন্ন করিয়া তিনি অসহান্ প্রজাবৃন্দের সহান্ততায় সর্বদাই 


২১৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যত্ববান্। নবৰীনমাধবের পত্বীর নাম সৈরিক্সী ও বিন্মুমাধবের পত্বীর নাষ 
সরলতা । ৈরিক্্রী ছোট জা”কে অত্যান্ত দ্ষেফে করেন। সরলতাও 
সরলতারই গ্রতীকৃ। গোলোক বস্থর পত্বীর নাম সাবিত্রী । সেবা-পরায়ণাঁ 
ছুইটি বধূর যত্বে সংসারে তাহারও কোন ছঃখ নাই। এদিকে রোগ 
সাহেবের আমিন পদী মঙ্বরাণী নামক এক আটা নারীকে লাধুচরণের 
বাড়ী পাঠাইতে লাগিল। ক্ষেত্রষণিকে রোগ সাহেবের কাছে লইয়া 
যাইবার জন্ত সে সাধুর পত্থীকে নান। রকম প্রলোভন দেখাইল। তাহাতে 
অসম্মত হওয়ায় সে ভয় দেখাইয়া গেল, একদিন ক্ষেত্রকে লাঠিয়াল দিয় জোর 
করিম্বা ধরিয়া লইয়া যাইবে । নৰীনমাধবের উপর আক্রোশ বশতঃ 
নীলকরেরা তাহার পিতা গোলোকচন্দ্রের নামে এক মিথ্যা ফৌজদারী 
মোকদ্বমার স্য্টি করিল । তাহাদের অভিযোগ, তিনি নীলের চাষে বাঁধা 
দিতেছেন। গোলোকচন্দ্র অত্যন্ত ধর্মভীরু নিরীহ লোক ? নিজের গ্রাম ত্যাগ 
করিয়া এ পধস্ত অন্ত কোথাও যান নাই । নীলকরের চক্রান্তে ফৌজদারীতে 
তাহার তলব হইল। শুনিয়া গোলোক বস্থুর পরিবারে সকঙ্গের আহার- 
নিম্বা দূর হইল । ৫পসরিক্ধী তাহার সমস্ত অলঙ্কার নবীনমাধবের হাতে দিয়া 
শ্বশ্তরকে বিপদের হাত হইতে রক্ষা করিবার জন্য বলিলেন । সরলতাও 
স্বেচ্ছায় শ্বশুরের বিপদে নিজের সমস্ত অলঙ্কার বন্ধক দিম! টাক সংগ্রহ 
করিতে দ্রিলেন। এদিকে একদিন বৈকালে ক্ষেত্রষণি দীঘি হইতে জল 
লইয়া ফিরিতেছিল। নীলকর যোগ সাহেবের চারিজন লাঠিয়াল তাহাকে 
ধরিয়া কুঠিতে লইয়া গেল।” ক্ষেত্রমণির মাতা তাহাকে ফিরাইয়া৷ আনিয়া 
দ্িধার জস্ত নবীনমাধবকে গিয়া ধরিয়া পড়িল । পদী মম্রাপী ক্ষেত্রমণিকে 
রোগ সাহেঘের কক্ষে জোর করিয়া পুরিয়! দিয়া চলিয়! গেল । সাহেব তাহার 
স্গীলভাহালির চেষ্টা করিল; ক্ষেত্র প্রাণপণ বাধ! দিলে সে তাহার পেটে ঘুফি 





১। হুরিশচন্্র সুখোপাঁধ্যায় সম্পাদিত “চ70108 ৮৪0০৫” পত্রিকায় নীলকরের অত্যাচার 
সম্বন্ধে নিন্নলিখিত সংবাদটি প্রকাশিত হয় ;--আচ্চিবন্ড হিল্স্‌ নামক 'একজন ইংরেজ কুঠিয়াল 
এক কৃষক-কন্ঠার সৌন্দর্যে আকৃষ্ট হন। এ কৃষক-কম্ার নাম হরমণি। বালিক! যখন একদিন 
দ্বীঘি হইতে জল আনিবার জন্য বাড়ীর বাহির হয়, তখন জাচ্চিবন্ডের লোক হরমশিকে জোর 
করিয়। ধরিয়। তাহার কুঠিতে লইয়া! ঘায় এবং দ্বিগ্রহর রাত্রি পর্যন্ত আটক রাখে। 

এই কাহিনীর উপর ভিত্তি করিয়াই দীনবন্ধু 'নীল-দর্পণে' েত্রমণির কাহিনীটি রচন| করিয়া" 
ই % অভএব দীনবন্ুর অন্াস্ঠ চিত্রের মত ইহাও তেকৃত ঘটনায় উপরই ভিত্তি করিয়াই রচিত 


দ্বীনবন্ধু মিত্র ৃ ২১৭ 


মাধ়িল । এমন লময় জানালার খড়খড়ি ভাঙ্গিয়া নবীনমাধব ও তাহার অনুগত 
এফজম মুসলমান প্রজা ভোরাপ আসিয়া গৃহমধ্যে প্রবেশ করিলেন। তাহারা 
ক্ষেত্রকে রোগ সাহেবের কবল হইতে উদ্ধার করিয়া লইয়া গেলেন। গৃহে 
ফিরিয়া ক্ষেত্রমণির শধ্যাকণ্টকী দেখা দিল। অল্পদিনের মধ্যেই সে মৃত্যুমুখে 
পতিত হুইল। বিচারাসনে বসিয়। ইংরেজ জিলা-ম্যাজিষ্রেট তাহার স্বদেশীয় 
নীলকরের সহিত প্রকাশ্তভাবে সহযোগিতা করিয়া! মোকদ্দমণ চূড়াস্ত নিশ্ত্তি 
হওয়া! সাপেক্ষ গোলোক বন্থর হাজতবাসের আদেশ দিলেন। গোলোক 
বন্থু অতিশয় আচার-নিষ্ঠ ভদ্র কায়স্থ । তিনদিন অনাহারে থাকিয়1 হাজতে 
তিনি উদ্বদ্ধনে আত্মহত্যা করিলেন। ইহাতেও সন্তষ্ট না হইয়া নীলকরের। 
নবীনমাধবের পু্করিণীর পাড়ে নীল চাষ করিয়া! তাহার অস্তঃপুরের মেছ্েদের 
ঘাটে যাওয়া বন্ধ করিবার আয়োজন করিল। নবীনমাধব সাহেবকে হাতে, 
পায়ে ধরিয়] পিতৃশ্রাদ্ধের দিন পর্বস্ত নীল বুনন স্থগিত রাখিতে বলিলেন। 
ইহাতে কর্ণপাত কর] দূরে থাকুক, সাহেব তাহাকে তাহার সন্ত মৃত পিতার 
ৰিষয়ে অত্যন্ত অপমানজনক উক্তি করিল। শুনিয়। নবীনমাধব আর সহ, 
করিতে পারিলেন না, সাহেবের বক্ষে সজোরে এক পদ্াঘাত করিলেন। কিন্ত 
পরক্ষণেই সাহেব ও ভাহার আদেশে তাহার লাঠিয়ালেরা তাহাকে আক্রমণ 
করিল এবং মৃতপ্রায় করিয়! ছাড়িয় দিল । মুমূর্ষু নবীনমাধবকে গৃহে লইয়া 
আস! হইল। দেখিয়া তাহার মাতা সাবিত্রীর উন্মাদের লক্ষণ প্রকাশ 
পাইল। নবীনমাধবের আর জ্ঞান হইল না; সেই অবস্থাতেই তাহার 
প্রাণবাসু বহির্গিত হইয়া গেল। পতিপুত্রশোকে উম্মাদিনী সাবিত্রী আহার 
নিদ্রা পরিত্যাগ করিলেন। এই উন্মাদ অবস্থাতেই একদিন তিনি ছোট বধূ 
সয়লতায় গলার উপর দড়াইয়! শ্বাসরোধ করিয়া তাহাকে হত্যা করিলেন। 
সরলতাকে হত্য। করিয়াই সহস! তাহার জ্ঞান ফিরিয়া আসিল। পতিপুত্র- 
শোকে কাতরা, তছুপরি নিজে প্রাণাধিকা পুত্রবধূর মৃত্যুর কারণ বুঝিতে 
পাঠ অনুতাপে সহস৷ নিজেও মৃত্যুমুখে পতিত হইলেন । 
-্বর্পণ' উদ্দেস্টমূলক নাটক। ইহার উদ্দেশ্ট সন্বদ্ধে লেখক ভৃষিকায় 
নিজেই যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহ! উদ্ধৃত করিতেছি ঃ 
“্নীলকর-নিকর-করে নীলদর্পণ অর্পণ করিলাম। এক্ষণে ভাহার! নিজ নিজ মুখ সনার্শন 
পূর্বক তীহাদিগের ললাটে বিরাজমান স্বার্থপরতা! কলঙ্থতিলক বিমোচন করিয়া তৎপরিবর্তে 
লযোপকার-গেত-ন্দন ধারণ কন, তাহা হইলেই আমীর পরিজমের নাফল্, নিরায় প্রজাব্রজের 


২১৮ , বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


খঙ্জগল এবং বিলাতের মুখ রক্ষা হয়। হে নীলকরগণ ! তোমাদের নৃশংস ব্যবহারে প্রাতঃশ্মরণীয় 
'সিডুনি, হাউয়ার্ড, হল প্রন্তি মহানুভব দ্বার! অকলঙ্ক ইংরাজকুলে কলঙ্ক রটিয়াছে। তোমাদিগের 
ধনলিগ্স। কি এতই বলবতী যে, তোমর! অকিঞ্চিৎকর ধনানুরোধে ইংরাজ জাতির বহুকালাঞ্সিত 
বিমল যশস্তামরসে কীটন্বরূপে ছিজ্জ করিতে প্রবৃত্ত হইয়া ? এক্ষণে তোমরা ষে সার্তিশর় অত্যাচার 
স্বারা বিপুল অর্থলাভ করিতেছ, তাহা পরিহার কর; তাহা! হইলে অনাথ প্রজারা সপরিবারে 
অনায়ামে কালাতিপাত করিতে পারিবে । তোমরা এক্ষণে দশমুদ্রা ব্যয়ে শতমুদ্রীর দ্রব্য গ্রহণ 
করিতেছ, তাহাতে প্রজাপুগ্রের যে ক্লেশ হইতেছে, তাহা। তোমরা বিশেষ জ্ঞাত আছ ; কেবল ধন- 
লোভ-পরতন্ত্র হই়া প্রকাশ করণে অনিচ্ছক। তোমর! কহিয়! থাক যে, তোমাদের মধ্যে কেহ 
“কেহ বিস্যাদানে অর্থ বিতরণ করিয়া থাকেন এবং সুযোগ ক্রমে উষধ দেন £ একথ| যদিও সত্য হয়, 
কিন্ত তাহাদের বিষ্ঞাদান পয়শ্বিনী-ধেসু-বধে পাছুকাদানাপেক্ষাও ত্বপিত এবং ওধধ বিতরণ 
কালকুটকুস্তে ক্ষীরব্যবধান মাত্র। গ্ঠামাদ আঘাত-উপরে কিঞ্চিৎ টাপিণ তৈল দিলেই যদি 
ডিম্পেন্সারি কর! হয়, তবে তোমাদের প্রত্যেক কুঠিতে উধধালয় আছে, বলিতে হইবে। দৈনিক 
সংবাদপত্র সম্পাদকছ্য় তোমাদের প্রশংসায় তাহাদের পত্র পরিপূর্ণ করিতেছে, তাহাতে অপর 
লোক যেত বিবেচন! করুক, তোমাদের মনে কখনই ত আনন্ব জন্মিতে পারে না, যেহেতু, তোমর৷ 
তাহাদের এরূপ করণের কারণ বিলক্ষণ অবগত আছ। রজতের কি আশ্চর্য আকর্ষণ-শল্তি ! 
ত্রিংশতমুদ্রালোভে অবজ্ঞাম্পদ জুডাস খৃষ্টধর্ম-প্রচারক মহাত্ম! যীজস্‌্কে করাল পাইলেট করে 
অর্পণ করিয়াছিল ; সম্পাদক ধুগল সহমমুদ্রালোভপরবশ হইয়। উপায়হীন দীন প্রজাকে তোমাদের 
করাল কবলে নিক্ষেপ করিবে, আশ্চর্য কি! কিন্ত "চক্রবৎ পরিবর্তস্তে ছুঃখানি চ হুখানি চ'| 
প্রজাবুদ্দের হুথহৃর্যোদয়ের সন্ভাবন| দেখা যাইতেছে। দাদী দ্বারা সন্তানকে স্তনছুদ্ধ দেওয়া অবৈধ 
বিবেচনায় দয়াখীল| প্রজাজননী মহারাণী ভিকটোরিয়। প্রজাদিগকে ম্বক্রোড়ে লইয়। স্তনপান 
করাইতেছেন। সুধীর স্বিজ্ঞ সাহসী উদ্দার-চরিত্র ক্যানিং মহোদয় গভর্ণর-জেনারেল হইয়াছেন। 
প্রজার দুঃখে দুঃখী, প্রজার নুখে সুখী, ছুষ্টের দমন, শিষ্টের পালন, স্যায়পর গ্রান্ট মহামতী 
লেপ্টেনান্ট গবরণর হইয়াছেন এবং ক্রমশঃ সত্যপরায়ণ, নিরপেক্ষ ইডেন, হাসেল প্রভৃতি রাজকার্ধ- 
পরিচালকগণ শতদলরপে সিভিল সাভিন সরোবরপ্ূপে বিকদ্িত ইইতেছেন। অতএব ইহান্থারা 
পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে, নীলকর দুষ্টরাহরস্ত প্রজাবৃন্দের অসহা কষ্ট নিবারণার্ঘ উক্ত মহানুভবগণ 
ঘে অচিরাঁৎ সন্ধিচাররাপ হদর্শন-চক্র হস্তে গ্রহণ করিবেন, তাহার হৃচনা হইয়াছে 1” 


সিপাহী যুদ্ধের পর ভারত শাসনের ভার যখন ইস্ট ইতডিয়া কোম্পানীর 
হাত হইতে পার্লামেপ্টের হস্তে স্থানাস্তরিত হয়, তখন এই পুস্তক রচিত 
হয়। এই ভূমিকাতে তাছারও উল্লেখ কর! হইয়াছে। 

'নীল-দর্পণ' প্রকাশিত হইবার সময় ইহাতে খ্রন্থকারের কোন নাম ছিল 
:স]। ইহার কারণও অত্যন্ত হুম্পষ্ট। দীনবন্ধু নিতে শুধু ঘে সরকারী কর্মচারী 
ছিলেন, ভাহাই নহে--ডাকবিভাগের পরিরর্শকয়পে কার্য করিতে গছ ৮৮ 


দীনবন্ধু মিত্র ২১৪ 


অনেক সময় ইংরেজ নীলকরদ্দিগের সংস্পর্শে আসিতে হইত। সেইজন্ত 
প্রত্যক্ষভাবে যাহাতে তাহাদের অগ্রীতিভাজন না হুইয়1 পড়েন, সেইজন্তই 
তাহাকে এই পথ অবলম্বন করিতে হইয়াছিল। পুস্তকের পরিচয়-পত্র এই 
প্রকার ছিল--. 
নীলদপণম্‌ 
নাটকম্‌ 
নীলকর্-বিষধর-দংশন-কাতর-গ্রজানিকর-ক্ষেমঙ্করেণ 
কেনচিৎ পথিকেনাভিপ্রণীতমূ 

নীল-দর্পণ' প্রকাশিত হইবার এক বৎসরের মধ্যেই ইহা ইংরেজিতে 
অনৃদিত হয় । কথিত আছে যে, মাইকেল মধুস্থদন দত্ত অত্যন্ত দক্ষতার সহিত, 
ইহার অন্বাদের কার্ধ সম্পন্ন করেন। 'নীল-দর্পণে'র ইংরেজি অন্থবাদের 
মুদ্রাকর ও প্রকাশক ছিলেন রেভারেও্ড জেমস্‌ লঙ্‌ সাহেব । রেভারেগ্ড লঙ, 
ইতিপূর্বেই এতদ্দেশীয় বহু জনহিতকর অনুষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট থাকিয়! সমাজের 
শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিলেন । নীলকর-অত্যাচারের প্রকৃত শ্বরূপ এই গ্রন্থের 
ভিতর দিয়! প্রকাশিত হইয়াছে বিবেচন। করিয়া, তিনি ইহা এতদ্দেশে ও 
ইংলগ্ডের শাসন-কর্তৃপক্ষের গোচরীভূত করিবার মানসে এই গ্রন্থ প্রকাশের 
সম্পূর্ণ দায়িত্ব নিজের ক্কন্ধে গ্রহণ করেন। নীলকরদিগের ব্যবসায়-প্রতিষ্ঠানের 
নাম ছিল "ব্রিটিশ ভারতীয় জমিদার ও বাবৰসায়-সমিতি? ( [:81701)911615 
৪100 (097710610181 2555901810101 91 711051) [7412 ) 1 নীলদর্পণের 
ইংরেজি অনুবাদ এই দেশে ও বিলাতের শাসন-কর্তৃপক্ষের নিকট অচিরেই 
উপস্থাপিত কর! হুইল এবং সঙ্গে সজেই উক্ত জমিদার ও ব্যবসায় সমিতির পক্ষ 
হইতে কলিকাতার প্রধানতম বিচারালয়ে (597972776 0০০0) ইহার 
ইংরেজি অন্থবাদের মুদ্রাকর ও প্রকাশকের বিরুদ্ধে মানহানির মোকদাম। 
দায়ের কর হইল। বিচারপতি শ্তার এম, এল, ওয়েলস এক বিশেষ জুরির 
সহায়তায় এই মোকদ্দমার বিচার করিয়া রেভারেগু, লঙ়কে মানহানির 
অপরাধে দোষী সাব্যস্ত করিলেন। ১৮৬১ শ্রী্াবের ২৪শে জুলাই তারিখে 
এই মোকদ্দমার নিষ্পতি হইল। আসামী রেভারেও্ড লঙ্‌ সাহেবের প্রতি এক 
মাসের জন্ত কারাবাল ও এক হাজার টাকা অর্থনণ্ডের আদেশ হইল। পরম 
বিষ্বোৎসাহী ৬কালীপ্রসন্ন লিংহ বিচারালয়ে উপস্থিত ছিলেন। এক সহম 
টাকা তিনি তৎক্ষণাৎ লঙ সাহেবের হত্তে অর্পণ করিলেন। লঙ. সাহেব 


২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার প্রদত্ত অর্থে অর্থদণ্ড পরিশোধ করিয়া একমাসের জন্য কারাবরণ 
করিলেন। | 

এই অভাবনীয় ঘটনায় 'নীল-দর্পণে'র নাম অল্পকালমধ্যেই অগ্রত্যাশিতরূপে 
গ্রচার লাভ করিল। বিশেষত; ইহার পূর্ব হইতেই এদেশে নীলকরের 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে সাধারণ জনমত অত্যন্ত বিঙ্কৃন্ধ হইয়াছিল । একদিকে 
এই সমসাময়িক বিষয়বস্তরকে অবলম্বন করিয়! নাটকখানি রচিত হওয়ার ফলে 
ইহার দিকে প্রত্যেকেরই দৃষ্টি যেমন আক্ষ্ট হইয়াছিল, তেমনিই স্গ্রীম 
কোর্টে ইহার সন্বন্ধীয় এই মানহানি মোকদ্দমার উত্তেজনামূলক পরিণতিতে 
ইহার বিষয়ে দেশের শিক্ষিত ও অশিক্ষিত জনসাধারণ বিশেষ কৌতুহলী 
হইয়া! উঠিল । এমন কি, এই ঘটনা অবলম্বন করিয়া কবি ও পাচালীর দলে 
গান রচিত হইয়া লোকের মৃখে মুখে প্রচারিত হইতে লাগিল। সমসাময়িক 
বিষয়বন্ত ও গ্রন্থ প্রকাশের অব্যবহিত পরেই কতকগুলি বিশেষ ঘটনার 
সংঘটনই যে এই নাটকখানির ব্যাপক লোকগ্রচারের সহায়ক হইয়াছিল, 
তাহা! নহে--এই সকল ঘটনার কিছুদিন পর বঙ্গদেশে নাট্যসাহিত্য 
প্রচারের সহায়ক আর একটি ম্মরণীয় ঘটন! ঘটিল। তাহ! কলিকাতায় 
স্কাশানেল থিয়েটার নামক সাধারণ রঙগমঞ্চের প্রতিষ্ঠা । অর্ধেন্দুশেখর মৃত্তফী 
প্রমুখ প্রতিভাবান্‌ কয়েকজন নাট্যশিল্লী এই কার্ধে ব্রতী হইয়া ১৮৭২ ্রীষ্টাবে 
কলিকাতায় স্তাশানেল থিয়েটারের রঙ্গমধ্ধে সাধারণ্যে টিকিট বিক্রয় করি 
সর্বপ্রথম যে নাটকের অভিনয় করেন, তাহ! দীনবন্ধু মিত্র প্রণীত এই 
ধনীল-দর্পণ নাটক। ইহার পূর্বে কলিকাতা! ও কদাচিৎ মফন্বেলে যে সকল 
নাটকের অভিনয় হইত, তাহাতে সাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল না, একমাত্র 
ধনাঢ্য ব্যক্তি ও উচ্চপদস্থ রাজবর্মচারিগণই নিমস্ত্রিত হইয়! যোগদান করিতে 
পারিতেন। কিন্তু 'দীল-র্পণে'র অভিনয়ে প্রথম হইতেই জনসাধারণের 
প্রবেশাধিকার জন্িয়াছিল, অতএব সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনমের সাহাযোও 
ইহার গ্রচায়ের লহায়তা হইয়াছিল। সমসামগ্গিক একটি অতাত্ত উত্তেজনামূলক 
বিষয়বস্তকে খঅতিনাটকীয় কাহিনীর মধ্য দিয় প্রকাশ করিবার ফলে 
রঙ্গঘধ্চের সাধারণ দর্শক্িগের মধ্যে অচিরেই ইছা অত্যন্ত জনশ্রিয় হইয়া 
উঠিয়াছিল। | 
৭... এই বকল অনুকুল অবস্থার সহায়তায় অক্দিনের মধোই *মীলম্বপর্ণে'র 
: ফ্যাপক প্রচার সম্ভব হইয়াছিল শ্বীকার 'করিয়া লইলেও। -ইছাতে খে 


স্বীনবন্ধু মিত্র ২২১ 


শিল্প-সম্মত নাটাগুণ কিছুই ছিল না, তাহ! বলিবার উপায় 'নাই। এই 
নাটকের সাফল্য লম্বদ্ধে মনীষী বঙ্ষিমচন্দ্র যাহা বলিয়াছেন, তাহ! বিশেষ” 
ভাবেই প্রণিধানযোগা £-- 

:"নীলদর্পণেগরস্থকান্নের অভিজ্ঞতা এবং সহান্ৃতৃতি পু্ণমাত্রায় যোগ দিরাছিল বণিযা, নীলদর্গণ 
তাহার প্রণীত সকল নাটকের অপেক্গ! শত্তিশালী। অন্য নাটকের অন্য গুণ থাকিতে পারে, কিন্ত 
নীলদর্পণের মত শক্তি .আর কিছুতেই নাই। তার আর কোন নাটকেই পাঠককে বা দর্শককে 
তাদ্বশ বশীভূত করিতে পারে না। বাঙ্গালা ভাষায় এমন অনেকগুলি নাটক, নবেল বা অন্যবিধ 
কাব্য প্রণীত হইয়াছে, যাহার উদ্দেস্ঠ সামাজিক অনিষ্টের সংশোধন । প্রায় সেগুলি কাব্যাংশে নিকৃষ্ট, 
তাহার কীরণ, কাব্যের মুখ্য উদ্দেস্তা সৌন্দর্ঘ-্থ্টি। তাহ! ছাড়িয়া, সমাজ-সংস্কারকে মুখা উদ্দেস্ঠ 
করিলে কাজেই কবিত্ব নিক্ষল হয়। কিন্তু নীলদর্পণের উদ্দেগ্ত এবংবিধ হইলেও কাবাংশে 
তাহা উৎকুষ্ট। তাহার কারণ এই যে, গ্রন্থকারের মোহ্ময়ী সহানুভূতি সকলই মাধূর্ষময় করিম! 
তুলিয়াছে।” ৃ 

বস্কিমচন্দ্রেরে কথার অর্থ এই যে, রচন| উদ্দেশ্যমূলক হইলেই যে 

তাহা কাব্যের দিক দিয়া ব্যর্থ হইবে তাহা নহে? বণিত বিষয়বস্তর 
সহিত যদ্দি লেখকের আত্তরিক সহানুভূতির ;যোগ থাকে, তাহা হইলে 
তাহা! পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে সক্ষম। অবশ্ঠ স্ুক্্রভাবে কাব্যের 
আদর্শ বিচারে তাহার কি মুল্য হইবে তাহ! বল! হইতেছে না, তবে 
এই পধস্ত বল! হইয়াছে যে, তাহা 'মাধুর্ধময় হইয়। পাঠকের শ্রদ্ধা আকর্ষণ 
করিতে সক্ষম হইবে । এই সম্পর্কে বঙ্ধিম্চন্দ্র “নীল-দর্পণ'কে মাকিন উপন্তাস 
1)7006 70798 0৫%৮-এর* সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন। এই তুলনা 
সর্বাঙ্হন্দর হইয়াছে । 07016 2০7৮5 0৫92%-এর আলোচন প্রসঙে 


১1 7778016 710775 0277-এর রচয়িতী হেরিয়েট বীচার স্টো ( বীঃ ১৮১১-১৮৯৬ ) 
আমেরিকার যুক্তরাষ্ট্রের অন্তর্গত পিচফিজ্ড নগরে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতা ছিলেন একজন 
ধর্মপ্রচারক । স্টো নামক একজন অধ্যাপককে তিনি বিবাহ করেন। দাস-প্রধার ছুর্নাতির দিকে 
সভ্যজগতের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার জন্য ১৮৫১-৫২ হীষ্টাবে তিনি 07016 7০775 077 নামক 
গ্রন্থ রচন। করেন। তিনি যখন তাহার স্বামীর সঙ্গে সিন্সিনাঁটি অঞ্চলে বান করিতেন, তখন নিগ্রো 
জীতদাসদিগের অবস্থা ন্বচক্ষে দর্শন করিবার ভাহার হুযোগ হইয়াছিল। দাস-প্রথাকে তিনি 
নিতান্ত কুপ্রথ| বঞিয়! বিশ্বাম করিতেন। তাহার গ্রন্থে তিনি এক অতি হৃদয়হীন প্রভু ও 
প্রভু-পত্থীর চরিত্র অস্কিত করিয়! এক অসহায় নিগ্রো! ক্রীতদানের উপর তাহাদের নির্মম অতাচারের 
করণ কাহিনীর ত্বলস্ত বর্ণনা! দিয়াছেন। এই গ্রন্থ প্রক।শিত ইওয়ার সঙ্গে সঙ্গে এই বিয়য়ে 
খ্মামেরিক ও ইউরোপে তুমুল আন্দোলন আরম্ভ হয়। কেহ কেহ ভাবার গ্রস্থকত্রার ' উক্তির 


২২২ বাংল। নাটাপাহিত্যোের ইতিহাস 


একজন সমালোচক বগ্গিয়াছেন,। 10 19 36752119091) 200 16 6191 
৪1071000076 15 29506091811 07060 10 01101019100, [1 15, 00০৫1 
2 57110211600 0165617121101] 01 1116 107 217 21611 1117017574৫ 
17065179617 1)101020 ০1121016025 50206 20800150০91 11161251 
81691765516 101 21101500 511117 (25407 ০1 475678007% 
17667062476, ৬0. 9. 0511059 টবিহজ 5০11 1912, 9, 351 0), 
'নীল-দর্পণে'র নাট্যকার সম্বন্ধে এই কথাগুলি সর্বধা প্রযোজা। দীনবন্ধু 
মিত্রও নারীহদয়ের মতই এক পরছুঃখকাতর ও ভাবপ্রবণ হৃদয় লইয়াই 
এই নাটক রচন। করিয়াছেন বঙ্কিমচন্দ্রের মতে এই নাটকের সার্থকতা 
অন্ততঃ এইখানেই । 

বিশেষ দেশে ও কালে সীমাবদ্ধ ও বিশেষ অবস্থার ম্বীন এক জন- 
সমাজের প্রতি সত্যকার সহানুভূতি লইয়। 'নীল-দর্পণ রচিত হইলেও» ইহার 
মধ্যে যে শিক্পগুণেরও পরিচম্ম পাওয়! যায়, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই । বগিতবা বিষয়বস্তর প্রতি লেখকের আস্তরিক সহানুভূতি থাকিলে 
বস্ততান্ত্রিক (1691510 ) সাহিত্য সার্থকতা লাভ করে। দ্রীনবন্ধু বিশেষ 
করিয়া বস্ততান্ত্রিক সাহিত্যিক । পূর্বেই বলিয়াছি, যে সকল ক্ষেত্রে তিনি 
্রত্যক্ষদৃষ্ট সত্যকে অবহেলা করিয়া আদর্শ স্থট্টি করিতে গিয়াছেন সেখানেই 
তাহার ব্যর্থতা আসিয়াছে । নীল-দর্পণে'র যে সকল চিত্রে দ্দীনবন্ধু বস্ত- 
তাম্ত্রিকতার মর্ধাদ। রক্ষা করিয়া চলিয়াছেন, সে সকল চিত্রেই তাহার শিল্প- 
গুণের পরিচয় পাওয়া যাইবে । সমগ্রভাবে “নীল-দর্পণে'র কাহিনী বিচার 
করিয়া দেখিলে ইহাতে অনেক দোষ পরিলক্ষিত হইবে সতা, কিন্ত ইহার 
মধ্য হইতে কোন কোন চিত্রকে স্বতন্ত্র করিয়া! দেখিলে তাহাদের সৃষ্টিসৌন্ব্ষে 
মুগ্ধ না হইয়া থাক! ধায় না। ইহার মধ্যে এমন কতকগুলি চরিত্রের সহিত 
পরিচয় লাভ করা যায়, যাহ! সর্বতোভাবে বাঙ্গালী জীবনের নিজন্ব ক্ষেত্র 
হইতেই পরিকল্পিত ও সম্পূর্ণ বাস্তবভার উপাদানেই সৃষ্ট হইয়াছে । বাংলা 
সাহিত্যে এই শ্রেণীর চরির্রক্ৃষির প্রয়াস ইহার পূর্বে আর দেখা যায় নাই ॥. 
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'.: একখানি গৃত্তক রচন! করেন। 
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বালালী জীবনের মধ্যেও যে একট! গুরুতর স্থখহুঃখবোধের চৈতন্য সপ্ত ছিল» 
দ্রীনবন্ধু তীহার 'নীল-দর্পণের ভিতর দিয় তাহাই প্রথম বিস্তৃতভাবে উদ্ধার 
করিলেন। সাহিত্যের ভিতর দিয়া গভীর-ভাবে বাঙ্গালীর বাশ্তব জীবনের 
বিষয় চিন্তা করিবার প্রেরণ] দ্রীনবন্ধুই সর্বপ্রথম দিয়া গেলেন। 

কিন্ত নাটক হিসাবে 'নীলদর্পণে'র ক্রটি অনেক। উদ্দোশ্যমূলক রচনা 
মাই চিত্রের দিক দিয়! একটু অতিরঞ্জিত হইয়া! থাকে । প্ররুত যাহ সতা, 
তাহা আরও একটু বাড়াইয়! বলিতে পারিলে, সাধারণের দৃষ্টি তাহাতে, 
সহজেই আকুই হইতে পারে । 07016 2707 0৫27৮-এর মতই 
'নীলশ্দর্পণ আদ্যোপান্ত 56758119751” ব] রোমাঞ্চকর ঘটনায় পূর্ণ। রসম্থটির 
পরিবর্তে উদ্দেস্টাসিদ্ধির জন্ত যদ্দি লেখকের আস্তরিকতা। থাকে, তবে এই 
শ্রেণীর রচনার এই ক্রটি এক প্রকার অপরিহার্ধ হইয়া) উঠে। দর্শক ও 
পাঠকের দৃষ্টি সকল দিক হইতে একমাত্র উদ্দিষ্ট বিষয়ের লক্ষ্যমুখীন করিবার, 
জন্য লেখককে উত্তেজন। হইতে নূতন উত্তেজনাপূর্ণ দৃশ্তের পরিকল্পন। করিতে 
হয়। স্তপীকৃত অতিনাটিযিক ঘটনাসমূহের পরিসমাপ্তিতে লেখক অভিভূত 
দর্শক ব1 পাঠকদিগের সম্মুখে তাহার বক্তব্য বিষয় পরিস্ফুট করিবার সুযোগ 
পান। তখন দর্শকের বিচারশক্তি বিমূঢ় হুইয়! যায়, বিষয়বস্তুর সত্যাসত্য 
প্রশ্ন করিবার প্রবৃত্তি লুগ্ত হইয়া আসে-_তাহার ফলে বিষয়বস্ত সত্যরূপেই 
প্রতিভাত হয়। [07015 10775 02৮৮এর মধ্যে যে অতিরঞ্জন ও 
অতিশয়োক্তির দোষ নাই, তাহা নহে) তথাপি বর্ণনার গুণে তাহার 
প্রত্যেকটি ঘটনা সত্য বলিয়! মনে হয়। উদ্দেশ্তমূলক সাহিত্যের মূল্য 
সাময়িক। সেইজন্ত ইহাদের সাহিত্যিক মুল্যও যাহাই থাকুক না কেন» 
বিশেষ স্থান-কালের পরিধি উত্তীর্ণ হইয়! অধিক দূর অগ্রসর হইতে পারে ন1। 
উদ্দেন্তমূলক সাহিত্যের ষদি কোন মৃল্য থাকে, তবে 'নীল-দর্পণের নাম বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাসে চিরদিন ম্মরণীয় হইয়া থাকিবে) ইহাকে বাংল 
সাহিত্যের ইতিহাসে এই শ্রেণীর সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। 

তবে সত্যের বিকৃতি ও অতিশয়োক্তিতে যে অনেক সময় পাঠক ও দর্শকের 
মন পীড়িত হয়, তাহাও অন্বীকার করিবার উপায় নাই । প্রত্যক্ষদৃষ্ট সত্যকে 
যেখানে বাত্তৰ অনুভূতির ভিতর দিয়! প্রকাশ কর) হইয়াছে, 'নীল-দর্পগের 
সেই অংশই হৃদয়গ্রাহী ও রচনার দিক দিয়াও শক্ষিশালী হইয়াছে । 
সত্যেন প্রতি নিষ্ঠা থাকিবার ফলেই সে সব ক্ষেত্রে অতিশয়োক্তিও আসিয়া 


২২৪ বাংল! নাট্যাহিতোর ইতিহাস 


আসর জমাইতে পারে নাই। কিন্ত যেখানে লেখককে কল্পনার আশ 
লইতে হইয়াছে, সেখানেই তাহার রচনা বন্ধনহীন হইয়া উঠিয়াছে। তাহাতে 
সাহিত্যরসের লেশমাত্র নাই; বরং তাহাতে লেখকের ক্রোধই প্রকাশ 
পাইয়াছে। নির্যাতিত কৃষকদের প্রতি সহানুভূতি তাহার যেমম গভীয়, 
তেমনই তাহাদের উপর অত্যাচারকারী নীলকরদিগের উপর তাহার ক্রোধও 
তেমনই তীব্র। 'নীল-দর্পণে'র ভিতর দিয় সেইনন্য একদিকে যেমন 
লেখকের সহাম্ভূতির পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনই অন্যদিকে সম্প্রদাক্ব- 
বিশেষের উপর স্ীহার অপরিসীম ক্োধেরও পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 

রুষকর্দিগের প্রতি সহাম্থতৃতি এবং নীলকরদিগের প্রতি ক্রোধে আত্মহারা 
হুইয়। লেখক তাহার নাটকের মধ্যে এমন কতকগুলি দৃশ্যের পরিকল্পনা 
করিয়াছেন, যাহা রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইবার সম্পূর্ণ অযোগ্য । শুধু কচি ও 
নীতির দিক দিয়াই যে এই দৃশ্য গুলি গঠিত তাহা নহে, ইহাদের অভিনয়-কার্ধও 
ব্যবহারতঃ অসভ্ভব। ইহাদের মধ্যে তৃতীয় অস্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্ক, চতুর্থ 
অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাস্ব, পঞ্চম অস্কের চতুর্থ গ্ভান্ক বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য । 
ইহাদের মধ্যে যথাক্রমে রোগ সাহেব করুক ক্ষেত্রমণির শ্লীলতাহানির 
চেষ্টা, জেলখানায় উড়ানী-পাকান দড়িতে দোছুল্যমান গোলোকের মৃতদেহ, 
উন্না্দিনী সাবিত্রী কর্তৃক সরলতার গলায় পা দিয়া ধড়াইয়! হত্যা ইত্যাদি 
দৃশ্তের অবতারণা কর হইয়াছে। এই দৃশ্তগুলি নাটক হইতে পরিত্যাগ 
করিয়াও ইহাদের বক্তব্য বিষয় অক্ষুঞ্জ রাখা যায়। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, 
ৰীনবন্ধু অত্যান্ত প্রত্যক্ষবাদী ও বাস্তব প্রকৃতির লোক। তিনি ধাহ। কিছু 
অনুভব করেন, তাহ! হুক্ম আভাপে ইঙ্গিতে প্রকাশ করিবার গৌণ পথ 
পরিত্যাগ করিয়া সহজ ও প্রত্যক্ষ ভাবেই প্রকাশ করিতে চাছেন। 
90886511611655 বা গৌণ ইঙ্গিত নাটকের একটি বিশিষ্ট গু। কিন্ত দীনবন্ধু 
নাট্যরচনার প্রকৃতি ইহার সম্পূর্ণ বিরোধী। সেজন্য যখন তিনি অঙ্ছভব 
করিয়াছেন যে, নীলকরেরা এই বিশেষ দোষে দোষী, তখনই অন্ত কোনদিক 
বিবেচনা! মাত্র না করিয়া তাহাদের দোষের সম্পূর্ণ শ্বযপটি রজমঞ্চে, 
উদঘাটন করিয়া দিয়াছেন । অতএব বলা যায় যে, তীছার লক্ষ্য নাটকের 
'সৌনদরধস্থটি অপেক্ষা বরং বাস্তব সত্যের স্বরূপ উদঘাটনের উপরই নিবদ্ধ 
ছিল বেশি। সেইন্জন্ত 'নীল-দর্পণে কোন কোন কত সব বাত্যবতার নয় রূপ 
*ফবেখিতে পাই। 
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কয়েকটি দৃশ্যের পরিকল্পনায় গুরুতর নাট্যিক ক্রটি থাকা সত্বেও, কোন কোন 
দৃশ্তে আবার লেখকের উচ্চশ্রেণীর হৃষ্টি-নৈপুণোরও পরিচয় পাওয়। যায় । এমন 
কি, বাহাতঃ বিচার করিয়! দেখিলে দীনবন্ধুর যে কয়েকটি বিশিষ্ট শক্তির 
অভাব আছে বলিম্া! বোধ হইবে, 'নীল-দর্পণের কোন কোন স্থান একটু সুক্ষ 
ভাবে বিচার করিয়া দেখিলে তাহাতে তাহার এই সকল গুণের অস্তিত্বের 
পরিচয়ও পাওয়া! যাইতে পারে। দ্বিতীয় অঙ্গের তৃতীয় গর্ভাঙ্কটি এই সম্পর্কে 
উল্লেখ কর] যাইতেছে। দৃশাটি শ্বরপুর--তেমাথার পথ। পদী ময়রাণীর প্রবেশ । 
পদী ময়রাণী কুৎসিতচরিত্রা বিগতযৌবন এক গ্রাম্য রম্ধী। রোগ সাহেবের 
কামনার ইন্ধন যোগাইতে সে বহু কুলবালার ধর্মনাশ করিয়াছে। সেদৃশ্তে 
আবিভূ্ত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে দ্বণায় দর্শকের মন সন্কৃচিত হইক়্া৷ আসিয়াছে । 
্বগতোক্তিতে সে ক্ষেত্রমণি সম্পর্কে রোগ সাহেবের মন্দ অভিপ্রায়ের কথা 
ব্যক্ত করিল। সগ্ঘ-পতিগৃহ-প্রত্যাগতা৷ অস্তঃসব। ক্ষেত্রমণির যে লাজমধুর 
চিত্রটি আমর] পূর্বেই দেখিতে পাইয়াছি, তাহাতে তাহার এই আসন্ন 
অকল্যাণের আশঙ্কায় দর্শকমাত্রেরই হৃদয় অধীর হইবে। এমন সময় এক 
কৃষকের কণ্ঠে নেপথ্য হইতে সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া গেল-_ 

যখন স্ষ্যাতে ক্ষ্যাতে বসে ধান কাটি। 
মোর মনে জাগে ও তার ল়ান ছুটি। 

মধ্যাহু-রৌদ্রে কর্মরত কৃষক তাহার স্থমধুর দাম্পত্য জীবনের হুখস্বতির 
আবেশে আচ্ছন্ন। তখনও সর্বনাশী পদী ময়ন্নাণী তাহার অভিশপ্ত সন্কল্প লইয়া 
দর্শকের সম্মুখে দাড়াইয়।। ইহাদের মধ্যে একটি নাটিযিক বৈপরীত্য বা পরম্পর- 
বিরোধী ভাবের হৃষ্টি হইয়াছে--একটি ভাৰ নেপথ্যাগত সঙ্গীতের মধ্য দিয়া 
আপিয়। দর্শকের সন্মুথস্থ স্বণিতচরিত্রা পদদী ময়রাণীর পাপ-সঙ্কল্লের দ্বিতীয় 
ভাবটির সঙ্গে সংঘাতের স্যত্টি করিয়াছে-_ইহাতে একটি অপূর্ব নাট্যিক 
গুণের উদ্ভব হইয়াছে। হয়ত কেহ বলিবেন, দা্পত্য-প্রণক্-তৃপ্ত যে 
কুষকের নেপথা-সঙ্গীত আমরা শুনিতে পাইলাম, তাহা হতভাগিনী 
ক্ষেত্রমণির পতিকঠ-নিঃস্থত সঙ্গীতের রূপক হিসাবেই নাট্যকার এখানে 
ব্যবহার করিয়াছেন । | 

চরিত্র-স্ট্টির দিক দিয় এইবার 'নীল-দর্পণে'র বিচার করিতে হইবে । 
স্থলভাবে ভাগ করিলে ইহার মধ্যে দুই শ্রেণীর চরিত্র পাওয়া যায়। প্রথমতঃ 
উচ্চশ্রেণী ও ছ্িতীয়তঃ নিয়শ্রেী | উচ্চশ্রেণীর প্রধান চরিব্রগুপির মধ্যে 

৯৫ 


২২৩ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইত্তিহাস 


গৌলোক বন্ধ, নবীনমাধব, বিন্দমাধব, সাধুচরণ, সাবিত্রী, সৈরিষ্্ী, 
সরলতা প্রভৃতির নাম কর1 যাইতে পারে। নিয়শ্রেণীর চরিত্রের মধ্যে 
রাইচরণ, তোরাপ, চারিজন রাইত, আছুরী উল্লেখযোগ্য। এই ছুই 
শ্রেনীর চরিত্র স্যতিতেই ঘে লেখক সমান রুতিত্ব দেখা ইয়াছেন, তাহা। বলিতে 
পারা যায় না। তবে একথা নিঃসন্দেহে বল! যাইতে পারে যে, প্রথমোন্ত' 
চরিত্রগুলি অপেক্ষা শেষোক্ত শ্রেণীর চরিত্র ৃষ্টিতেই তিনি অধিকতর রুতিত্ব 
দ্বেখাইয়াছেন। ইহার কারণ অনুসন্ধান করিলে প্রথমেই দেখা যায় যে” 
ভদ্্রঞ্রীর চরিত্রগুলি সম্পর্কে তাহার যে অভিজ্ঞতার অভাব ছিল, তাহ। 
নহে? কারণ, তিনি নিজে যে সমাজ হইতে আসিয়াছিলেন, তাহা সেই 
শ্রেণীরই সমাজ। তবে তিনি এই সমাজটিকে যথাযথ চিত্রিত করেন নাই। 
ইহার সম্পর্কে বাহার মনের মধ্যে একটি আদর্শবোধ গড়িয়। উঠিয়াছিল। 
বিশেষতঃ এই সমাজের উপর নীলকরের অত্যাচারের প্রতিক্রিয়া! দেখাইবার 
আগ্রহ প্রকাশ করিতে গিয়া! আত্মনিলিগ হইয়] ইহার বাস্তব পরিচয়্টি তিনি 
রূপায়িত করিতে যান গাই) কারণ, মনে হয় তিনি বিশ্বাস করিয়াছিলেন, 
এই ভাবে অত্যাচারিত সমাজটির উপর তিনি পাঠক বা দর্শকের সহানুভূতি 
আকর্ষন করিবেন। কিন্তু চরিত্র বাত্যব না হইলে যত সদগ্রণেরই অধিকারী 
ইউক, তাহ! ঘে সকলেরই সহান্ভূতি আকর্ষণ করিতে ব্যর্থ হয়, তাহা তিনি 
অনুমান করিতে পারেন নাই। সেইজন্য তাহার ভত্রশ্রেণীর চরিত্রগুলি 
রুক্তমাংসের দেহ অনাশ্রিত-_কেবলমাত্র কতকগুলি সদ্গুণের সমগ্রিমাত্র 
হইয়া রহিয়াছে । দোষে গুণে যে মাম্থষের চরিত্রের বিকাশ হইয় 
থাকে, দ্ীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ' নাটকের ভদ্রশেণীর চরিত্রগুলির মধ্যে তাহার 
পরিচয় প্রকাশ পানর নাই। তাহারা কেবলই ভালো, দোষের ম্পর্শমাত্র 
তাহাদের কাহারও মধ্যে নাই ; যেখানে জীবননৃষ্ি এই প্রকার একদেশ- 
দা সেখানে চরির্রসথটি যে ব্যর্থ হইবে, তাহা নিতান্ত স্বাভাবিক । *নীল- 
দর্পণ নাটকের ভন্তশ্রেণীর চরিত্রগুলির তাহাই হইয়াছে। 

তারপর উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগুলির সংলাপে দীনবন্ধু যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহ। বাহ্তব জীবনের কথ্যভাষা নহে, বরং বিদ্ভাসাগর- 
অক্ষয় দত্তের পণ্ডিতি বাংল1। তাহার ফলেও চরিত্রগুলির কুত্রিমত। বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। এই বিষয়ে দ্বীনবন্ধু নিজত্ব রসচেতনা হইতে: যে কিছু 
করিমাছেন, তাহ! নহে-তিনি সমসাময়িক গন্ভরচনার ধারা অনুসরণ 


দীনবন্ধু মিত্র ২২৭ 


করিয়াছেন । এমন কি, রামনারায়ণ তর্করত্ব তাহার “কুললীন-কুল-সর্বন্, 
নাটকেও উচ্চশ্রেণীর চরিত্র সম্পর্কে পণ্ডিতি বাংল! এবং নিয়শ্রেণীর চরিত্র সম্পর্কে 
প্রাদেশিক কথ্যভাষা বাাবহার করিয়াছেন ; দীনবন্ধুও তাহারই অনুকরণ 
করিয়াছেন, সেই জন্য তাহার উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগুলি যথার্থ শক্তিশালী হইতে 
পারে নাই। 

উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগুলির আর একটি প্রধান ক্রটি তাহাদের সদ্‌গুণ 
কেবলমাত্র বন্তৃতার ভিতর দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে, জীবনাচরণের ভিতর 
দিয়া বিকাশ লাভ করে নাই । নবীনমাধবের পিতৃভক্তি, বিন্দুমাধবের ভ্রাতৃ- 
ভক্তি, সৈরিষ্ধী ও সরলতার পাতিব্রত্য এই নাটকে কেবলমাত্র বক্তৃতার 
বিষয়, প্রত্যক্ষ নাটিযক ক্রিয়ার ভিতর দিয়! তাহ প্রত্যক্ষ নহে । সেইজন্ত 
চরিত্রগুলির রসক্ষত্তি সম্ভব হয় নাই । 

উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগুলির মধ্যে গোলোক বস্থর চরিত্রটি সামান্য হইলেও 
স্ন্দর চিত্রিত হইয়াছে । তিনি অত্যন্ত নিরীহ ও ধর্মপরায়ণ সৎকায়স্থ-সম্তান। 
নীলকরদিগের সঙ্গে বিবাদ করিবার তাহার প্রবৃত্তি নাই, তাহাদের সমস্ত 
অত্যাচার নিজে স্বীকার করিয়। লইতেও প্রস্তত। এবিষয়ে যে সামান্য এক 
আধটু প্রতিবাদ তিনি করেন, তাহাও তাহার নিজস্ব অন্তরঙ্গ ও সথছুঃখের 
ভাগী লোকদ্দিগের নিকট ছাড়া আর কাহারও নিকট গিয়া পৌছায় না। এমন 
বাক্তি:যখন মিথ্যা মোকদমায় ফৌজদারীতে অভিযুক্ত হইয়া কারারুদ্ধ 
হইলেন, তখন স্বভাবতঃই ইহার চক্রাস্তকারীদের বিরুদ্ধে মন বিরূপ হইয়া 
উঠে। দীনবন্ধু নাটকের উদ্দেশ্ট সাধনের জন্ত এই চরিত্রটির পরিকল্পন! সুন্দর 
হইয়াছে । তবে তাহার আত্মহত্যার ব্যাপারটি একটু আকম্মিক বলিয়া 
বিবেচিত হইতে পারে । 

গোলোক বন্থর জোষ্পুত্র নবীনমাধবের চরিত্রের মধ্য দিয়! লেখক একটা 
আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, ইহার সঙ্গে বাস্তবতার সম্পর্ক নাই ; 
ইহাকে অনেক সময় রক্তমাংসে গঠিত চরিত্র বলিয়। মনে হয় না । নবীনমাধব 
পরোপকারী, ন্যায়বান্‌, পিতৃভক্ত, দরিদ্র কুষককুলের রক্ষায় তাহার জীবন 
উৎসর্গারুত | এই সকল সদ্গুণের একত্র সমাবেশ তাহার মধ্যে দেখিতে পাওয়। 
যাম়। মাত্র এক জায়গায় তাহার চরিত্র প্রতিহিংসাপরাযণ ও কঠোর 
বান্তবধ্মী হইয়! উঠিয়াছে। কিস্ত সেই দৃশ্যটি আমর! দেখিতে পাই না, 
সাধুচরণের উক্তিতে ' তাহার বিষয় জানিতে পাৰি মাত্র । সময পিতৃশোকাতুর 


২২৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নবীনমাধব যখন তাহার পুকুর-পাড়ে নীল চাষ রহিত করিবার জন্য সাহেবের 
নিকট অনুনয় বিনয় করিতেছিলেন, তখন সাহেবের মুখ হইতে অত্যন্ত নীচ 
অপমানকর প্রত্যুত্তর শুনিতে পাইয়াই তিনি প্রতিহিংসায় জলিয়! উঠিলেন। 
পরিণাম চিন্তা মাত্র না করিয়াই ইহার প্রতিশোধ গ্রহণ করিলেন এবং ইহাই 
তাহার কাল হইল | নাটকের মধ্যে এই দৃশ্ঠটির অবতারণা করিলে ইহা। 
যেমন ফলপ্রন্থ হইত, একজনের উক্তি হইতে তাহার বিষয় দর্শকদিগকে 
অবগত করাইয়1 সেই ফললাভ কর! যায় নাই সত্য, তথাপি নবীনমাধবের 
চরিত্রের এই দ্রিকট1 যে লেখক একেবারে গোপন করিয়া রাখেন নাই, তাহাই 
প্রশংসার বিষয়। নবীনমাধবকেই এই নাটকাখ্যানের নায়ক বলিয়! ধরিয়া 
লওয়1 যায়। সংস্কৃত নাটকের নায়কোচিত সমন্ত গুণই তাহার মধ্যে কল্পনা 
কর হইয়াছে । কিন্তু ইংরেজি ট্র্যাজিডির নায়কোচিত ব্যক্তিত্ব তাহার 
চরিত্রে বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই । 

বিন্দুমাধব এই নাটকের অতি সামান্ত অংশ মাত্র অধিকার করিয়া আছেন, 
তাহার চরিত্রে উল্লেখযোগ্যও তেমন কিছু নাই । 

সাধুচরণ কৃষিজীবী হইলেও সামান্য কিছু শিক্ষালাভ করিয়াছে। সে 
গোলোক বন্থুর একাস্ত অনুগত লোক | তাহার চরিত্রের মধ্যে তেমন কোন 
বৈশিষ্ট্য নাই । তাহাকে একটু ব্যক্তিত্বহীন বলিয়া অন্থমিত হয়। 

গোলোক বস্থর পত্বী সাবিত্রীর চবিত্র স্ত্রী-চরিত্রগুলির মধ্যে অন্যতম প্রধান 
চরিত্র। কাহিনীর শেষাংশে তাহার যে শোচনীয় উন্মাদিনী মৃতি আমর! 
দেখিতে পাই, তাহারই বৈপরীত্যকল্পে কাহিনীর প্রথমাংশে তাঁহার গৃহস্থ 
জীবনের পরম স্থন্মর চিত্রটি পরিকল্পন1 কর! হুইয়়াছে। নাটকীয় আদর্শ বিচারে 
ইহার অপূর্ব সার্থকতাও ম্বীকার করিতে হয়। সাবিত্রী এই শোচনীয় 
বিয়োগাস্তক নাটকের সর্বাপেক্ষা অভিশপ্ত চরিত্র । এই কাহিনীর করুণ রসের 
পরিবেশনে তাহার দান সর্বাপেক্ষা বেশী। তাহার উন্মাদ-জীবনের অংশটুকু 
লেখক অপুর্ব কৌশলে রচনা করিয়াছেন। 

এই কাহিনীর প্ররুত নায়িক! যে কে, তাহা সুস্পষ্টভাবে অন্থভব করা যায় 
ন1। তবে নবীনমাধবের শ্রী সৈরিক্ীকে নায়িকা বলিয়! অভিহিত করা 
যায়। দৈরিঙ্ধী নবীনমাধবেরই উপযুক্ত সহধন্িণী। এই বিয়োগাত্তক নাটকে 
তাহার ভাগেও দুঃখের অংশ বড় কম পড়ে নাই। কিন্ত তিনি বিপদে পরম 
ধৈর্যশীল ও লকল বিষয়েই অত্যন্ত লংবতত্বভাবা। কাহিনীর প্রথমাংশে 
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যখন গোলোক বস্থর পরিবারের অস্তঃপুরের নিরুদ্ধেগ জীবনে আসন্ন ছুঃখ 
ছায়াপাত করে নাই, তখন সৈরিক্ধী চরিত্রের যে দিকৃটি লেখক নির্দেশ 
করিয়াছেন, তাহা গৃহস্থবজীবনের এক অতি পরম রমণীয় সম্পদ্‌। শ্বশুর- 
শাশুড়ীর প্রতি শ্রদ্ধায়, স্বামীর প্রতি প্রেমে, জা'র প্রতি বেছে তাহার 
অন্তঃকরণ এক অপূর্ব মহিমায় মণ্তিত। এই নাটকের আখ্যানে ঘবন্ব আসিয়াছে 
বাহির হইতে। সেইজন্য ইহার ভিতরের সৌন্দর্য অক্ষুগ্ন রাখ! হুইয়াছে। 
গোলোক বহ্থর পরিবারের আভ্ান্তরিক সৌন্দর্য অব্যাহতই আছে--এই 
পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের উপর বাহিরের আকাশ হইতে অনৃশ্ঠ শ্রেনপক্ষীর বজ্জনখর 
আসিয়া যেন অকন্মাৎ বিদ্ধ হইয়া এক শোচনীয় পরিণতির সৃষ্টি করিয়াছে। 
সৈরিহ্বী গোলোক বন্থর পরিবারের অখণ্ড সৌন্দর্যের অন্যতম উপাদান। 
সৈরিক্ীর ছোট জা" সরলতা সরলতারই প্রতীক। তাহার চরিত্রটি ক্ষুত্র 
হইলেও কুন্দপুষ্পের মৃত সৌরভাকুল। উড এবং রোগ সাহেবকে দুইজন 
অত্যাচারী রূপে নাটকের মধ্যে উপস্থিত করিতে গিয়াও লেখক তাহাদের 
চরিত্র কোনক্ধপ ছাঁচে ঢালাই না করিয়া তাহাদের মধ্যে স্বাতন্ত্র রক্ষা 
করিয়াছেন। উড সাহেবের চরিত্রে নৈতিক শৈথিল্যের কোন পরিচয় নাই; 
তাহার বৈষয়িক বুদ্ধি প্রবল, এই বৈষয়িক স্বার্থনিদ্ধির জন্তই তিনি অন্যের 
উপর অত্যাচার করিয়। থাকেন) কিন্তরোগ সাহেবের চরিত্রে বিষয়-বুদ্ধির 
পরিচয় নাই, তিনি নৈতিক দিক দিয়া অধঃপতিত, অতএব তাহার 
অত্যাচারের প্রণালী হ্বতন্ত্র। 

পূর্বেই বলিয়াছি, উচ্চশ্রেণীর সামাজিক চরিত্র সৃষ্টি অপেক্ষা নিয়শ্রেণীর 
সামাজিক চরিত্রন্থষ্টিতেই দরীনবন্ধুর অধিকতর কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
ইংরেজি সভ্যতার প্রচণ্ড প্রাবনে সমাজের উপরি স্তরে চিন্তার ও ভাবের জগতে 
যে এক পরিবর্তন আসিয়াছিল, তাহা তখনও কোনও স্থির রূপ লাভ করিতে 
পারে নাই । ইহ দ্বারা সমাজের নিয়তম স্তরে তখন পর্বস্তও কোন পরি- 
বর্তনের স্থচনা দেখা দেয় নাই; ইহার জৈব ও মানসিক জীবন আগেও 
যেমন ছিল, তখনও তেমনই ছিল। কিন্তু উচ্চতন্তরের এই পরিবর্তনশীল 
অবস্থায় দীনবন্ধু কোনও নির্দি্ই মান পান নাই। কলিকাতার ভদ্রসমাজ 
ও পল্লীর ভদ্রসমাজে ত পার্থক্য ছিলই, পরস্ধ কলিকাতাতেও বিভিন্ন ধরণের 
দলের পাড়ার গোষ্ঠীর অনেক কৃত্রিম মান তখন তৈয়ারী হইতেছিল ; ইহার! 
একবার গড়িয়াছে, আবার ভাঙ্গিয়াছে। সেইজন্ত দীনবন্ধুকে উচ্চত্বরের 
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চরিত্রগুলি বছলাংশে কেবলমাত্র তাহার নিজস্ব কল্পনা আশ্রয় করিদ্া গড়িতে 
হইয়াছে । আুতরাং ইহার] কৃত্রিম এবং নিষ়্শ্রেণীর চরিত্রগুলি বাস্তব 
হইয়া উঠিয়াছে। “নীল-দর্পণের মধ্যেও নিষ্শ্রেণীর চরিত্রই অধিকতর পরিক্ফুট 
হইয়াছে। তাহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য তোরাপ ও রাইচরণের 
চরিত্র। তোরাপ একজন অশিক্ষিত মুসলমান কৃষক, রাইচরণ সাধুচরণ্রে 
কনিষ্ঠ ভ্রাতা, সেও একজন অশিক্ষিত কুষক । যেরুষ্টিভ্গি হইতে এই ছুইটি 
চরিত্রের পরিকল্পনা! কর হইয়াছে, তাহা৷ সম্পূর্ণ বাস্তব। ভোরাপের চরিত্রে 
এক আধটুকু আদর্শের ছ্োয়াচ লাগিয়াছে বলিয়া ভ্রম হইতে পারে, কিন্ত 
আন্োপাস্ত চরিত্রটির বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিলে ইহার এই ক্রটি অতি সামান্যই 
বলিয়া মনে হইবে। 

তোরাপ গ্ভায়নিষ্ঠ, কর্তব্যপরায়ণ ও সাহসী । তাহার নিম্নলিখিত উক্তি 
হইতেই তাহার চরিত্রগত টৈশিষ্ট্ের কতকটা পরিচয় পাওয়1 যাইবে-- 

তোরাপ। ম্যারে ক্যান ফ্যালায় না, মুই নেমোখ্যারামি কত্তি পারবো! না ১--ষে বড়বাবুর 

জস্তি জাত বীচেচে, ঝার হিলেয় বসতি কাত্ত নেগেচি, ঝে বড়বাবু হাল-গোরু বাঁচিয়ে নে ব্যাড়াচ্ছচে, 
মিত্যে সাক্ষী দিয়ে সেই বড়বাবুর বাপকে কয়েদ ক'রে দেব? মুই তো কথন্ুই পারবে! না, জান 
কবুল। (২য় অঙ্ক, ১মগর্ভাঙ্ক) 

কোন ভাবমূলক আদর্শের অনুপ্রেরণায় এই সকল উক্তি যে আস্তরিকতাহীন 
করিয়] রচিত হইয়াছে, তাহা নহে--তোরাপের চরিত্রেরই এমন €বশিষ্ট্য স্ট 
করণ হইয়াছে যে, তাহার পক্ষে এই সকল কথ একাস্তই স্বাভাবিক বলিম্প! যনে 
হয়। তোরাপের সহযোগিতায় নবীনমাধব যে দৃশ্টে নীলকরের কবল হইতে 
ক্ষেত্রমণিকে উদ্ধার করিয়াছিলেন, সেই দৃশ্যটি একটু অবান্তব হইম্া উাঠলেও 
এই নাটকের পক্ষে ইহ একান্তই প্রয়োজনীয় হইয়াছে। স্যর নৈপুণ্যে 
তোরাপের চরিত্র গ্রন্থের সর্বত্রই জীবস্ত বলিয়! মনে হয়। 

এই শ্রেণীর চরিত্রের মধ্যে রাইচরণের চরিত্রই সর্বাপেক্ষা উতরুষ্ট। ইহার 
মধ্যে অবাস্তব আদর্শের কোনই ছোয়াচ লাগে নাই। অতি সাধারণ সরল 
প্রকৃতির গ্রাম্য রুষক যুবকের চরিত্র ইহা! হইতে বাস্তব করিয়া কেহ অস্কিত 
করিতে পারিয্লাছেন কিনা সন্দেহ। রাইচরণ অত্যন্ত একগুয়ে প্রকৃতির 
লোরু। তাহার সাহস অপরিমেয়, কিন্তু তাহা ছুঃলাহসের পর্ধীয়ভূক্ত নহে। 
তোরাপ দুঃসাহসী, কিন্তু রাইচরণের তেজ অপরিমিত হইলেও তাহা একটু 
ষাঁছিক ভীরুত। হবার? প্রচ্ছন্ন । তাহার চক্ষুর সম্মুখে নীলকরের আমীন যখন 
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তাহার সাপোল-তলার জমিতে দাগ মারিয়া গেল, তখন সে অন্তরের ক্রোধ 
অন্তরের মধ্যে চাপিয়৷ রাখিয়াছে। মাত্র আইনের আশ্রয় লইবে বলিয়। 
আমীনকে শাসাইয়াছে। তারপর বাড়ীতে আসিয়া সাধুচরণের কাছে তাহা 
সঞ্কোধে বাক্ত করিয়াছে । কিন্তু তোরাপ হইলে হয়ত সেই আইন নিজের 
হাতেই তুলিয়া লইত। তবু রাইচরণের চরিত্রই সাধারণ কৃষকের পক্ষে 
অধিকতর স্বাভাবিক বলিয়া মনে হয়। 

দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে যে চারিজন রাইর়তের চিত্র অস্কিত করা 
হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকের চরিত্রগত বৈশিষ্ট্য লেখক ক্ষুদ্র পরিধিটুকুর 
মধ্যে যে ভাবে বাচাইয়া লইয়। চলিয়াছেন, তাহাতে তাহার অপূর্ব কৃতিত্থ 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাতে বিচিত্র লোক-চরিত্রে লেখকের গভীর জ্ঞানের 
পরিচয় পাওয়। যায়। 

নিয়শ্রেণীর স্ত্ী-চরিত্রের মধ্যে আছুরী অন্যতম প্রধান চরিত। আছুরী 
গোলোক বস্থর গৃহের পরিচারিকা। দীনবন্ধুর স্বাভাবিক হান্তরস এই 
চরিত্রটির মধ্য দিয়া অনাবিল শ্রোতে প্রবাহিত হইয়াছে। “নীল-দর্পপে'র 
নিরবচ্ছিন্ন কারুণোর নীরস মকুতূমির মধ্যে আহ্রীর পরিহাস-রসিকতাই 
একমাত্র 'ওয়েসিসে'র কাজ করিয়াছে । এই বিষয়ে এই চরিত্রটির সার্থকত! 
অপরিমের। অবশ্ত প্রশ্ন উঠিতে পারে, যে-নাটকের প্রথম হইতেই করুণ 
রসের অবতারণ। কর! হইয়াছে এবং শেষ পর্যন্ত ক্রমে তাহাই মাত্র! চড়াইভে 
চড়াইতে গিয়া চরমে পৌছিয়াছে, তাহাতে হান্তরসের অবতারণার আদ 
কোন প্রয়োজন ছিল কি না। তবে ইহাও স্পষ্টই অন্গমান করিতে পারা 
যায় যে, আছুরীর চরিত্র মূল কাহিনীর অন্তভূ্ত নহেঃ বিশেষতঃ কাহিনীর 
যে অংশে তাহার হাশ্ত-রসিকতা স্থান পাইয়াছে, তাহাতে আসন্ন বিষাদ্দের 
আভান থাকিলেও সেই বিষাদ একান্তভাবে নিশ্চিত হুইয্না উঠে নাই। 
তারপর গোলোক বম্থর পরিবার যখন বিষাদের ছাদ্ায় 'আচ্ছন্ন হুইয়! 
গেল, তখন আর একবার মাত্র আছুরীর সাক্ষাৎ পাই («৫ম অঙ্ক, ২য় 
গর্ভাঙ্ক )। তখন মে আছুরী আর নাই, পে মরিয়াছে। কারণ, তাহার 
পরিহান-রসিকতা লইয়াই পে বাঁচিম্না ছিল, তাহা হইতে বঞ্চিত করিয়া 
লেখক একান্ত গ্রয্মোজনের জন্তই মাত্র একটি পরবর্তী দৃষ্তে তাহার অবতারণ! 
করিয়াছেন, কিন্তু সে পূর্ব আছুরীর ছায়া মাত্রঃ পরিহাস যাহার ম্বভাৰ- 
সিদ্ধ, তাহাকে অশ্রমুখী করিয়া রঙ্গমধ্চে আর অবভীর্দ ন1 করাইলেই 


২৪২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ভাল হইত। এই শোচনীর বিয়োগান্তক কাহিনীর শেষ দিকে লেখক 
তাহার কথা একেবারে বিশ্বৃত হইয়1 গিয়া! আর্টের মর্ধাদ1 রক্ষা করিয়াছেন। 
“নীল-দর্পণ' নাটকের অন্যতম স্ত্রীচরিত্র পদী ময়রাণী দীনবন্ধুর একটি সার্থক 
স্ষ্টি। মধ্যযুগের বাংল। সাহিত্য কিংবা! লোক-সাহিত্য ইত্যাদির মধ্যেও এই 
শ্রেণীর চরিত্রের সন্ধান পাওয়া যায়, তাহার। যোগিনী, মালিনী, কুট্রিনী 
ইত্যাদি নামে পরিচিত, কিন্তু বিশিষ্ট চরিত্রক্ূপে ইহাদের কোন সার্থকতা 
প্রকাশ পায় নাই, ইহাদের নিধিশেষ ব1 ছাচে ঢালাই আদর্শে এক একটি 
রূপই তাহাতে প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু দীনবন্ধু বাংল সাহিত্যে সর্বপ্রথম 
এই শ্রেণীর চরিত্রকে রক্তমাংসের একটি জীবন্ত রূপ দিয্লাছেন। ইহার এই 
জীবস্ত রূপ দিবার পক্ষে তাহার নিজন্ব ছুইটি গুণই অবলম্বন ছিল-_তাহ 
সহাহ্ছভৃতি ও অভিজ্ঞতা । দীনবন্ধুর এই ছুইটি গুণ এই চরিত্রকে আশ্রয় 
করিয়। সার্থক ভাবে বূপায়িত হইয়াছে । পদী ময়রাণী এক অতিক্রান্তযৌবন। 
গ্রাম্য ভষ্ট)/ নারী। সে রোগ সাহেবের উপপত্বী এবং তাহার কামনার ইন্ধন 
ফোগাইবার জন্ত বু কুলবালার সর্বনাশ করিয়াছে। ইহা তাহার 
বাহিরের পরিচয়; কিন্তু সে নারী, তাহার অন্তর বলিয়। একটি জিনিস আছে, 
লে তাহ বিসর্জন দেয় নাই। এইখানেই তাহার জীবনের ছন্ব। সেযদি 
সহজভাবে তাহার বহিমুখা জীবনাচরণকে গ্রহণ করিতে পারিত, তবে তাহার 
ছুষ্ষার্য তাহার জীবনে কোন অসস্তোষ সৃষ্টি করিতে পারিত না। কিন্তু 
সে তাহার শ্বাভাবিক নারীহদয় লইয়! সমাজের আর দশজনের মত বাচিয়? 
থাকিতে চায়, তাহার ঘ্বণিত জীবনকেই জীবনের একমাত্র পথ বলিয়। সে 
মানিয়া লইতে পারে নাই । সেইজন্ত সাহেবের মুখে কচি কচি মেয়েগুলিকে 
আনিয়! ধরিয়া দিতে সে বেদনাবোধ করে, ক্ষেত্রমণির কাতর অজুনয় 
শুনিয়। তাহাকে ছাড়িয়া দিবার জন্য করুণ মিনতি জানায়, সাহেবের 
লাঠিয়াল যখন গ্রাম লুঠ করিতে যায়, তখন তাহাদিগকে ধিক্কার দেয়ঃ 
সম্তানতুল্য শিশুরা যখন তাহাকে পথে পাইয়া অপমানিত করে, তখন 
তাহাদ্দিগের সঙ্গে আত্মীয়তার সম্পর্কের কথা তুলিয়া এ কার্ধ হইতে 
নিবৃত্ত হইতে করুণ ভাষায় অনুরোধ করে। তাহার নিঃসস্তান নারীহদয় 
কাহারও পিসি, কাহারও দিদি হুইয়া। সমাজের দশজনের মত বীচিমা 
খাকিবার জঙ্য হাহাকার করিয়া উঠে। সে কুলটা, কিন্ত সে নারীর 
স্কুমীর গুণ লঙ্জাকে জলাঞজলি দ্নেয় নাই, নবীনমাধব সহনা পথের 


দীনবন্ধু মিত্র ২৩৩ 


মাঝখানে তাহার সম্মুখে আসিয়! পড়িয়। গেলে সে লজ্জায় জিভ কাটিয়া 
মুখের উপর দীর্ঘ ঘোমটা টানিয়! পলাইয়! যায়। একটি পতিতার 
হৃদয়ের দীনতম মানবিক অভিলাষ যে কি হইতে পারে, দীনবন্ধু 
স্থগভীর মানব-প্রেমের ভিতর দিয়া এখানে তাহাই উপলব্ধি করিয়াছেন। 
সেক্সপীয়রের রচনার গুণে কুসীদজীবী নরমাংস-লোলুপ ইহুদি শাইলকও 
সর্বজনীন সহাহ্ভূতির পাত্র হইয়া উঠিয়াছিল, দীনবন্থুরও রচনার গুণে 
এই নিতান্ত ঘ্বণিত চরিত্র পদ ময়রাণীও সর্বজনীন সহাহ্ভৃতির পাত্রী হইয়! 
উঠিয়্াছে। বহিমূর্ধথী জীবনাচরণের আবর্জনার অস্তরালেও যে নারীর 
অন্তমূ্ধী নারীত্ব সর্বদ1! সজাগ ও সক্রিয় থাকে, দীনবন্ধুর এই চরিত্রটি তাহার 
উপলদ্ধিতে সার্থক হইয়। উঠিয্নাছে। 

কুষক-বালিকা ক্ষেত্রমণির চরিত্রটিও স্বাভাবিকতার গুণে অপূর্ব সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে । মাত্র কয়েকটি দৃশ্তে তাহার আবির্ভাব হইলেও এই নাটকের 
ষধার্থ ট্রাজিক রস ইহাকে আশ্রয় করিয়াই বিকাশ লাভ করিয়াছে 
সে পরিবারের একমাত্র সন্তান, বিশেষতঃ কন্যাসন্তান; সেইজন্য মাতাপিত!| 
ও পিতৃব্যের স্মেহ-মমতার আধার । টৈশব হইতেই সে জীবনের একটি রূপ 
সম্পর্কেই পরিচিতা--তাহা স্েহ। তাহার সগ্ঠ বিবাহ হইয়াছে, বিবাহিত 
জীবনে সে আর একটি রসের আম্বাদ পাইয়াছে, তাহ" শ্বামিপ্রেম। তাহার 
ক্বামিপ্রেম যে কত সত্য ছিল, তাহা তাহার নারীধর্ম রক্ষা করিবার শক্তির 
মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। মাতাপিতা ও পিতৃব্যের স্েহ এবং স্বামীর, 
প্রেম ছার! ্চাহার বালিকা-জীবন ধন্য হইয়াছে । তারপর রোগ সাহেবের 
কক্ষে একদিন জীবনের এক অতি নির্মম ও ভয়ঙ্কর রূপ যখন তাহার সম্মুখে 
আত্মপ্রকাশ করিল, তখন তাহা তাহার অভ্যস্ত জীবনের সঙ্গে বিরাট 
এক ব্াবধান স্্টি করিল, সে তখন তাহার সহজাত বৃত্তিগুলি বিকাশ করিয়! 
নারীধর্ম রক্ষা করিতে প্রবৃত্ত হইল। এই. ছুইটি পরম্পর বিপরীতধর্মী 
অবস্থার মধ্যে যে একটি বৈপরীত্য সৃষ্টি হইয়াছে, তাহা উচ্চাঙ্গের নাটকীয় 
গণসম্বদ্ধ সেইজন্যই এই দৃশ্তটির আকর্ষণ এত অধিক। এই দৃশাটির ভিতর 
দিয়া ক্ষেত্রমণির চরিত্র অনুসরণ করিলে বুঝা যায় যে, অভ্যাসায়ত্ত গুণ 
ও ত্বভীবদিদ্ধ গুণের মধ্যে যে শেষোক্ত গুণেরই শক্তি বেশি, দীনবন্ধু 
মানব-চরিত্র সম্পর্কে এই আধুনিক সমাজ ও মনোবিজ্ঞান সম্মত বুদ্ধির 
অধিকারী ছিলেন । নারী কি দ্বার] তাহার নারীধর্ম রক্ষা করে? সমাজের' 


২৩৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রকচক্ষু দেখিয়া, ন! অস্তরের শাশ্বতী নারীবৃতি ত্বারা? দীনবন্ধু এই দৃষ্তে 
তাহার জবাব দিয়াছেন। 

ক্ষেত্রমণির জননী রেবতীর চরিত্রটি দীনবন্ধুর আর একটি সার্থক 
স্থষ্টি। এক স্থগভীর ছুর্যোগের মধ্যে নিজের একমাত্র সস্তানের প্রাণ ও ধর্মরক্ষায় 
অক্ষমা এই রুষকজননীর মর্মবেদনার এক অতি করুণ ও বাত্তব পরিচয় 
এই চরিত্রটির মধা দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। রেবতী সম্তানের জননী, 
ইহাই এই কৃষক রমণীর একমাত্র পরিচয়, সমাজ ও ধর্মের নৈতিক শাসন দ্বারা 
তাহার স্বাভাবিক জননী-হৃদয় কৃত্রিম হইয়া উঠিতে পারে নাই । নিরক্ষর! 
কৃষক রমণীর ইহা একটি সার্থক পরিচয়; সে তাহার এই পরিচয়, শেষ পর্বস্ত 
রক্ষা! করিয়াছে। সেইজন্য ক্ষেত্রমণির মৃত্যুর মুহূর্তেও সে একথা বলিতে 
পারিয়াছে,'সাহেবের সঙ্গে থাক! যে মোর ছিল ভাল মরে, মুই মুখ 
দেখে জুড়াতাম ম! রে******, হিন্ুরমণীর নীতিবোধ তাহার নাই, সর্বসংস্কার- 
মুক্ত শাশ্বতী জননীর ন্েহবোধই তাহার মধ্যে সক্রিয় ছিল। 

নিষ্শ্রেণীর পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে রাইচরণের চরিত্রর আরও একটু বিশেষত্ব 
আছে। সে রুষক, নিজের হাতে মাঠে লাঙ্গল ঠেলে, শ্বভাবতঃই মাঠের সঙ্গে 
জমির সঙ্গে তাহার একটি বিশেষ সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে; এই সম্পর্ক এই 
নাটকের আর কোন চরিত্রেরই নাই» ইহাতে অন্যান্য কৃষক-চরিত্র থাকিলেও 
যথার্থ লাঙ্গল কাধে কিংবা! মাঠের জমিতে হাল ঠেলিতে আর কাহাকেও দেখা 
যায় নাই। সেইজন্য জমির স্বার্থে আঘাত লাগিলে সে ক্রোধে আত্মহার। হইয়া 
যায়, তাহার মুখের সহজাত ভাষায় সেই ক্রোধ প্রকাশ পায় কিন্ত ক্রোধ 
তাহার যত প্রবল হউক, আত্মরক্ষার জৈবধর্মও সে স্বাভাবিক ভাবেই পালন 
করিতে সম্পূর্ণ অভ্যন্ত। সেই স্থত্রেই তাহার অন্তরে একটু ভীরুতার স্পর্শ 
লাগিয়াছে। সে গায়ের শক্তিতে “বুনো মোষ", অন্তরে শিশুর মত ভীরু। 
সেইজন্তই নীলকরের উগ্ভত শ্যামটাদের সম্মুখে দাদাকে পরামর্শ দেয়, “ঝা স্তাকে 
নিতি চাচ্ছে ম্তাকে দে।, 

“নীল-দর্পণের মধ্যেই সর্বপ্রথম বাংল। নাটকে বিস্তৃত চরিত্র সমালোচনার 
অবকাশ পাওয়া গেল। কর্মের পরিধি যতই সক্কীর্ণ হউক, প্রত্যেকটি 
টরিআঅই তাহার স্বকীয় টৈশিষ্ট্যের মধ্যে সুস্পষ্ট হইয়া! উঠিগাছে ; আর 
বিশেষতঃ ইহাদের সমগ্র ৪৪০ বাঙ্গালী জীবনের প্রতাক্ষ ক্ষেত নি 
গ্সাধিষ্কৃত। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৩৫ 


দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ' যখন প্রকাশিত হয়, তখন পধস্তও বাংল। গন্ত ভাষার 
আদর্শ স্থির হয় নাই। মাত্র ছুই বৎসর পূর্বে বাংল! গদ্ঠ সাহিত্যের যুগান্তকারী 
পুন্তক 'আলালের ঘরের দুলাল" প্রকাশিত হইয়াছে । ইহার ভাষা তখন 
পর্বস্তও বাংল গন্ঠে ব্যরহার্ধ ভাষ। বলিয়া গৃহীত হয় নাই। ইহ প্রকাশিত 
হওয়ায় পণ্ডিতি বাংলা বা বিগ্যাসাগর-অক্ষয় প্রবতিত ভাষার প্রভাব যে ক্ষন 
হইয়াছিল, তাহাও নহে-_পণ্ডিতি বাংলার প্রভাব তখনও অপ্রতিহ্তই ছিল। 
বিশেষতঃ নাটকে ব্যবহার্ধ আদর্শ ভাষা! তখন পধস্ত স্থির হয় নাই । 
অতএব দীনবন্ধু এবিষয়ে নির্দিষ্ট কোন আদর্শের অনুসরণ করিবার স্থযোগ পান 
নাই। সেইজন্য তিনি তৎকাল-প্রচলিত গগ্-রচনার দুইটি বীতিই তাহার 
্রন্থমধ্যে গ্রহণ করিলেন । উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত চরিত্রগুলির জন্য তিনি পণ্ডিতি 
বাংল ও নিম্মশ্রেণীর অশিক্ষিত চরিত্রগুলির জন্য আলালী ভাষ। ব্যবহার 
করিলেন। অবশ্য আলালী ভাষ। বাংলার বিশেষ এক অঞ্চলের কথ্য ভাষা, 
'নীল-দর্পণে ব্যবহৃত আলালী রীতির ভাষ। ত্বতন্ত্র এক অঞ্চলের কথ্য ভাষা। 
'আলালে"র নায়ক-নায়িকা ও 'নীল-দর্পণে'র নিয়জেণীর নায়ক-নায়িকাদের 
সম্পর্কগত প্রাদেশিক পার্থক্যের জন্য তাহাদের ভাষায় বাহতঃ কিছু তারতম্য 
লক্ষিত হয়, কিন্তু আভ্যন্তরিক প্রেরণা উভয়তঃই অভিন্ন। এই ভাবে 
“নীল-দর্পণে'র ভাষায় অংশত: 'আলালে"র প্রভাব শ্বীকার করিতেই হয়। 

চরিত্র-ন্থথ্টিতে “নীল-দর্পণে”র এই দ্বিবিধ ভাষ। কি প্রকার সহায়ক হইয়াছে, 
তাহা এখন বিচার করিয়। দেখিতে হইবে। কথ্যভাষাগত বচিত্র্য থাকিলেই 
যে নাটকীয় সংহতি নষ্ট হইবে, তাহ। নহে । সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যই তাহার 
প্রমাপ। অতএব চরিত্রান্ত্রযায়ী ভাষ। নির্বাচন করাম্প তাহার নাটকে কোন 
ক্রুটি পরিলক্ষিত হইতে পারে না। তবে যে ভাষা! তিনি ব্যবহার করিয়াছেন, 
তাহ। ব্যবহার্ধ কি না, তাহাই বিচার করিতে হইবে। 

উচ্চশ্রেণীর চরিত্রে তিনি যে ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা বহুলাংশেই 
পণ্ডিতি বাংল1। নবীনমাধবের উক্তি হইতে কতক অংশ উদ্ধত করিয়া 
দেখান যাইডেছে, 


নবীন। আজ্ঞে, জননীর পরিতাপ বিবেচনা ক'রে কি কালমর্প ক্রোড়স্থ শিশুকে দংশন 
করিতে সন্ুচিত হয়? আমি অনেক ভ্তিবাদ করিগাম, ত। তিনি কিছুই বুঝিলেন ন! 
সাহেঘের সেই কথা, তিনি বলেন, পঞ্চাশ টাঁকা। লইয়! যাঁট বিঘ! নীলের লেখাপড়। করিনা! দাও, 
' পরে একেবারে ছুই মনের হিসাব চুকাইয়া দেওয়! যাইবে ।--১ম অস্ক, ১ম গর্ভাঙ্ক। 


২৩৬ বাংল। নাট্যসাহিত্োর ইতিহাস 


কফখোপকথনের ভাষা হিসাবে এই ভাষার ক্রটি অবশ্যই হ্বীকার্ষ। ইহার 
গতি আড়ষ্ট ও রচন৷ কষ্টকল্লিত। কিন্তু নাট্িক সংলাপের ভাষা আরও 
অনেক জোরালো ও শ্বচ্ছন্দ-গতি হওয়া প্রয়োজন । এই পশ্তিতি বাংলাকে 
আদর্শ করিয়াও দীনবন্ধু নাটকীয় সংলাপে কথ্যভাষার ব্যবহারিক উপযোগিতা 
যে বিশেষভাবেই উপলদ্ধি করিয়াছিলেন, তাহ। তাহার দুরূহ পণ্ডিতি বাংলার 
সঙ্গে স্থানে স্থানে কথ্য ভাষার মিশ্রণের দৃষ্টাস্ত হই তেও অন্থমান কর? যাইবে । 
নিয়ে তাহার একটি দৃষ্টাত্ত উদ্ধত করা যাইতেছে-_ 


নবীন। হা বিধাতঃ |! এ বংশে কখন যান! হইয়াছিল, তাই ঘটিল। পিতা আমার 
অতি নিরীহ, অতি সরল, অকপট-চিত্ত, বিবাদ-বিসংবাদ কারে বলে, জানেন না, কখন গ্রামের 
বাহির হন না, ফৌজদারীর নামে কম্পিত হ'ন, লিপি পাঠ ক'রে চক্ষের জল ফেলিয়াছেন। 
ইন্দ্রাবাদে যাইতে হইলে ক্ষিপ্ত হইবেন, কয়েদ হ'লে জলে ঝাঁপ দিবেন। হাঁ! আমি জীবিত 
থাকিতে আমার পিতার এই হুর্গতি হবে? মাতা৷ আমার পিতার স্াঁয় ভীতা৷ ন+ন, তাহার সাহম 
আছে, তিনি একেবারে হতাশ হন না, তিনি একা গ্রচিতে ভগবতীকে ডাকিতেছেন। কুরঙ্গনয়ন৷ 
আমার দাবাগ্সির কুরঙ্গিণী হয়েছেন, ভয়ে ভাবনায় পাগলিনীপ্রায় £ কুটার গুদামে তাহার পিতার 
পঞ্চ হয়, ভার সতত চিন্তা, পাছে পতির সেই গতি ঘটে। আমি কতদিকে সান্তনা করিব? 
সপরিবারে পলায়ন করা কি বিধি ?--না[, পরোপকার পরম ধর্ম, সহসা! পরাম্ুখ হ”ব না ।-__২য় অঙ্ক, 
ওয় গভভান্ক। 


উদ্ধত অংশের মধ্যে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যায় যে, বহ্ছিমচন্দ্র যে-ভাবে 
তাহার রচনায় পণ্তিতি বাংলা ও “আলালী+ ভাষার মধ্য পথ অবলম্বন করিয়া- 
ছিলেন, ইহার মধ্যেও তাহার প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায়; কথ্যভাষার প্রতি 
অনুরাগের লক্ষণ ইহার মধ্য দিয়াও স্থস্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে। 

“নীল-দর্পণে'র নিয়শ্রেণীর চরিত্রগুলির কথোপকথনে দীনবন্ধু যে ভাষার 
ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য । পূর্বেই 
বলিয়াছি, “আলালের ঘরের ছুলাল'-এর মত ভাষায় সাহিত্য রচনার একট! 
দুঃসাহসিক প্রয়াস ইতিপূর্বেই বাংন্তা সাহিত্যে দেখ! দিয়াছিল। অতএব 
দীনবন্ধু তাহার চরিত্রগুলির মুখে একেবারে স্থানীয় কথ্যভাষ। ব্যবহার 
করাইয়া এই নৃত্তন প্রচেষ্টাকেই তাহার সাহিত্যে পরোক্ষে শ্বীকার করিয়। 
লইবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন। দীনবন্ধুর পরবর্তী কোন কোন রচনায় 
জালালী ভাষার প্রতি তাঁহার আকর্ষণের আরও পরিচয় পাওয়। যাইবে । 
আলালী ভাষার আদর্শ যদি দীনবন্ধুর সম্মুখে না থাকিত, তাছ! হইলে তিনি 
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এই' সকল ক্ষেত্রে কি করিতেন, তাহ1 বলা যায় না। কিন্তু একটা প্রচেষ্টা 
যখন পূর্ব হইতেই সাহিত্যে আরম্ভ হইয়াছিল, তাহার অহ্সরণ করিয়া 
দীনবন্ধু যে নৃতন কিছুই করেন নাই, তাহ! সত্য । 

এই ভাষ। নাট্যিক চরিত্র-বিকাশের পক্ষে কতদূর সহায়ক হইয়াছে, তাহ! 
আলোচনা করিতে গিয়া, এই সম্পর্কে বস্কিমচন্দ্রের উক্তিটি বিশেষভাবে স্মরণ 
করিতে হয়। তিনি বলিতেছেন, “তোরাপের ভাষ ছাড়িলে তোরাঁপের রাঁগ 
আর তোরাপের রাগের মত থাকে না; আছুরীর ভাষ! ছাড়িলে, আছুরীর 
তামাসা আর আছুরীর তামাসার মত থাকে না; নিম্টাদের ভাষা ছাড়িলে, 
নিমটাদের মাতলামি আর নিমঠাদ্ের মাতলামির মত থাকে না।--সবটুকু 
দিতে হ'বে। দীনবন্ধুর সাধ্য ছিল না বলেন-_যে, “না, তা হবে না।” তাই 
আমরা একটা আন্ত তোরাপ, আন্ত নিমঠাদ, আস্ত আছরী দেখিতে পাই । 
কচির মুখ রক্ষা করিতে গেলে, ছেঁড়া তোরাপ, কাট। আছুরী, ভাঙ্গ। নিমটাদ 
আমরা পাইতাম ।* সমগ্রভাবে প্রত্যেকটি চরিত্র বাস্তব করিয়া তুলিবার 
পক্ষে 'নীল-দর্পণে"র নিয়শ্রেণীর চরিত্রগুলির ব্যবস্ৃত ভাষাই যে একমাত্র ভাষা, 
তাহা বঙ্কিমচন্দ্রের এই উক্তি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে। চরিত্রগত 
স্বাতন্ত্রা স্প্টিরও ইহা অপরিসীম সহায়ক । অতএব বস্ততান্ত্রিক দীনবন্থুর এই 
েণীর চরিব্রগুলির সার্থকতায় তাহার এই ভাষার কৃতিত্ব নিতান্ত অল্প নহে। 

“নীল-দর্পণ করুণ-রসাত্মক নাটক হইলেও ইংরেজি সাহিত্যে যাহাকে 
ট্রাজিডি বলা হয়, ইহা সেই শ্রেণীর রচনা নহে। সংগ্রামশীল মানবের 
পরাজয়ের পরিচয়ই ট্রাজিডির পরিচয়--ইহ]। নরনারীর দ্বিধাদীর্ণ অন্তরের তিলে 
তিলে অবক্ষয়ের অভিব্যক্তি। সেইজন্য মৃত্যুমাত্রই ট্রাজিডি নয়, প্রাপ্তি 
মাত্রই কমেডি হয় না। ট্রাজিডিতে পরাজয়ই একমাত্র সত্য নয়, অনেক বড় 
সত্য আত্মরক্ষার জন্য তাহার স্বকঠিন সংগ্রাম। 'নীল-দর্পণের মধ্যে 
'আত্মরক্ষায় এই সংগ্রামের পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই। সংগ্রামহীন 
জীবন এখানে কেবলমাত্র ঘটনার শোতে গা ভাসাইয়া দিয়া শেষ পর্সত 
চলিয়! গিয়াছে । ক্ষেত্রমণির মধ্যে আত্মরক্ষার সংগ্রামের যে পরিচয় আছে, 
তাহাতে ট্রাজিডির বীজ থাকিলেও পূর্ণাঙ্গ উীজিডির পরিচয় নাই £ কারণ, 
ক্ষেত্রমণি নায়ক কিংবা নায়িকা! চরিত্র নহে, সামগ্রিক ভাবে মুল কাহিনীর 
ধার! সে কোন দিক দিয়াই নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে নাই। সাধারণতঃ 
নায়ক-নায়িকার পতনের মধ্য দিম! ট্রাজিডির করুণ রস নিবিড়তা লাঁভ করে ; 
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কিন্ত 'নীল-দর্পণ' নাটকে হুম্পষ্ট কোন নায়ক কিংবা নায়িকা নাই। সেইজন্ 
ইহার মধ্যে কাহারও পরাজয় গভীরভাবে অন্তরের মধ্ো দাগ কাটিয়া স্থায়িত্ব 
লাভ করিতে পারে না। 

«নীল-দর্পণ” নাটকের আর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, একটি 
সামীজিক সমন্তার পটভূমিকায় ইহার কাহিনীর স্থচন1 হইয়াছিল, কিন্ত 
শেষ পর্যন্ত ইহা একটি পারিবারিক ঘটনার মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়। পড়িগ়াছে, 
তৎকালীন সমাজের বুহত্বর একটি অর্থনৈতিক সমস্যাই বুচেনাতে ইহার 
লক্ষ্য ছিল, কিন্তু শেষ পধস্ত দুইটি পরিবারের অন্তঃপুরচারী নারীসমাজের 
হাহাকারের মধ্যে ইহ! সীমাবদ্ধ হইয়া পড়িয়াছে। কাহিনীর এই কেন্দ্রচ্যুতি 
এই নাটকের একটি প্রধান ক্রটি হইয়। রহিয়াছে। 

এই নাটকের কোন কোন অংশে চিরস্তন জীবন-সত্যের অভিব্যক্তি 
ইহার একটি বিশিষ্ট গুণ, কেবলমাত্র সাময়িক উদ্দেশ্তের মধ্যে ইহ। সীমাবদ্ধ 
হইয়া থাকিলে ইহার সম্পর্কে এত কথা বলিবার প্রয়োজন হইত না। ক্ষক- 
বালিক1 ক্ষেত্রমণির আপৎকালীন আচরণ এবং কুষক-বধূ রেবতীর সম্তানের 
সৃত্যুর মূহূর্তে সর্বসংস্কার-নিরপেক্ষ যে শাশ্বত জীবন-বোধের বিকাশ দেখা 
গিয়াছে, তাহ! বাংল নাটকের ক্ষেত্রে অন্যত্র সলভ নহে। 

দীনবন্ধুর ছ্িতীয় নাটক 'নবীন-তপম্থিনী”। নাটকখানি প্রিয় স্হদ বঙ্কিম 
চত্ত্রকে উৎসর্গ করা হুইয়াছে। “নীল-দর্পণ* দ্রীনবন্ধুর প্রতিষ্ঠা দৃঢ় ও হ্দূর- 
প্রসারী করিয়াছিল । নিজের শক্তির উপর তখন নাট্যকারের কিঞিৎ আস্থ! 
জন্মিয়াছে। সেইজন্য সমস্কোচে উৎসর্গপত্রে তিনি লিখিয়াছেন, “আমার 
"নবীন-তপন্থিনী” প্ররুত তপশ্বিনী-_-বসনভূষণবিহীন__স্ুতরাং জনসমাজে 
যদি প্নবীন-তপত্থিনী”র সমাদর হয়, তাহা সাহিত্যান্গরাগী মহোদয়গণের 
সহদয়তার গুণেই হইবে ।* বস্ততঃ, এই নাটকখানি দীনবন্ধু সাহিত্যিক বুদ্ধি 
প্রণোদিত হইয়াই লিখিয়াছেন$ প্রথম নাটকের মত ইছ!1 উত্তেজনামূলক 
আবেগপ্রধান সমসামক়্িক ঘটন1 অবলম্বনে রচনা! করেন নাই। হাম্তরসিক 
কাব্যপ্রিয় দীনবন্ধু এখানে কিছু সাহিত্যিক রস' পরিবেশন কাঁরতে 
চাহিয়াছেন। দ্বীনবন্ধু যে সেক্সপীয়র ও সংস্কৃত সাহিত্যের রোমান্টিক 
কাব্যাদর্শের, দ্বার] প্রভাবিত ইইয়াছিলেন, এই নাটকে তাহার প্রথম পরিচয় 
পাওয়া যায়। দীনবন্ধু প্রধানতঃ হানম্তরসিক | হাস্তরসন্টিতেই তাহার 
গ্রত্িভার সম্যক বিকাশ হইয়াছে। হান্তরস এই. নাটকের মূল উপজীব্য 
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না হইলেও তাহা ইহার একটি প্রধান অংশ জুড়িয়া আছে এবং দর্শকসাধারণের 

প্রধান আকর্ষণরূপে নাটকের সার্থকতা বিধান করিয়াছে । বস্তুতঃ হাস্তরসিক 
দীনবন্ধু এবং রোমান্দনুলত কল্পনাবিলাসী দীনবন্ধু এখানে একত্র অবস্থান 
করিতেছেন । 

এই নাটকের কাহিনীভাগ এইরূপ ;__নিঃসস্তান রাজা রমশীমোহনের জোষ্ঠা 

মহিষী নিকুদদিষ্টা এবং কনিষ্ঠ মহিষী বিগতা হওয়ায় তাহার জন্য পাত্রী অন্বেষণ 

চলিতেছিল।. সভাপগ্ডিত বিগ্যাভূষণ মহাশয়ের একমাত্র কন্ত1 সর্বগুণসম্পন্না, 

পরমাহ্ন্দরী কামিনীই যে রাজমহিষী হইবার উপযুক্তা সে বিষয়ে সভাসদেরা 

একমত | রাজ! কিন্তু সর্বদাই ভিযমাণ থাকেন। বনু দিন পরে বড় রাণীর" জন্য 

তাহার শোক উলিয়! উঠিল । রা'জমাতা! ও ছোট বাণীর অমানুষিক অত্যাচারে 
এবং রাজার অবিচারে মিথ্যাপবাদভীত্তা৷ গর্ভবতী বড় রাশীষে প্রাণত্যাগ 
করিয়াছেন_-ইহাই সাধারণের বিশ্বাস ছিল । কিন্তু রাজসভায় বড় রাণীর লিখিত 
বহু পুরাতন একথানি পত্র পাঠে সকলে জানিতে পারে যে, বড় রাণী প্রাণত্যাগ 
করেন নাই । তিনি একটি পুত্র গ্রসব করিয়াছেন। পত্রের শেষে প্রার্থনা ছিল 
এই যে, সেই পুত্র যদি কথনও রাজার সম্মুখে উপস্থিত হয়, তবে তিনি যেন 
তাহাকে কোলে স্থান দেন। রাজা বনু বৎসর অনুসন্ধানের পর তাহাদের পুনঃ- 
প্রাধির আশা! ত্যাগ করিয়াছেন। নিজেকেই তীহার মৃত্যুর কারণ নির্ণয় 
করিয়! গ্রায়শ্চিতন্বরূপ বনগমনের অভিপ্রায় রাজসভায় ব্যক্ত করিলেন। এমন 
সময় বিদ্যাভূষণ মহাশয় বিজয় নামে এক যুবককে বন্দী করিয়া রাজদ্বারে বিচার- 
প্রার্থী হইলেন। বিজয় এরাজ্যে নব আগন্তক । এক তপন্থিনীর পুত্র বলিয়া 
তাহাকে কেহ কেহ জানিত। একদিন রাজোগ্যানে পুষ্পচয়নচ্ছলে বিজয় ও 
কামিনী উভয়ে উভয়ের রূপ-গুণ-মুগ্ধ হয়। তপদ্থী বিজয়ের প্রতি অন্ুরাগবশতঃ 

কামিনীর তপস্থিনী-বেশধারণে তাহার মাতা স্থরমা কন্যার মনোভাব জানিতে 
পারিলেন। বিষ্যাভৃষণ কন্যাকে রাজার সহিত বিবাহ দিতে উদ্যোগী হইলেও 
স্থরমার প্রতিকূলভায় তাহা ঘটিয়৷ উঠিল ন1। কামিনী একদিন বিজয়ের সহিত 

তাহার মাত! তগস্থিনীকে দেখিতে তাহাদের গৃহে আসিলে বিষ্বাভৃষণ 
কন্তাপহরধের অভিযোগে বিজয়কে অভিযুক্ত করিলেন। রাজাদেশে তপশ্থিনী 

ও কামিনীকে আনয়ন করা হইল | বিজয়গ্রদত্ত কামিনীর অঙ্গুরীয় স্বারা রাজা 
বিজয়কে আপন পুত্র এবং তপন্থিনীকে মিরুদ্িষ্টা! জোষ্ঠ। মহিলা! বলিয়া চিনিতে 

পারিলেন। রাজরাণী এবং বিজয়-কামিনীর মিলনে এবং সিংহাসনারোহণে 


২৪০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের পরিসমাণ্ডি হয়। আরও একটি ক্ষুদ্র মিলনে উপসংহারটি যধুরতর 
হইল। মাধব নামে রাজার এক প্রি্ন বয়ন্ত ছিল। সে মহারাণীর পরিচারিক। 
খ্যামাকে ভালবাসিত। শ্যামা এতদিন মহারাণীর সঙ্গে সঙ্গেই ফিরিয়াছে। 
মহারাজ শ্টামাকে মাধবের সহিত বিবাহ দিয়া তাহারও বিরহের অবসান 
শ্ঘটাইলেন। 

এই মূল কাহিনীর সহিত একটি হাস্তরসাত্মক কাহিনীও নাটকের অনেক- 
খানি স্থান অধিকার করিয়া! আছে। এই কাহিনীর কেন্দ্র-চরিত্র হইতেছে রাজ- 
মন্ত্রী জলধর। অত্যধিক. দৈহিক স্থুলতায় যেমনি ইহার আকুতি, পরস্ত্রীর প্রতি 
আসক্তির হৃদয়দৌর্বল্যে তেমনি ইহার প্রক্কৃতিও ছিল অতি কুৎনিত এবং 
হাস্যাম্পদ। মন্ত্রীর কর্ম প্রকৃতপক্ষে সব কিছু নির্বাহ করে তাহার সহকারী 
বিনায়ক। বিনায়কের স্ত্রী মল্লিকা ছিল যেমনি রসিকা তেমনি চতুর!। 
মল্লিকার সধী রাজসদাগর রতিকান্তের সুন্দরী স্ত্রী মালতী । দুই সখীতে 
মিলিয়] ঘাটে জল আনিতে যায় । ঘাটের পথে জলধর তাহাদিগকে নানাভাবে 
উত্যক্ত করিত। মালতীর নিকট একদিন সে প্রেমও নিবেদন করিল। 
ইহাকে উপযুক্ত শিক্ষ। দিবার জন্য মল্লিকা এক কৌশল অবলম্বন করিল। 
জলধরকে সে জানাইল যে মালতী তাহার রূপগ্রণমুগ্ধা। কেলিগৃছে উভয়ের 
সাক্ষাতের সময় নির্দিষ্ট হইল। জলধর কেলিগৃহে উপস্থিত হইয়া মালতীর 
প্রতি উচ্ছৃুদিত প্রেমনিবেদন করিল এবং আপন স্ত্রী জগদস্বারও বহুবিধ নিন্দা 
করিল। কিন্তু দুর্ভাগাক্রমে মল্লিকার কৌশলে মালতীর বেশে সেখানে 
উপস্থিত ছিল স্বয়ং জগদম্বা। আকুতি ও প্রকৃতিতে জগদন্ব! জলধরের যোগ্য 
ত্রী। জগদস্বার হাতে জলধরের বহুবিধ নিগ্রহ ভোগ করিতে হইল। কিন্ত 
ইহাতে জলধরের শিক্ষা হইল ন1। সে তাহার প্রেম-পথের কণ্টক রতিকাস্ত্কে 
দূর করিবার জন্য তাহার প্রতি হোদলকুৎকুৎ নামক এক অশ্রুতপৃব 
জীববিশেষ আরবদেশ হইতে ধরিয়া আনিবার জন্ত রাজাজ্ঞ। জারী করিল। 
অল্লিক। রতিকাস্তকে বলিল যে, সে ঘরে বসিয়াই হোদলকুৎকুৎ ধরিয়া দিতে 
পারিবে । মঞ্লিকার পরামর্শীহ্যায়ী জলধরকে এক প্রেমপত্ত্রিকার হবার! মালতী 
গৃহে আহ্বান কর! হইল। বরতিকান্ত বিদেশে গমন করিয়াছে নিশ্চয় জানিনা 
জলধর মালতীর কাছে আসিল। কিন্ত নেপথ্যে রতিকান্তের তর্জনিগর্জন 
শব্ষে তাহার গ্রেম-নিবেদনে বাধা পড়িল । জলধর হাতে হাতে ধর! পড়ে 
“ক্র কি! তাহার কাতর অস্থুনয়ে মল্লিক তাহাকে বিভিন্ন গুপ্স্থানে আত্মরক্ষা 


দীনবন্ধু মিত্র ২৪১ 


করিতে পরামর্শ দিল। জলধর একট। মুখস পরিয়া একবার আলকাতরার 
মধ্যে অন্যবার তুলার মধ্যে লুকাইয়৷ রহিল। পরে মল্লিকা তাহাকে খিড়কীর 
দরজ| দিয়া বাহির করিয়া দিবার ছলে এক লোহার খাঁচার মধ্যে পুরিয়। দিল । 
আলকাতরার উপরে তুলা, পাট, শন ও রং লাগিয়া জলধরের মৃত্তি এক 
কিভৃতকিমাকার জীববিশেষের ন্যায় দেখিতে হইয়াছিল। রতিকান্ত তাহাকে ই 
হ্োদলকুৎকুৎ বলিয়! রাজার কাছে উপস্থিত করিল | রাজা ক্রমে সমস্তই 
জ্ঞাত হইলেন! জলধর কৃতকর্মের জন্য লঙ্জিত হুইল বটে, কিন্তু তাহার 
সহজ রসিকতায় নিবৃত্তি হইল না। 

নাটকের আখ্যানভাগের পরিকল্পনায় মৌলিকতার পরিচয় বেশি নাই। 
কাহিনীটিকে ছুইভাগে ভাগ করা যাইতে পারে । একভাগ রোমান্স কল্পনায় 
বিজয়-কামিনীর কাহিনী; অন্যভাগে হাস্তরসের কল্পনায় জলধর-জগদস্বা- 
মালতী-মল্লিকার কাহিনী । প্রথম কাহিনীটি মোটামুটি ভাবে “নবীন-তপস্ষিনী' 
রচনার দশ বার বৎসর পূর্বে সংবাদ-প্রভাকরে 'দম্পতী-প্রণয়” নামে একটি ক্ষুদ্র 
কাহিনীকাব্যে প্রকাশিত হইয়াছিল। সেখানে বিজয়কে শুধু কাঞ্চন- 
নগরাধিপের পুত্র বলা হইয়াছে । রাজ! রমশীমোহনের কোন বৃত্তান্ত তাহাতে 
নাই। কামিনীর অন্য অংশ সেক্সপীয়রের ফল্স্টাফের কাহিনী আদর্শ করিয়া 
রচিত। বঞ্ষিমচন্দ্র লিখিয়াছেন, 'প্রকূত ঘটনা, জীবিত ব্যক্তি, প্রাচীন উপন্যাস, 
ইতরাজীগ্রস্থ এবং প্রচলিত খোসগন্ন হইতে সার সংগ্রহ করিয়া দীনবন্ধু তাহার 
অপূর্ব চিত্তরঞক নাটকের চরিত্র সকলের স্থষ্টি করিতেন।” “নবীন-তপন্বিনী”তে 
ইহার উত্তম দৃষ্টান্ত পাওয়া! যায়। রাজ! রম্ণীমোহনের বৃত্তান্ত কতক প্ররুত। 
হোদলকুৎ্কুতের ব্যাপার প্রাচীন উপন্তাসমূলক ; 2৫977017728 ০7 
ঢ724০” হইতে নীত। বঙ্ষিমচন্দ্র অন্তত্রও বলিয়াছেন, “নবীন 
তপন্থিনী*র ছোটরাণীর বৃত্তাস্ত প্ররূত।, 

রাজ। রমণীমোহন বা বড়রাণী ছোটরাণীর সন্বদ্ধে লেখকের প্রত্যক্ষ 
'ভিজ্ঞতা থাকিলেও, ইহা দ্বারা কোন বাস্তব রসের স্যি হয় নাই। নাটকটি 
উনবিংশ শতাব্দীর কোন সামাজিক কথাবস্ত লইয়া রচিত হইলে আমরা 
বাস্তব রস কিছু পাইতে পারিতাম | কিন্তু বিজয়-কামিনীর রোমান্স নাটকের 
কাহিনী ও একশ্রেণীর পাত্রপাত্রীকে একটু অত্ভীতের ভাবলোক বা ছায়ালোকে 
লইক্স! যাইবার চেষ্টা করিয়াছে । তাহার ফলে লেখকের উনবিংশ, শতান্বীর 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত! বিশেষ কিছুই কার্ধকরী হইতে পারে নাই । অর্থাৎ 


১৬ 


২৪২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অতীতের ত্বার] বর্তমানকে দেখা বা বর্তমান দ্বারা অতীতকে দেখা, 
কোনটিতেই নাটাকার কুতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নাই | বিজয়-কামিনীর 
রোমার্টিক মিলনকেই নাট্যকার মুখ্য করিতে চাহিয়াছেন। কিন্ত দীনবন্ধু 
কোমল মধুর উন্নত বা শান্ত কিছু কল্পনা বাস্তবজীবন ও জগৎ হইতে 
আহরণ করিতে পারেন নাই বলিয়াই তাহাকে কল্পনায় এই মৃতিগুলি আকিতে 
হইয়াছেদেশ ও কালকে একটু পশ্ান্র্তী করিতে হইয়াছে। এই 
রোমার্টিক আবহাওয়ায় নাটাকারের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা কোন বাত্তব রস সির 
সুযোগ পায় নাই । বড়রাণী-ছোটরাণীর বৃত্বাস্ত আমাদের রূপকথার 
স্থয়োরাণী ছুয়োরাণীর কথার প্রতিরূপের অধিক কিছু মনে হয় না। রাণী 
হইয়াও বড়রাণী সতীন ও শাশুড়ীর জালায় দাসীর ন্যায় ব্যবহার পাইতেন। 
রূপকথার এই প্রতিচ্ছবি উনবিংশ শতাবীর অভিজ্ঞত! যে সামান্য বৈচিত্র্য 
কৃষ্টি করিয়াছে তাহাও কোন একটা বৈশিষ্ট্য লাভ করিতে পারে নাই। 
বিজয়-কামিনীর রোমান্দের পটভূমি হিসাবেই যেন এক রাজবংশের স্যটি 
হুইয়াছে__ইহাতে নাট্যকারের সামাজিক অভিজ্ঞতা ও এঁতিহাসিক জ্ঞানের 
কিছুমাত্র পরিচয় নাই । সংস্কৃত নাটক হইতেই নাট্যকার আপনার আদর্শ 
পাইয়াছেন। রাজা, রাণী, মন্ত্রী, বিদূষক, রাজসভ। ইত্যাদি দ্বার রাজার 
ঠাট বজায় রাখিবার চেষ্টা হইয়াছে মাত্র-রাজোচিত এখ্বর্ষের আর কোন 
পরিচয়ই ফুটিয়া উঠে নাই । রাজধানীকে একটি গ্রাম এবং রাজা 
রম্নীমোহনকে একটি গ্রামা জমিদারের উধ্বে দীনবন্ধু স্থাপন করিতে পারেন 
নাই। যে মনোভাব লইয়। কবি দীনবন্ধু বিজয়-কামিনীর কাহিনী দ্বার? 
দম্পতীপ্রণয়ের রূপক হিসাবে কাব্য সৃষ্টি করিয়াছিলেন--নাট্যরচনার মধ্যেও 
তাহার সেই মনোভাব কার্কর হুইয়াছে। কাব্যহৃষ্টিতে যাহ! কোন 
দোষের কারণ হয় নাই, নাটকন্থপ্টিতে তাহা নানাবিধ ক্রটির কারণ হইয়াছে। 
বিজয়-কামিনীর হঠাৎ দর্শন, ব্বপান্ুরাগ, জ্ুত প্রেমলধার, অন্গুরীয় বিনিময় 
ও কাব্যের স্থরে প্রেমের প্রবল উচ্ছ্বাস প্রভৃতি সবই দীনবন্ধু রোমাব্স- 
প্রিয়তার ফল। কিন্তু' এখানে রোমান্স সৃষ্টি সার্থক হয় নাই বলিয়া প্রেমের 
'্মতিক্রত অলক্ষিত সঞ্চারণ এবং স্থদীর্থ কৃত্রিম উচ্চাসকে নাটকের ক্রটি' বলিয়া 
গণ্য করিতে হইবে। দেক্সগীয়র বা কালিদাসের নায়ক-নাগিকার আদর্শ 
নাট্যকারকে প্রভাবান্বিত করিয়াছে । কামিনী যেন সর্ব্ণসম্পন্া প্রাচীন 
।', নাস্িকারই প্রতিনিধি। সে মাতাপিভার একমাত্র আঙ্রের ছুলানী। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৪৩ 


হৃদয়ের মাধূর্য, কোমলতা ও স্বাভাবিক লজ্জাশীলতায় তাহার চিত্রখানি 
নাট্যকার মনোরম করিতে চাহিয়াছেন। এদিক হইতে সে 'নীল-দর্পণে'র 
সরলতারই ক্ফুটতর বিকাশ। কিন্তু ইহারও অধিক পরিচয় তাহার আছে। 
সে. বিছুষী, বিবাহ-বিষয়ে তাহার নিজন্ব মতামতের একট] মূল্য আছে। 
সাধারণ সংসারে যে আপনার অরুত্রিম সরলতা! ও লজ্জাশীলতায় নকলের 
অন্তরালে মৃক হইয়া ছি, প্রেমের প্রবল আবেগ তাহাকে মুখর করিল । 
বিজয়ও কাব্যোচিত এক আদর্শ নায়ক। সতের বৎসরের যুবক হইলেও 
উন্নত চিত্তবৃত্তিতে সে চব্বিশ বৎসরের নায়কের তুল্য । সে ছিল জিতেন্দিয় 
তপন্বী, কিন্তু প্রেমের আবেগে কামিনীর মতই সেও আপনাকে প্রকাশ 
করিল। রোমান্সের আবহাওয়ায় স্থরম চরিত্রটিও আদর্শায়িত হইয়াছে। 
দ্ীনবন্ধুব নাটকে আত্মভোলা, শান্ত, নিক্ষিয় ও উদ্দাসীন প্ররুতির যে এক 
শ্রেণীর পুরুষ-চরিত্র আছে, রাজ! রম্ণীমোহন যেন তাহারই প্রতিনিধি । 
তাহার ব্যক্তিত্বের কোনই দৃঢ়তা নাই, তিনি সর্বদাই অন্যের হাতের 
ক্রীড়নক। 

যে হাস্যরসাত্মক কাহিনীটি মূল কাহিনীর সহিত সামান্য যোগস্তত্র রক্ষা 
করিয়। বিকশিত হইয়াছে, তাহার নায়ক জলধর “মেরী ওয়াইভস্‌ অফ 
উইগুসরে”র ফল্স্টাফ্‌ চরিত্রের আদর্শে চিত্রিত হইয়াছে । উইগুসরের রসিকা 
রমণীদের ফল্স্টাফকে লইয়া কৌতুক করা, ইহাই ছিল সেক্সপীয়রের মুখ্য 
বর্ণনীয় বিষয়-_কিস্তু ইহার সহিত যুক্ত প্রেমের কাহিনীটিতেও পরিশেষে 
যেক্প রসিকতার স্যট্টি হইয়াছিল, তাহা দ্বার সেক্সপীয়রের নাটকটির ভাবসাম্য 
স্ন্দরভাবে রক্ষিত হইয়াছে । কিন্তু 'নবীন-তপস্থিনী” নাটকের দুইটি ভাগ 
যেন ছুই স্থরে বাধা । উভয়ের মধো যোগস্থত্র রক্ষা করার চেষ্টা থাকিলেও 
সে চেষ্ট। সার্থক হয় নাই। | 

এই হান্তরসাত্মক কাহিনীটি রচনা করিতে দীনবন্ধু যে সর্বাংশেই সেক্স- 
পীয়রকে অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা নহে--তীহার নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ও দৃটিভঙ্গখর 
পরিচয়ও ইহাতে আছে। উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! সাহিত্যিকদের নিকট 
_ ফল্স্টাফের খুব আদর ছিল। ফল্স্টাফ্‌ নিত্যকালের সামাজিক চরিত্র । উনবিংশ 
শতার্ধীর বাংলার সমাজ-সংস্কারকদেরও এই চরিত্র বিশেষ প্রয়োজনীয় 
হুইয়। পড়িয়াছিল। প্যারীচাদ মিত্র তাহার ১৮৫৯ ত্রীপ্টাবে প্রকাশিত “মদ 
খাওয়া দায়, জাত থাকার কি উপায়" নামক সামাজিক চিত্রপত্রীতে অনুরূপ 


২৪৪ বাংল! নাট্যসাছিত্যের ইতিহাস 


চরিআ সর্বপ্রথম রূপ দেন। এই পুত্তকের একটি চিত্রে প্যারীঠাদ 
ফল্স্টাফের অনুকরণে আগরভম সেন নামক এক চরিত্রের অবতারণা 
করিয়াছেন। দীনবন্ধু হোদলকুৎকুতের পরিকল্পনার জন্য প্যারীঠাদের 
এই চরিত্রটির কাছেই ধণী। প্যারীষটা্দ সেক্সপীপনরকেই অনেকাংশে অনুকরণ 
করিয়াছেন। যেটুকৃতে তিনি বৈচিত্র্য স্থির প্রয়াস পাইয়াছিলেন, দীনবন্ধু 
তাহাই আত্মসাৎ করিয় তাহার নাটকীয় কল্পনার তাহার রূপ দিয়াছেন। 
আগরভম তাহার প্রণয়িণীর জন্য সক্ষেতস্থানে অপেক্ষা করিতে গিয়| 
আলকাতরা, কালী, চুন, তুল! প্রভৃতি দ্বারা অপূর্ব বেশে সঙ্জিত হইয়াছিল। 
দীনবন্ধু ইহা হইতেই হোদলকুৎকুতের প্রেরণা পাইয়াছেন। ফল্স্টাফ যেমন 
নাইট, জলধর তেমনি মন্ত্রী । শুধু মূল কাহিনীর সহিত যোগস্ুত্র রক্ষা কর! 
ছাঁড়া তাহাকে মন্ত্রিত্বের মর্ধাদ! দিবার প্রয়োজন কিছুই ছিল না। . ফল্স্টাঞ্ষের 
মত সেও নিজের বূপ-গুণ ও রসিকতায় নিজেই বিভোর | ফল্স্টাফ রসিকতা 
সৃষ্টির স্থসঙগত মাত্রীকে অতিক্রম করে নাই, কিন্তু নাট্যকারের উচ্ছ্বীসপ্রবণতায় 
জলধর সেই মাত্রা অনেকদূর অতিক্রম করিয়া গিয়াছে; ফলে অপেক্ষাকৃত 
নিষ্শ্রেণীর পরিহাস-রসিকতার স্থত্টি হইয়াছে। নিছক কৌতুক সৃষ্টির 
উদ্দেস্তেই জলধরের “চরম দুর্গতি' নিদ্রেশ করা হুইয়াছে। কৌতুকরসের 
সলিগ্ধকিরণচ্ছটায় নাটকের শান্তমধুর রসকে উজ্জ্লতর করাই হয়ত নাট্যকারের 
উদ্দেশ্ত ছিল। কিন্তু ইহাতে কৌতুকরলই দর্শকের মনে স্থায়ী হইয়াছে। 
অন্ত কোন রস প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে নাই । মালতী ও রতিকাস্তের মধ্যে 
মিস্টার ও মিসেস ফোর্ডের একটু ছায়া! আছে, সেইজন্য ইহার! তত জীবস্ত 
হয় নাই । মঞ্লিক দীনবন্ধুর একটি মৌলিক এবং সার্থক স্থষ্টি। সে দীনবন্ধুর 
বিদপ্ধা বাকৃচতুর। নায়িকাদের অগ্রবত্তিনী। সহজ পরিহাস-রসিকতানর ও 
ৰাক্চাতুর্ধে তাহাকে যেন মালতী ও কামিলীর বিপরীত সৃষ্টি ছিসাবে অস্কিত 
করিয় নাট্যকার চরিত্রের অপর এক দিকের প্রতি আমাদের দৃহি আকর্ষণ 
করিতেছেন। হাশ্টরসিক দীনবন্ধু জলধর, জগদন্ব। ও মল্লিক প্রভৃতিকে 
সাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা হইতে অতি সহজেই হুদ্দররূপে চিত্রিত করিতে, 
পারিয়াছেন। বিনায়ক-মল্লিক যেন আধুনিক কালেরই এক ন্বখী ঘম্পতি। 
ইছাদেয়- প্রত্যেকেরই পরিহাস-রমিকতায় দীনবন্ধু জাতীয় প্ররুতিকেই 
 সছটাইয্া তুলিয়াছেন। এই নাটকে অভিনয়ের ব্যবহারিক দ্িকটির প্রতি 
: জাট্যকার অধিকতর সতর্ক হইয়াছেন। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৪৫ 


“্লীলাবতী” দীনবদ্ধুর তৃতীয় নাটক, ইহা মিললান্তক। এই 
নাটকখানি রচনার পূর্বে দীনবন্ধুর ছুইখানি প্রসিদ্ধ গ্রহসন প্রকাশিত হইয়াছে 
--বিয়ে পাগ্লা বুড়ো” ও “সধবার একাদশী' । অতএব দীনবন্ধু তখন তাহার 
প্রতিভার মধ্য-গগনে বিরাজিত। তথাপি একথা স্বীকার করিতেই হইবে যে, 
'লীলাবতী" তাহার এই মধ্যাহু-প্রতিভার পরিচয় বহন করিতে পারে নাই-_ 
ইহার দোষক্রটি অনেক, তাহ! ক্রমে বিচার করা যাইবে । 

“লীলাবতী' নাটকের মূল উদ্দেশ্তরূপে দীনবন্ধু কালিদাসের 'রঘুবংশ? 
হইতে নিয়োল্লিখিত শ্লোকটি উদ্ধাত করিয়াছেন--- 

পরম্পরেণ স্পৃহনীয়শোভং 
নচে।দদং ছন্মযোজরিস্যৎ | 
অশ্মিন্‌ বয়ে রূপবিধান যত্বঃ 

পত্্যুঃ প্রজানাং বিতথোহতবিস্যৎ | 

উৎসর্গপত্রে দীনবন্ধু উল্লেখ করিয়াছেন, "অপরিমিত-আয়াস-সহকারে 
লীলাবতী নাটক প্রকটন করিয়াছি। এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে যে, শ্বভাব-কবির মত ম্বভাব-নাটাকার বলিয়া কোন কথ যদ্দি ব্যবহার 
কর] যায়, তবে তাহা দীনবন্ধুর উপর প্রযোজ্য । দীনবন্ধু স্বভাব-নাট্যকার 
এবং নাটকের বিশেষ একটা দ্বিকই তাহা'র' স্বাভাবিক প্রতিভার অনায়াস- 
স্ষ্টি বলিয়া মনে হইবে । তাহার প্রতিভ আযম্মাস-লন্ধ নহে, সহজ-লব্ধ ; 
অতএব যে নাটক তিনি “অপরিমিত আয়াস-সহকারে” রচন1 করিয়াছেন বলিয়' 
নিজেই উল্লেখ করিয়াছেন, সেই নাটক ষে তাহার প্রতিভার অন্থগামী নহে, 
তাহা সহজেই বুঝিতে পার] যাইবে । প্রহসনগুলিই দীনবন্ধুর অনায়াস- 
সি, গুরু-বিষয়ক নাটকগুলি তাহার সকলই 'অপরিমিত-আয়াস-সহকারে, 
রচিত। সেইজন্তই দ্রীনবন্ধুর প্রহসনগুলি সহজ ও নাটকগুলি কৃত্রিম বলিয়া 
মনে হইবে । তবে “আয়াস-সহকারে” যে সত্যকার উচ্চাঙ্গের নাটক রচিত 
হয় না, তাহ নহে-ধাহার1 সতর্ক ও সজাগ শিল্পী তাহাদের আয়াস-হৃষি 
উচ্চতম মর্ধাদা লাভের অধিকারী হইতে পারে । কিন্ত দীনবন্ধুর প্রতিভা 
নেই স্তরের ছিল না) দীনবন্ধু শিল্প ও রসবোধ তাহার স্বভাবেরই অঙ্গ 
ছিল, ইহার সঙ্গে তিনি তাহার বহিরায়ত্ত শিক্ষা, সংস্কার ও সাধনার-সার্থক 
সামপন্ত স্বাপন করিয়া! লইতে পারেন নাই । এখানে “লীলাবতী+র কাহিনীটি 
সংক্ষেপে উল্লেখ করা যাইবে-- | | 
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জমিদার হরবিলাসের এক পুত্র ও ছুই কন্তা; পুত্রের নাম অরবিন্দ ও 
কন্াদিগের নাম তারা ও লীলাবতী। হরবিলাস বিপত্বীক। প্রথম বয়সে 
কাশীতে বাস করিতেন। তার যখন নিতাস্ত বালিকা, তখন এক দাসী 
ভাহাকে অপহরণ করিয়া লইয়া গিয়া এক ধনী হিন্দুস্থানীর নিকট বিক্রয় 
করিয়! দেয়, তদবধি তাহার আর কোন সন্ধান নাই | অরবিন্দের স্ত্রীর নাম 
্ষীরোদবাসিনী। একদিন অরবিন্দ তাহার স্ত্রীব্রমে চাপা নায়ী তাহার 
পিতার ওরসজাত এক দরাসী-কন্তাকে আলিঙ্গন করে, দশজনের মুখে এই ঘটনা 
রাষ্ট্র হইয়া কুৎসিত আকার লাভ করে, লজ্জা! এবং অন্ুতাপে অরবিন্দ গৃহত্যাগ 
করিয়া যায়। তাহারও কোন সন্ধান পাওয়া যাইতেছে না, চারিদিকে রা 
হইয়াছে যে, অরবিন্দ জলে ভূবিয়! আত্মহত্য। করিয়াছে । লীলাবতী শিক্ষিত? 
ও সুন্দরী, গৃহে সে-ই তাহার পিতার একমাত্র অবলম্বন । হরবিলাস তাহার 
গৃহে ললিতমোহন নামক একটি বালককে শিশুকাল হইতেই পুত্রন্মেহে 
প্রতিপালন করিতেছিলেন, সে এখন উচ্চশিক্ষিত ও উদ্বারমতাবলম্বী যুবক । 
বার বৎসর কাল অরবিন্দের জন্য অপেক্ষা করিয়া হরবিলাস ললিততকে পোস্ু- 
পুত্ররূপে গ্রহণ করিয়া নিজের বংশধারা রক্ষা! করিতে মনম্থ করিয়াছেন। 
এদিকে বার বৎসর প্রায় পূর্ণ হইতে চলিল দেখিয়া হরবিলাস ললিত সম্পর্কে 
তাহার এই সঙ্কল্প সকলের নিকট ব্যক্ত করিলেন। লীলাবতীও বিবাহযোগ্যা 
হইয়াছে, তিনি নদের চাদ নামক এক মূর্খ ও চরিত্রহীন কুলীনসম্তানের 
সঙ্গে লীলাৰতীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন। লীলাবতী ললিতমোহনকে 
ভালবাপিত, লপিতও লীলাবতীকে বাল্যকাল হইতে ভাজবাসিয় আসিয়াছে । 
সকলে ললিতের সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ দিবার জন্য হরবিলাসকে বার বার 
অনুরোধ করিতে লাগিল, কিন্তু তিনি কুলীন নদের টাদের নিকট কন্যাদ্দান 
করিতেই দৃঢ় সঙ্কল্প হইয়৷ রহিলেন, ললিতকে পোস্তপুত্ররূপে গ্রহণ করা৷ স্থির 
করিলেন। নদের চাদ ধনী জমিদার ভোলানাথ চৌধুরীর ভাগিনের, 
ভোলানাথ এই বিবাহের প্রস্তাবে বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ করিতে লাগিলেন । 
হয়বিলাস তাহার বন্ধুবান্ধব ও আত্মীঘ-স্বজনের কথা উপেক্ষা! করিয়াই নদের 
টাদের সঙ্গেই লীলাবতীর বিবাহের প্রস্তাব এক রকম স্থির করিলেন। 
ইতিমধ্যে একদিন ললিতমোহ্‌ন গৃহ হইতে নিরুদ্দেশ হইয়া গেল। 
কিছুদিনের মধ্যেই এক ত্রদ্ষচারী আসিয়। হরবিলাসকে সংবাদ দিল যে, 
অরবিন্দ জীবিত আছে, শীক্তই লে গৃহে ফিরিবে, এই অবস্থায় পোস্তপুত্র গ্রহণ 
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করা যেন তিনি অন্ততঃ এক মাসের জন্ত স্থগিত রাখেন। ললিতের গৃহত্যাগের 
পর হইতেই হরবিলাস কিংকর্তব্যবিমূঢ় হইয়া পড়িলেন। যোগজীবন নামক 
এক সন্গাদী আসিয়া একদিন পরিচয় দিল যে, সে-ই অরবিন্দ, কয়েকটি 
পরীক্ষায়' উত্তীর্ণ হইয়া অরবিন্দ বলিম্না সে গৃহীতও হইল, ক্গীরোদ বাসিনীও 
তাহাকে স্বামী বলিয়া নিজের কক্ষে গ্রহণ করিল। হরবিলান পোস্পুত্র গ্রহণ 
করিবার সঙন্কল্প পরিত্যাগ করিলেন। ইতিমধ্যে নদের চাদ আপিয়। প্রচার 
করিয়া দ্বিল যে, যোগজীবন প্রকৃত অরবিন্দ নয়, পোস্তপুত্র গ্রহণ স্থগিত 
করিবার অন্য ক্ষীয়োদবালিনীর সহযোগিতায় ললিতমোহন এই জাল 
অরবিন্ধকে আনিয়া সন্মুখে উপস্থিত করিয়াছে । হরবিলাস ললিতের উপর 
সন্দিপ্ধ হইলেন। ইতিমধ্যে ললিতের সঙ্গে প্রকৃত অরবিন্দের কাদীতে 
সাক্ষাৎ হইল, অরবিন্দ বার বৎসর গৃহে ফিরিবে না প্রতিজ্ঞা করিয়া কাশীতে 
এক কলেজে শিক্ষকতা করিতেছিলঃ বার বৎসর পূর্ণ হইয়াছে দেখিয়া 
ললিতকে সঙ্গে লইয়৷ সে গৃহে ফিরিয়া আসিল, ফিরিয়া দেখিতে পাইল, এক 
জাল অরবিন্দ তাহার গৃহে অধিষ্ঠিত হইয়াছে । .কে জাল ও কে প্রক্কত ইহার 
মীমাংসা হওয়া কঠিন হইয়া! উঠিল, উভয়েই প্ররুত অরবিন্দ বণিয়! দাবী 
করিতে লাগিল। অবশেষে জাল অরবিন্দ তাহার পরিচয় দিয়া বলিল যে, 
সে প্রকৃতপক্ষে যোগজীবন নামক সন্ন্যাসী--অরবিন্দকে সে পূর্বে তীর্থস্থান 
দেখিয়াছে এবং তাহার সঙ্গে পরিচিত হুইয়! সে তাহার ছুইবার প্রাণ রক্ষ। 
করিয়াছে। অরবিন্দ .তাহাকে চিনিল, কিন্তু এখন সমস্তা দাড়াইল 
ক্ষীরোদবাপিনীকে লইয়া ;--স তিন চার দিন যোগজীবনকে শ্বামিজানে 
তাহার সঙ্গে বাস করিয়াছে, অতএব সে ধর্মে পতিত হইয়াছে । এতক্ষণে 
ফোগজীবন তাহার প্রকৃত দূপ ধারণ করিয়! দেখাইল যে, সে স্ত্রীলোক ; 
নকলে চিনিল, সে-ই টাপা--হরবিলাসের গুরসজাত এক দাসীর কন্তা। 
ক্ষীরোদবাপিনীর সতীত্বে আর কাহারও কোন সংশন্ন রহিল না। এদিকে 
দেখা গেল, বিপত্বীক জমিদার ভোলানাথ চৌধুরী অপহ্ৃত। তারাকে অহল্য। 
নামে পরিচয় দিয়া বিবাহ করিয়। গৃহে আনিয়া তুলিয়াছেন--যোগজীবনরূপিনী 
াপার চেষ্টাতেই তাহাও সম্ভব হুইয়াছে। সকলের মিলন হইল, শুভলগ্নে 
লললিতের সহিত লীলাবতীর বিবাহ হইয়া গেল। 

কাহিনীটি পাঠ করিলেই বুঝিতে পার যাইবে যে, ইহা অত্যন্ত জাটিল ; 
/কৃতকগুলি নিরুদ্দিষ্ট ও অবৃষ্ত চরিত্রের উপর কেন্ত্র করিম! কাহিনীর ভিত্তি 
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স্থাপিত হইয়াছে--এই অদৃশ্য চরিত্রগুলিই দৃশ্ঠ চরিত্রগুলির ভাগা ও নাটক 
পরিণতি নিয়স্রিত করিয়াছে ; ইহার মধ্যে কতকগুলি অস্বাভাবিক পরিকল্পনাও 
আছে, তাহাদের মধ্যে চাপার চরিত্রটিই প্রধান। দেখা যাইতেছে, সে যুবতী 
হুইয়া সম্গ্যাসী পুরুষের ছদ্মবেশে উড়িস্। হইতে কানপুর পর্যস্ত সকল তীর্থ ভ্রমণ 
করিয়াছে, লোকের অশেষ হিতসাধন করিয়াছে, অবশেষে ঠিক সময়মত 
পুরুষের ছন্মবেশেই গৃহে গ্রত্যাগত হুইয়! কাহিনীর শুভ পরিণতির মূল হইয়া! 
দাড়াইয়াছে। তাহার পরিচয়টিও একটু অসাধাপণ সে জমিদারের ওরসজাত, 
বলিয়া স্বীকৃত এক দাসীর গর্ভজাত কন্তা; প্রকৃতপক্ষে তাহ] হ্বারাই সমগ্র 
কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, অথচ নাট্যকাহিনীর একমাত্র শেষাঙ্ক ব্যতীত 
তাহাকে আর কোথাও দেখিতে পাওয়। যায় নাই। 


এই নাটকের মধ্যে ললিত ও লীলাবতীর একটি প্রণয়ের বৃত্তান্ত 
আছে। তাহার সার্কত] সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র যাহ। বলিয়াছেন, তাহ। এখানে 
বিস্তৃতভাবেই উল্লেখযোগ্য-_ 


“হিন্দুর ঘরে ধেড়ে মেয়ে, কোর্টশিপের পাত্রী হইয়া, ধিনি কোর্ট করিতেছেন, তাহাকে 
প্রাথমন সমর্পণ করিয়। বসিয়া! আছে, এমন মেরে বাঙ্গালী সমাজে ছিল না-_-কেবল আজকাগ নাকি 
ছুই একটা হইতেছে শুনিতেছি ( ইহা! ১৮৭৭ থুষ্টাব্ষে লিখিত )। ইংরাজের ঘরে তেমন মেয়ে 
আছেঃ ইংরাজকন্ঠার জীবনই তাই। আমাদিগের দেশের প্রাচীন সংস্কৃত গ্রস্থেও তেমনি আাছে। 
দীনবন্ধু ইংরাজী ও সংস্কিত নাটক নভেল ইত্যাদি পড়িয়। এই ত্রমে পড়িয়াছিলেন যে, বাঙ্গাল। কাব্যে 
বাঙ্গালার সমাজস্থিত নায়ক-নায়িকাকেও সেই ছাচে ঢাল! চাই। কাজেই যাহা নাই, যাহার 
আদর্শ সমাজে নাই, তিনি তাই গড়িতে বসিয়াছিলেন। এখন আমি ইহাও বুঝিয়াছি যে, তাহার 
চরিএ-প্রণয়ন-প্রথা এই ছিল যে, জীবস্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়। 'চত্রকরের গ্যায় চিত্র আকিতেন। 
এখানে জীবন্ত। আদর্শ নাই, কাজেই ইংরাজী ও সংস্কত গ্রন্থের মধ্যগত মৃতপুত্রলগুলি দেখিয়া, সে 
চরিত্র গঠন করিতে হইত। জীবন্ত আদর্প সন্মুথে নাই, কাজেই দেই সর্বব্যাপিনী সহামুভূতিও, 
“মেখানে নাই । কেন না, সর্বব্যাপিনী সহানুভূতিও জীবন্ত আদর্শ ভিন্ন জীবনহীনকে ব্যাপ্ত করিতে, 
পারে নাঁ_জীবনহীনের সঙ্গে সহানুডৃতির কোন সম্বন্ধ নাই। এখানে পাঠক দেখিলেন যে, 
দীনবন্ধুর সামাজিক অভিজ্ঞতাও নাই-_ স্বাভাবিক সহানুভূতিও নাই। এই ছুইটি লইয়াই দীনবন্ধুর, 
কবিত্ব। কাজেই এখানে কবিত নিক্ষল।' 


নাটকের মধ্যে কতকগুলি প্রসঙ্গ ও চরিত্র নিতান্তই অনাবশ্কক--যেমন, 
'খ্হ্ল্য। বা তারার চরিত্র এবং তাহার অপহরণ ও পুরকুদ্ধারের প্রসঙ্গ » 
ইহাদের সহিত মূল নাট্যকাহিনীর ফোন যোগ অনুভব কর] যায় না। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৪৯ 


এই নাট্যকাহিনীর আর একটি প্রধান ত্রুটি এই যে, অরবিন্দের গৃহত্যাগের 
ঘটন] দ্বারা ইহ প্রধানতঃ নিয়ন্ত্রিত হওয়া সত্বেও, ধে কারণের উপর ভিত্তি 
করিয়া! অরবিন্দ গৃহত্যাগ করিয়া গিয়াছে বলিয়া বণিত হইয়াছে এবং যাহার 
ফলে তাহার সংসার শ্মশানে পরিণত হইয়াছে, তাহ অত্যন্ত অকিঞ্চিংকর 
বলিয়! বোধ হয়। গৃহে বিবাহিতা স্থন্দরী ও শিক্ষিত] স্ত্রী এবং পিতার 
এশ্বর্ব ফেলিয়। রাখিয়া! জমিদার পিতার একমাত্র পুত্র মিথ্যা লোকাপবাদের 
জন্ত পিতৃসংসার হইতে নিরুদ্দেশ হৃইয়! গেল, তারপর পিতার পোস্তপুত্র 
গ্রহণের মুহূর্তে পুনরায় উপস্থিত হুইয়! সংসারে প্রতিষ্টিত হইল, ইত্যাদি ঘটনার 
মধ্যে অতিনাটকীয়তা অত্যন্ত প্রকট। টাপার গৃহত্যাগের কোন কারণ উল্লেখ 
কর হয় নাই, অথচ অরবিন্দ ও চাপা উভয়েরই একই সময়ে নিরুদ্দেশ হওয়ার 
ফলে যে অরবিন্দের দৌষস্থালনের আর কোন উপায়ই থাকে না, নাট্যকার 
সেই দিকট। একেবারেই ভাবিয়া দেখেন নাই । অথচ অরবিন্দের দোষ, 
সম্বন্ধে সকলে সম্পূর্ণ নিঃসন্দিধ্ধ হইতে' না পারিলে এই নাটকের শ্তভ পরিণতি 
ব্যর্থ হয়। অরবিন্দ বার বৎসর নিরুদ্দেশ থাকিয়। যে প্রায়শ্চিত্ত করিল, তাহা 
কেবলমাত্র প্রত্যাবৃত্ত অরবিন্দের ও ষাহাকে লইয়া! কলঙ্ক যোগজীবনবেশিনী 
সেই টাপার মৌখিক কথাতেই প্রকাশ পাইল ; চাপ! পুরুষ সাজজিয় দীর্ঘ বার 
বৎসর সন্ন্যাসী অরবিন্দকে নানা বিপদ হইতে রক্ষা করিয়াছে, অথচ অরবিদ্দ 
তাহাকে চিনিতেও পারে নাই--এই পরিকল্পনাও অতিরিক্ত রোমান্টিক ও 
পীড়াদায়ক | যেখানে দীনবন্ধু প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অভাবে কেবলমাত্র 
কল্পনাকে আশ্রয় করিয়াছেন, সেখানেই নাট্যকার হিসাবে তিনি ব্যর্থকাম 
হইয়াছেন। 'লীলাবতী” নাটকের ভিত্তি প্রধানতঃ দীনবন্ধুর প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার বহিভূ্তি অঞ্চলে স্থাপিত হইয়াছে বলিয়া নাটক হিসাবে ইহা! 
ব্যর্থ হইয়াছে । তবে ছুই একটি চরিত্র যে দীনবন্ধুর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
অন্তভূক্তি ছিল না, তাহাও নহে--তাহাদের মধ্যে একটি নদের চাদ ও. 
অপরটি হেমটাদ, ইহার! ছুইটি কুলীন ও মাস্তুতো। ভাই। জমিদারের 
হ্যালক শ্রীনাথের চরিত্রটিও এই শ্রেণীর চরিত্রের অস্তর্গত। কিন্ত একথা 
ত্বীকার করিতেই হয় যে, এই চরিত্র কয়টি সমগ্র নাটকের মধ্যে কেমন 
যেন খাপছাড়া হইয়। আছে, ইহাদ্িগকে যেন 'সধবার একাদখঈ'র বাস্তক 
জগৎ হইতে ধরিয়া আনিয়। 'লীলাবতী”র ম্বপ্ররাজ্যে ছাড়িয়া দেওয়া 
হুইয়াছে। 


৭৫5 বাংল। নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


এইবার 'লীলাবতী, নাটকের কয়েকটি প্রধান চরিত্র সম্পর্কে আলোচনা 
করিয়া তাহাদের সার্থকতা বিচার কর! যাইবে । প্রথমেই জমিদার হরবিলাল 
চট্টোপাধ্যায়ের কথা উল্লেখযোগ্য । হ্রবিলাস বিপত্বীক, তাহার এক পুত্র 
অরবিন্দ ও দুই কন্যা তার ও লীল1। হরবিলান এককালে কাশীতে বাস 
করিতেন, সেখানে শৈশবে তারা অপহৃতা৷ হয়। চাপার জন্ববৃত্তাস্ত হইতে 
হরবিলাসের চরিত্রের একটু আভাস "পাওয়া যায়; তাহাতে মনে হয়, 
তৎকালীন আর দশজন জমিদারের মত তিনি যৌবনে একটু উচ্ছৃঙ্খল ছিলেন; 
কিন্ত পরিণত বয়সে এই উচ্ছৃঙ্খলতার আর কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 
তিনি কন্তা লীলাবতীকে অত্যান্ত স্েহ করেন, “তার স্বেহের পরিলীম। নাই, 
কিন্তু কুলীনের নাম শুন্লে তিনি সব ভূলে যান।* নাট্যকার এই স্থানেই 
হরবিলাসের চরিত্র একটু অস্বাভাবিক করিয়। তুলিয়াছেন। তিনি নদের চাদের 
'মত পাত্রের সহন্ত্র দোষ জানিয়াও একমাত্র কুলীন বলিয়! তাহার একমাত্র 
স্নেহের কন্তাকে তাহার হস্তে অর্পণ করিতে চান। নদের চাদের নামে 
€ফৌজদরারী মোকদ্বম! ঝুলিতেছে 7 সে মূর্খ, নেশাখোর, অভদ্র ইত্যাদি সমস্ত 
সম্পূর্ণ জানিয়া ও নিজের চোখে দেখিয়াও তিনি আত্মীয়-স্বজনের সকল পরামর্শ 
অবহেলা করিয়া! তাহার সঙ্গেই লীলাবতীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন-_-ইহা! 
অস্বাভাবিক । কারণ, লীলাবতীকে ছরবিলাস যদি প্ররুতই ন্েহ করেন, তাহা 
হইলে এই কাজ কদাচ করিতে পারেন না; অথচ লীলাবতীর প্রতি তাহার 
প্রকৃতই যে ন্সেহ ছিল, তাহাও অস্বীকার কর। যায় না। তারপর ললিতকে 
পোস্পুত্র হিসাবে গ্রহণ সম্পর্কেও তিনি একগুয়ে হইয়| উঠিলেন--এই বিষয়ে 
যতই সকলে নিষেধ করিতে লাগিল, ততই যেন তিনি ক্ষেপিয়া উঠিলেন, অথচ 
এই ব্ভ্ততার তাহার কোন সঙ্গত কারণ ছিল না। এইভাবে হরবিলাসের 
চরিত্রটি নান! দিক দ্রিয়! অসম্ভব ও অমঙ্গত হইম্! উঠিয়াছে। 

শ্রনাথ হরবিলাসের শ্যালক । সংস্কৃত নাটকের রাজখ্ালকের চরিত্রের 
অনুকরণে প্রধানত; ইহা পরিকল্পিত হইলেও ইহার মধ্য দিয়াই দীনবন্ধু 
মৌলিক প্রতিভারও বিকাশ হইয়াছে । কিন্ত একথাও সত্য যে, সমগ্রভাৰে 
নাটকীয় পরিবেশটি শ্রানাথের মত চরিত্রের অনুকূল ছিল না বলিয়াই তাহাকে 
যেন ইহার মধ্যে অনধিকার-প্রবেশকারী বলিয়া মনে হয়। নাটকীয় 
পটভূমিকার সঙ্গে তাহার কোন ঘোগ ছিল না; সেইজন্ত তাহার চরিত্রের একটি 
কুসঙ্গত ক্রমবিকাশও ইহার মধ্যে দেখিতে পাওয়! যায় নাঃ সুতরাং এই 


দীনবন্ধু মিত্র ২৫১ 


চরিত্রটি দীনবন্ধু বিশিষ্ট: প্রতিভার অনুগামী হইয়াও পূর্ণাঙ্গ সার্থকতা লাভ 
করিতে পারে নাই। 

হ্মটাদ্দের চরিত্রটি দুই নৌকায় পা দিয়! চলিয়াছে। সে শ্রীনাথের 
ভাগিনেয়, কুলীন, লেখাপড়া কিছুই জানা নাই, গুলীর আড্ডার সভা । কিন্ত 
(সে বিবাহ করিয়াছে ব্রাহ্মদমাজ-ঘেস! এক শিক্ষিতা মহিলাকে | এমন বিবাহ্‌ই 
যে কি করিয়! সম্ভব হইতে পারে, নাটাকার তাহার আভাস মাত্র দেন নাই, 
তথাপি বুঝিতে হইবে, যে-কোন উপায়ে তাহা সম্ভব হইয়াছে। স্ত্রীর 
প্রভাববশতঃই তাহার চরিত্রের মধ্যে ক্রমে পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে--এই 
পরিবতনের ধারাটি নাট্যকার অতি কৌশল ও সতর্কতার সঙ্গে দেখাইয়াছেন। 
এইখানে নাট্যকারের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 

হেমাদের মাস্তুতে। ভাই নদের টাদ। এই চরিত্রটির মধ্যে দীনবন্ধুর 
পরবর্তা নাটক “জামাই বারিকে"র পূর্বাভাস সুচিত হইয়াছে । সে কুলীন 
এবং জমিদার মাতুলের আশ্রিত, নাট্যকার তাহাকে সর্ববিষয়ে লীলাবতীর 
অযোগ্য গ্রতিপন্ন করিবার জন্য তাহাকে একটা ভাড় করিয়। চিত্রিত করিয়া 
ছেন, তাহার মধ্যে রক্তমাংসের কোন পরিচয় অবশিষ্ট রাখেন নাই । ইহা 
লীলাবতীর চরিত্রের উপর নাট্যকারের অতিরিক্ত সহান্থভৃতিরই ফল বলিতে 
হইবে-_চরিত্রগত বৈপরীত্া স্থষ্টি করিতে গিয়া এখানে একট। কৃত্রিম অবস্থা! স্থষ্ট 
হইয়া পড়িয়াছে। লীলাবতীর সঙ্গে বিবাহের অসম্ভাব্যতা প্রতিপন্ন করিতে 
গিয়া মানুষের চরিত্রে যত রকম দুগুণ থাকা সম্ভব একধার হইতে সকলই 
তাহার উপর নাট্যকার আরোপ করিয়াছেন; তাহার ফলে এই চরিত্রটিও 
দ্ীন্বন্ধুর প্রতিভার অনুগামী না হইয়া এই নাটকের মধ্যে কৃত্রিম হইয়া 
পড়িয়াছে। 

এইবার ললিতমোহনের চরিত্র-সম্পর্কে আলোচনা করিতে হয়। ললিত- 
মোহনই প্রকৃতপক্ষে এই মিলনাত্মক নাটকের নায়ক। মানুষের চরিত্রে যত 
সদ্‌গুণ থাক সম্ভব, নাট্যকার তাহার উপর প্রায় সকলই আরোপ করিয়াছেন, 
তাহার ফলে চরিত্রটি বাত্তব ও জীবস্ত না হইয়! একটি আদর্শ চরিত্র হইয়। 
উঠিয়াছে। সে হরবিলাসের ভবনে প্রতিপালিত, শিক্ষিত, উদ্বারমতাবলম্বী, 
হুদর্শন ঘুবক। তাহার পরিচয়ের মধ্যে একমাত্র এই যে, মে হরবিলাসের 
ভবনে গ্রতিপালিত। .পোস্তপুত্র করিবেন বলিয়া হরবিলান তাহাকে 
শিশুকালে আনাইয়াছিলেন, কিন্তু বধৃমাতা৷ বার বৎসর অপেক্ষ। করিবার কথা 
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বলিয়! কাম্মাকাটি করায় তাহাকে এতকাল গৃহে রাখিয়া পালন করিতে 
হইয়াছে। তাহার আর কোন পিতৃমাতৃ পরিচয় নাই, তবে কুল-পরিচয় 
আছে--সে কুলীন নহে, বংশজ; সেই জন্ত তাহাকে পুত্রদ্গেহে প্রতিপালন 
কর সত্বেও হরবিলাস তাহার হস্তে তাহার গুণব্তী কন্ত! লীলাবতীকে অর্পণ 
করিতে অনিচ্ছুক, বরং তিনি লীলাবতীকে নেশাখোর কুলীন নদের চাদের 
করে অ্পণ করিতে উৎন্ক। হরবিলাস ললিতকে পোস্পুত্র রাখিতে 
আগ্রহান্থিত। পিতৃমাতৃপরিচয়হীন পরিণতবয়স্ক যুখককে পোস্তপুত্র গ্রহণ করিবার 
কল্পন1 একটু বিসদৃশ বিবেচিত হইতে পারে, ললিতও পোস্বপুত্র হুইয়া না 
থাকিয়া বরং লীলাবতীকে বিবাহ করিয়া হরবিলাসের জামাতা হইয়া! থাকিতে 
চাহে এবং অরবিন্দের গৃহ প্রত্যাবর্তনের ফলে শেষ পর্বস্ত তাহার এই 
অভিলাষই পূর্ণ হয়। হরবিলাস তাহাকে পুত্রন্সেহে পালন করিলেও তাহাকে 
হরৰিলাসের সঙ্গে এই নাটকের মধ্যে এমন কোন আচরণ করিতে দেখিতে 
পাওয়া যায় না যাহাতে মনে হইতে পারে যে, সেও এই ন্মেহের মধাদ1 রক্ষা 
করিয়া হরবিলাসকে পিতার মতই শ্রদ্ধা ও ভক্তি করে। বরং হুরবিলাস 
যখন তাহাকেই পোস্বপুত্র গ্রহণ করা স্থির করিয়া তদনুযায়ী আয়োজনে 
প্রবৃত্ত হইলেন, তখন একদিন ললিত নিরুদ্দেশ হুইয়া গেল__ইহাতে 
স্বভাবত:ই হরিবলাস ব্যথিত হইলেন; অবশ্য সে কিছুদিন পরে ফিরিয়া 
আসিল; ইহাতে হরবিলামের প্রতি তাহার কোন প্রকার কৃতজ্ঞতার 
পরিচয় প্রকাশ পায় না। তারপর জাল অরবিন্দের আবির্ভাবের ষড়যন্ত্রে 
হরবিলান ললিতকেও লিপ্ত বলিয়! সন্দেহ করিলেন। এই সকল ব্যাপার 
হইতেই বুঝিতে পার? যাইবে যে, হরবিলানের সঙ্গে ললিতের সম্পর্কটি 
নাট্যকার তাহার পরিকল্পনা অনুযায়ী ফুটাইয়৷ তুলিতে পারেন নাই। 
ললিতকে যথার্থই হরবিলাসের গৃহে প্রতিপালিত ও তাহার প্রতি 
কোন প্রকার ভক্তিশ্রদ্ধান্বিত বলিয়া মনে হয় না) ইহা ললিত-চরিত্রের 
প্রধান ক্রটি বলিয়া বিবেচিত হইবে। ৫শশবের খেলাধূলার ভিতর দিয় 
যৌবনে উভভীর্ণ হইবার পথে ললিত ও লীলাবতীর প্রণয়ের সঞ্চার হইয়াছে 
ৰলিয়া উভয়ের উক্কিতে প্রকাশ । এখন তাহার! পূর্ণ ঘুবক ও যুবতী এবং 
পরম্পর স্থুগতীর প্রণয়াস্ত, কিন্ত এই আসক্তি প্রকাশ পাইয়াছে একমাত্র দীর্ঘ 
ও মামূলী বত্ৃতায়-_আত্মত্যাগ, ছুঃখভোগ, সেবা কিংবা! অন্ত কোন কাধের 
ভিতর দিয়া নহে। সেইজন্য তাহাদের পরস্পর প্রণয়-কৃচক. মৌখিক বতৃতাগুলি 
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যত দীর্ঘই হউক, তাহাতে বিষয়টি প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিতে পারে নাই-_ভাহার 
উপর এই প্রণয়ের ক্রমর্িকাশের ধারাটি কাহিনীর অন্তরালে রাখিয়া একেবারে 
তাহার পরিণত রূপটিই নাট্যকার পাঠকের চোখের সম্মুখে ধরিয়াছেন বলিয় 
ইহার আকশ্মিকতাও পাঠককে আঘাত করিতে পারে। ললিতমোহনের 
সদগুণাবলীও একমাত্র মৌখিক বক্তৃতার উপরই প্রতিষ্ঠিত বলিয়৷ তাহাও 
তাহার চরিত্র সম্পর্কে কার্ধকরী বলিয়! মনে হয় না। নাট্যকারের পরিকল্পনা 
অনুযায়ী এই চরিত্রটি রূপ লাভ করিতে পারে নাই। 

সত্রী-চরিত্রগুলির মধ্যে লীলাবতীই প্রধান । লীলাবতীই এই নাটকের 
নায়িকা । এই চত্জিত্রের স্বাভাবিকত সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্র যে আপত্তি তৃলিয়াছেন, 
তাহা অথগুনীয়। সন্ত্ান্ত পরিবারের শিক্ষিত নারী সম্পর্কে দীনবন্ধুর ধারণ! 
খুব স্পষ্ট ছিল না। তখনও স্ত্রী-শিক্ষা এই দেশের সমাজে ব্যাপক হুইয়া৷ উঠে 
নাই, শিক্ষিত নারী সম্পর্কে দীনবন্ধুর ধারণা কল্পনার উপরই স্থাপিত হইয়াছে; 
আর যেখানে কল্পনার আশ্রয় লইতে হইয়াছে, সেখানেই দীনবন্ধু ব্যর্থকাম 
হইয়াছেন। সেইজন্য তাহার লীলাবতীর চরিত্রটিও কোনদিক দিয়াই সার্থক 
ইইয়! উঠিতে পারে নাই। তবে ইতিপূর্বে বঙ্কিমচন্দ্রের যে উক্তি উদ্ধীত করিয়াছি 
তাহাতে দেখিতে পাওয়া যায় যে, বঙ্কিমচন্দ্র লীলাবতী ও কামিনীকে এক স্থৃত্রে 
গাধিয়াছেন ; বল। বাহুল্য, এই কামিনী “নবীন তপদ্মিনী”র কামিনী, “জামাই- 
বারিকে'র কামিনী নহে। লীলাবতী ও “জামাই-বারিকের কামিনীতে 
পার্থক্য আছে । লীলা'বতী ধনীর শিক্ষিত! কন্য1, কিন্ত এই কামিনী ধনিকন্তা 
মাত্র সে বুদ্ধিমত্তী, কিন্তু সে শিক্ষিত নহে) লীলাবতী ব্রাহ্মসমাজ ও ব্রাহ্গ- 
মহিলাদ্িগের সম্পর্কে আগিয়! মাজিত রুচি ও উন্নত সংস্কারের অধিকারিণী 
হইয়াছে, কিন্ত 'জামাই-বারিকে'র কামিনী তাহা হইতে পারে নাই, অতএব 
লীলাবতী ও এই কামিনী এক নহে। তবে নবীন তপদ্দিনী'র কামিনী ও 
'লীলাবতী'র লীলাবতীতে বিশেষ কোন পার্থকা নাই। লীলাবতী 
নাট্যকারের বার্থ সৃষ্টি হইলেও 'জামাই-বারিকে"র কামিনী যে সার্থক স্যাটি, 
তাহা 'জামাই-বারিকে*র চরিত্র সমালোচন। করিতে গিয়া! বিস্তৃততর ভাবে 
আলোচন। করিয়াছি। , 

একথা সতা যে, তৎকালীন সমাজের শিক্ষিত! স্ত্রী সম্পর্কে দ্ীনবন্ধুর কোন 
'অভিজ্ঞত1 ছিল ন! বলিয়া লীলাবতীর চরিত্র এমন নিজাঁব ও প্রাণহীন রূপে 
চিত্রিত হইয়াছে, অথচ লীলাবতীই কাহিনীর নায়িকা» সুতরাং তাহার পরি- 
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কল্পনার বার্থতায় নাটকেরই ব্যর্থতা । সেক্সপীররের «রোমিও জুলিয়েট” 
নাটকের অনুকরণে এই নাটকে দ্রীনবন্ধু ললিত-লীলাবত্তীর একটি স্থদীর্থ প্রণসব- 
দৃশ্টের (1০5৫ 5০676) অবতারণা করিয়াছেন। কিন্তু মনের স্থগভীর স্তরে 
সথপ্্প অনুভূতির ক্ষেত্রে নরনারীর যে প্রণয়-বেদনা স্তম্ভিত হইয়া আছে, তাহা 
জাগ্রত করিয়৷ তৃলিতে হইলে যে সুক্ষ রসবোধের প্রয়োজন, তাহা দীনবন্ধু 
ছিল না। অতএব এই প্রণয়-দৃশ্তঠ কেবলমাত্র নিপ্রাণ বাগাড়স্বরে পর্যবসিত 
হইয়াছে । পাঠকের পক্ষে ইহা বিরক্তিকর, দর্শকের পক্ষেও ইহ ছুঃসহ। 

লীলাবতী চরিত্র বাদ দিলেও এই নাটকে আর কোন স্ত্রী-চরিত্রও 
সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। দীনবন্ধু যে শ্রেণীর স্ত্রী-চরিত্রের 
পরিকল্পনায় সাধারণতঃ সার্থকতা লাভ করিয়াছেন, এই নাটকের মধ্যে সেই 
শ্রেণীর স্ত্রী-চরিত্র একটিও নাই, ইহার স্ত্রী-চরিত্রগুলি সকলই দীনবন্ধুর প্রত্যাক্ষ- 
অভিজ্ঞতার বাহির হইতে পরিকল্পিত, ইহাই ইহাদের ব্যর্থতার কারণ। 

এই নাটকের সর্বাপেক্ষ। বড় ক্রুটি' ইহার ভাষ। ও সংলাপ। “লীলাবতী'র 
সমাজ শিক্ষিত সমাজ, শিক্ষিত চরিত্র সম্পর্কে দীনবন্ধু অন্তান্য নাটকেও যে 
ভাষ! ব্যবহার করিয়াছেন, “লীলাবতী”তেও তাহাই করিয়াছেন। ইহা 
দীনবন্ধুর সাধু ভাষা । দ্রীনবন্ধুর সাধু গদ্চ সর্বত্র আড়ষ্ট ও সংস্কৃত সমাস-বহুল। 
দ্ীনবন্ধুর সাধু গদ্যের একটি প্রধান ক্রটি এই যে, ইহার কোন ক্রমবিকাশ 
দেখিতে পাওয়া যায় না। রামনারায়ণের “কুলীন-কুল-সর্বস্বের ভাষ। ও 'নব- 
নাটকের ভাষ1 এক নহে, অথচ দুই-ই অভিন্ন সমাজ; কারণ, রামনারায়ণের 
গ্য-ভাষার একটা ক্রম-বিকাশের ধারা অনুসরণ করা যায়, তাহা ক্রমে সহজ 
হইয়া আসিয়াছে । কিন্তু ভাষার ক্ষেত্রে দীনবন্ধুর মধ্যে কোন ক্রমপরিণতির 
পরিচয় পাওয়1 যায় না। তাহার সর্ধপ্রথম রচনা 'নীল-দর্পণে'র সাধু ভাষাও 
যেমন, তাঁহার সর্বশেষ রচন। “কমলে কামিনীর সাধু ভাষাও তেমনই | ইহার 
কারণ সম্ভবতঃ দীনবন্ধু ছিলেন প্রধানতঃ কবি; সেইজন্ত দীর্ঘ কবিতায় রচিত, 
সংলাপ তিনি তাহার অধিকাংশ নাঁটকেই ব্যবহার করিয়াছেন, ইহাদের 
অযৌক্তিকতা সম্বন্ধে কোথাও এতটুকু জক্ষেপও করেন নাই। স্তরাং তাহার 
গন্ভ রচনা একট! বিশেষ পথ ধরিয়। অগ্রসর হইয়1 গিয়া বিশিষ্ট কোন রূপ লাভ 
করিতে পারে নাই, তাহার এই কবিত্বের অভিমানের জন্যই গল্ষ রচনার মধ্যে 
তিনি তীহার প্রতিভ1 সতর্কভাবে কোন দিন নিয়োজিত করেন নাই । কিন্ত 
ক্লাষনারায়ণের তাহা ছিল না, তিনি তাহার সাধনার একমাত্র অবলম্বন গল্চ: 
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রচনার ভিতর দিয্বাই ভীহার সমগ্র প্রতিভা! সতর্কভাবে নিয়োগ করিয়াছিলেন, 
সেইজন্য তীহার রচনায় একটি হুম্পষ্ট ক্রমবিকাশের ধারা চিহ্িত হইয়া 
গিয়াছে । দীনবন্ধু কবি না হইয়া কেবল যদি গগ্য-লেখকই হইতেন, তাহা 
হইলে তাহার নাটকগুলি অধিকতর সার্থক হইত, তাহার সংলাপের ভাষায়ও 
একট! হুম্পষ্ট ক্রমবিকাশের ধার] অনুভব রর] যাইত। 

কিন্ত দ্রীনবন্ধু যাহা! ছিলেন না, তাহার জন্ত আক্ষেপ করিয়! লাভ নাই, 
যাহা ছিলেন তাহাই আমাদের বিচার্ধ। 'লীলাবতী'র সমাজ সমগ্রভাবে 
শিক্ষিত সমাজ বলিয়া ইহার মধ্যে ইতর জাতীয় লোকের কথ্াভাষার কোন 
স্থান হয় নাই, অথচ এ ভাষার মধ্যেই দীনবন্ধুর কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
অতএব সমগ্র 'লীলাবতী* নাটকের মধ্যে দীনবন্ধুর বিশিষ্ট প্রতিভা বিকাশের 
কোন ক্বযোগ ছিল না--ইহার সমাজ দীনবন্ধুর অপরিচিত, ইহার ভাষাও কৃত্রিম । 

ভাষা যেমনই হউক, সুদীর্ঘ সংলাপ 'লীলাবতী” নাটকের একটি গুরুতর 
ক্রটি। “লীলাবতী* ঘটনাবহুল ও রহম্তঘন নাটক; কিন্তু ইহার ঘটন। ও 
রহম্রাজি নাটকীয় কার্ধাবলীর (৫191718110 ৪806190) ভিতর দিয়া প্রকাশ ন। 
পাইয়। অধিকাংশই বক্তৃতার (191191197) ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। 
সেইজন্য সংলাপকে বহুস্থানে দীর্ঘ করিতে হইয়াছে । ইহ] নাটকের পক্ষে যে 
কত বড় ত্রুটি, তাহা বিশ্লেষণ করিয়া না বলিলেও চলে । ললিত-লীলাবতীর 
প্রণয়-দৃশ্তের মধ্যে পয়ার ছন্দে রচিত দীর্ঘ সংলাপের ব্যবহার করা হইয়াছে» 
এতত্যতীত গ্-পদ্যমিশ্র সংলাপও বহু ক্ষেত্রেই ব্যবহৃত হইয়াছে, এই সকল 
সংলাপ অত্যন্ত দীর্ঘ এবং একঘেয়ে। অমিত্রা্ষরের ধ্বনিবৈচিত্র্য-অঙ্টা 
মাইকেল মধুস্দ্রন পর্বস্ত তাহার নাটকে পদ্ভে সংলাপ রচনা করিতে সাহস 
পান নাই, অথচ দীনবন্ধু একঘেয়ে পয়ার দ্বারাই সুদীর্ঘ সংলাপ রচনা 
করিয়াছেন, এই ত্রুটি 'লীলাবতী" নাটকে সর্বাধিক প্রকাশ পাইয়াছে, সেই 
জন্ক এই নাটকই এই হিসাবে সর্বাধিক ব্র্থ। কেবল মাত্র পয়ার নহে, কোন 
কোন স্থলে সংলাপের মধ্যে দীর্ঘ ত্রিপদীও ব্যবহৃত হুইয়াছে--মোট কথ 
তাহার রচিত নাটকের মধ্য দিয়া দীনবন্ধু সর্বদাই তীহার কবিত্ব প্রকাশের 
সুযোগ সন্ধান করিয়াছেন এবং সামান্য অবকাশটুকু মাত্র পাইলেই তাহার 
সম্্যবহার করিবার চেষ্ট। করিয়াছেন, তাহার ফলে তাহার নাট্যকাহিনীর সহজ 
গতি পদে পদে বাধা পাইয়াছে-_হবদীর্ঘ বর্ণনাসমূহ পাঠকের বিরক্তি উৎপাদন 
করিয়! কাহিনীর রসভঙ্গ করিয়াছে। | 


২৫৬ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যেরুচিদোষের জন্য দীনবন্ধুর সাধারণতঃ নিন্দা শুনিতে পাওয়। যায় তাহ! 
'লীলাবতী'তে অনেকট। সংযত হইয়া! আসিয়াছে । কেবলমাত্র কয়েকটি চরিত্রে 
তাহার সংক্ষিপ্ত পরিচয় পাওয়] ঘায়। 

দীনবন্ধু মিত্রের সবশেষ রচন1 “কমলে কামিনী" নাটক। এই নাটকের 
উদ্দেশ্য (1911০) রূপে নাট্যকার সেক্সপীয়রের 'ম্যাকবেথ' নাটক হইতে এই 
দুইটি ইংরেজি পদ উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
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কিন্ত তাহ সত্বেও দেখিতে পাওয়। যাইবে ষে, নাটকের মধ্যে বীররসের 
পরিবর্তে অন্ত বিষজ্স প্রাধান্য লাভ করিয়াছে; হয়ত নাট্যকার এক উদ্দেশ্য 
লইফ্ব! “কমলে কামিনী" নাটক রচনা আবস্তভ করেন, শেষ পর্যন্ত সেই উদ্দেশ্য 
আর রক্ষা পায় নাই। নাটকখানি “বিদ্বা-দয়া-দাক্ষিণ্য-দেশাহ্ছরাগাদিবিবিধ- 
গুণরত্ব-মণ্ডিত পণ্ডিত-মগুলি-সমাদর-তৎ্পর রাজশ্রী যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর 
বাহাছুর'কে উৎসগাঁরত। উৎসর্গপত্রে নাট্যকার উল্লেখ করিয়াছেন, 
«কমলে কামিনী অপরের যেমন হউক, আমার বিলক্ষণ আদরের পাত্রী ॥ 
এই নাটকথানির আলোচনা সম্পর্কে নাট্যকারের এই উক্তিটির উপর বিশেষ 
লক্ষ্য কর! প্রয়োজন । সর্বশেষ রচন! বলিয়াই হউক, কিংবা অন্ত যে কোন 
কারণেই হউক, দ্রীনবন্ধুর ইহার প্রতি কোন বিশেষ মমত্ববোধ থাকিয়া 
থাকিবে। 

১৮৭১ শ্রীষ্টাবে আসামে লুলাই অভিযান উপলক্ষে সামরিক ডাকবিভাগের 
ভারপ্রাঞ্চ কর্মচারিরপে দীনবন্ধু দক্ষিণ আপাম-অঞ্চল ভ্রমণ করিবার স্থযোগ 
পান, তাহার ফলে মণিপুর ও কাছাড় দেশের সম্পর্কে প্রত্যক্ষ পরিচয় লাভ 
করেন; মণিপুরীদিগের বিচিত্র জীবন তখন তাহাকে আকুষ্ট করিয়! থাকিবে। 
কিছুদিন পর দীনবন্ধু শ্বদেশে প্রত্যাবর্তন করিয়াই এই নাটকখানি 
রচনা করেন। ইহার মধ্যে মণিপুরী রাসলীলার যে বর্ণনা আছে, তাহা 
তাহার এই বিষয়ে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ফল বলিয়! মনে হয়। “কমলে কাসিনা 
নাটকের কাহিনীটি সংক্ষেপে এই £- 

কাছাড়ের সিংহাসন শুন্য হইলে ব্রন্ষদেশের রাজ! বীরভূষণ তাহার কি 
মহ্ষীর পরামর্শে তাহার শ্তালককে কাছাড়ের সিংহাসনে অধিষ্ঠিত. করিজেন--" 
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ইহাতে মণিপুররাজ ও সমগ্র কাছাড়বাসী প্রবল আপত্তি তুলিল। মণিপুররাজ 
কাছাড়ের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা! করিলেন । ক্রন্বরাজ তাহার শ্বালক কাছাড়- 
রাজকে সহায়তা করিবার জন্ত সপরিবারে ব্রদ্ধদেশ হইতে কাছাড়ে আসিলেন। 
তাহার এক জুন্দরী অনূঢ়া কল্প! ছিল, নাম রণকল্যাণী, সেও পিতার সঙ্গে 
কাছাড়ে আসিল। মণিপুররাজ তাহার বিশ্বস্ত সেনাপতিগণের সহায়তায় 
তীহার 'সৈম্ত লইয়া কাছাড় আক্রমণ করিলেন । মণিপুররাজের একজন 
সৃহকারী সেনাপতি ছিলেন, তাহার নাম শিখগ্ডিবাহন--তাহাকেই মণিপুররাজ 
কাছাড়ের সিংহাসনে বসাইতে চাহিয়াছিলেন। শিখণ্ডিবাহনের পিতৃ-পরিচয় 
অজ্ঞাত ছিল, কিন্ত তাহার বীরত্বে আকুষ্ট হইয়৷ সেনাপতি মকরকেতৃ তাহাকে 
অস্ত্রশিক্ষ। দিয় পুত্রত্েহে পালন করিয়া আসিতেছিলেন। শিখগ্ডিবাহনও 
মণিপুর টৈন্যের সহকারী সেনাপতিক্পপে কাছাড়ে আসিলেন । কাছাড়ে 
্রঙ্ষরাজকন্তা! রণকল্যাণী একদিন পথিপার্স্থ রাজপ্রাসাদের উপরে বসিয়া যুদ্ধ 
দেখিতেছিলেন, এমন সময় শিখগ্ডিবাহনের সঙ্গে ব্রহ্মদেশের সেনাপতি যুদ্ধ 
করিতে করিতে আসিয়া! ছূর্গের পাদমূলে উপস্থিত হইলেন। ব্রদ্ধরাজ- 
সেনাপতি শিখগ্ডিবাহনের বীরত্বে পরাজিত ও বন্দী হইলেন। প্রামাদের 
উপর হুইতে রণকল্যাণী শিখগ্ডিবাহনের বীরত্ব দেখিয়া! মুগ্ধ হইয়! গেলেন, 
তাহার হাত হইতে পন্নমাল। খসিয়! নিয়ে শিখণ্ডিবাহনের কণ্ঠে পতিত হইল, 
শিথগ্ডিবাহনও উপরের দিকে মুখ তুলিয়! চাহিয়। রণকল্যাণীকে দেখিয়। মুগ্ধ 
হইলেন। পন্পমাল। কে লইয়1 বন্দী ও আহত ব্রদ্মসেনাপতিকে নিজের অশ্খের 
উপর স্থাপন করিয্বা! শিখগ্ডিবাহন নিজের শিবিরে চলিয়া আপিলেন, কিন্তু 
তদ্বধি রণকল্যাণীকে ভূলিতে পারিলেন না। ব্রক্মরাজ সাত দিনের মত 
যুদ্ধ রহিত করিবার জন্ত মণিপুররাজের নিকট প্রার্থনা জানাইলেন। মণিপুর- 
রাজ ম্বীকৃত হইলেন। ইতিমধ্যে মণিপুররাজের শিবিরে রাসলীলার . 
আয়োজন কর! হইল, তাহাতে ছন্পবেশিনী রণকল্যাণী রাধিকার ও শিখপ্ডি- 
বাহন ক্ুষ্কের অভিনয় করিলেন। তাহাদের আসক্তি পরস্পর বাড়িতে 
লাগিল। অবশেষে জানিতে পারা গেল যে, শিখগ্ডিবাহন মপিপুররাজেরই 
প্রথমা! মহিষীর গর্ভজাত পুত্র, ্থতিকাগার হইতে ঘিতীয়া মহিষী গান্ধারী 
তাহাকে এক ধাত্রীর সহযোগিতায় হরণ করিয়া লইয়া! গিয়া এক নির্জন স্থানে 
নিক্ষেপ করিয়াছিলেন, সেখান হইতে বরিপুর! ঠাকুরাণী নায়ী এক বিধবা মহিলা 
ভীহাকে উদ্ধার করিয়া লইয়া! গিয়! পুত্রন্েহে পালন করিতে থাকেন। 
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তদবধি শিখগ্ডিবাহন জরিপুর। ঠাকুরাদীর পুত্র বলিয়! পরিচিত হন, কিন্ত তাহার 
পিতৃপরিচয় অজ্ঞাত থাকিয়া! যায়। ব্রহ্বরাজ শিখখ্িবাহনের প্রতি তাহার 
কন্ঠ! রণকল্যাণীর আসক্তির কথ জানিতে পারেন। তিনিও শিখগ্ডিবাহনের 
বীরত্বে মু্ধ হইয়াছিলেন, কিন্তু তাহার কোন পিতৃপরিচয় নাই বলিয়া তিনি 
মপিপুররাজের প্রদত্ত সন্ধির সর্ত অনুসারে তাহাকে কাছাড়ের নিংহাসনে 
স্থাপন করিতে অন্বীরত হইতেছিলেন। কিন্তু এইবার তাহার প্ররুত পরিচয় 
পাইয়! তাহার সঙ্গে নিজের কন্তার বিবাহ দিয়। তাহাকে কাছাড়ের সিংহাসনে 
স্বাপন করিতে শ্বীরুত হইলেন। সর্বসম্মতিক্রমে এই প্রস্তাবটি গৃহীত হওয়ায় 
উভয়পক্ষে সন্ধি স্থাপিত হইল। 

দীনবন্ধু যখন তীহার «কমলে কামিনী” নাটক রচন। করেনঃ তখন তাহার 
প্রতিভা অন্তমিত হইয়াছে-ইহা! কোন দিক দিয্লাই তাহার গৌরব বৃদ্ধি 
করিতে পারে নাই। প্রথমতঃ, কাহিনীর মধ্যে দীনবন্ধু তাহার অন্যান্ত 
নাটকের কয়েকটি পুরাতন বৈশিষ্ট্য অন্থসরণ করিয়াছেন--যেমন একটি 
নিরুিষ্ট চরিত্রের সন্ধান দিয়া কাহিনী সমা হইবে। ইহাতেও তাহাই 
আছে। বিপুল বাহ্‌ আড়ম্বরের মধ্যে একটি ক্ষীণ বৈচিত্র্যহীন প্রণয়-কাহিনী 
ইহার প্রধান উপজীব্য কর হইয়াছে । কতকগুলি অনাবস্ঠক চরিত্র ইহাতে 
আনিয়া যুক্ত কর! হইয়াছে। রোমান্টিক নাটকের আবহাওয়ায় “কমলে 
কামিনী'র রূপদান করা হইয়াছে, কিন্ত দীনবন্ধুর প্রতিভা রোমার্টিক 
নাটারচনার অনুকূল ছিল না বলিয়। ইহার পরিবেশ বহুস্থলেই ক্ষু্ হইয়াছে । 
মণিপুরী সমাজ একটি সম্পূর্ণ ত্বাধীন সমাজ, বাঙ্গালী জীবনের সঙ্গে 
তাহার কোন যোগ নাই, অথচ দীনবন্ধু বাঙ্গালী জীবনের বনু 
চিত্র বা চিত্রাংশ তাহার উপর আরোপ করিয়াছেন। নাটকের নামকরণেও 
কোন সার্থকতা খুঁজিয়া পাওয়া যায় না। রাসন্ৃত্যচ্ছলে কমলমালা- 
পরিহিতা রণকল্যাণী কমলাসনে উপবেশন করিলে রাজ! বলিলেন, 'আমার 
বোধ হয়, রাই ”কমলে কামিনী” (৩২) | সকলে তাহার প্রতিধ্বনি 
করিল। ইহাই লমগ্র নাটকের মধ্যে “কমলে কামিনী'র একমাত্র উল্লেখ, 
বিশেষতঃ ইহার সঙ্গে কাহিনীর কোন অন্তগৃণ্ট যোগ নাই, ইহা একটি 
বিচ্ছিন্ন চিত্র মাত্র। বাংল! সাহিত্যে কমলে কামিনী কথাটির একটি 
বিশেষ অর্থ আছে__তাহা! হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, কমলের 
উপন্ন: উপবিষ্ট ঘে কোন কাষিনীর উপরই সংজাটি প্রযোজ্য হইতে 
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পারে না। “কঘলে কামিনী'র প্ররুত অর্থ সমৃদ্র-মরীচিক! বা 322. 
2115867 ইহা! সত্য নহে, ইহা মায়া । এই বিশেষ অর্থেই মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্যে কথাটি সর্বত্র বাবহত হইম্বাছে, আধুনিক বাংলায় 
ইহার নৃতন কোন অর্থও হয় নাই। অতএব বাংলার একটি বিশিষ্টার্থক 
শব এই ভাবে যথেচ্ছ প্রয়োগ কর! সঙ্গত হয় না। এইজন্য “কমলে 
কামিনী, নামকরণে কোন সার্থকতা ত খুঁজিয়া পাওয়া যায়ই না, বরং 
ইহার দ্বারা পাঠকের মনে কোন প্রকার ভ্রান্ত ধারণার স্যতি হইতে 
গারে। দ্ীনবন্ধুর শ্বাভাবিক হান্তরস স্থির ক্ষমতা ইহাতে আরও একটু 
সংঘত করিয়া রাখিতে পারিলে নাটকের পক্ষে ভাল হইত। কারণ, 
উপযুক্ত পরিবেশ ব্যতীত হান্তরম বিরক্তির কারণ হয়। বাঙ্গালী জীবনের 
পরিবেশ হইতে স্থষ্ট দীনবন্ধুর হাস্তরস একটি স্বতন্ত্র জাতীয় পরিবেশের 
মধ্য যে কত বিরক্তিকর হইতে পারে, কমলে কামিনী নাটকই তাহার 
প্রমাণ। দীনবন্ধুর অন্যান্য নাটকের তুলনায় কেবলমাত্র একটি বিষয় 
এই নাটকের মধ্যে গ্রশংসনীয়-_উাহার অন্যান্য নাটকে ঘে রুচিছুষ্টির পরিচছ 
পাওয়া যায়, “কমলে কামিনী” নাটকে তাহা! নাই। কচিবোধের দিক 
দিয়া দীনবন্ধুর মধ্যে একটি ক্রমবিকাশের ধারার সন্ধান পাওয়া যায়। 
মনে হয়ঃ বস্থিমচন্দ্রের উন্নত রুচিবোধের প্রভাবের ফলে দীনবন্ধু ক্রমে 
তাহার নাটকগুলি রুচির দিক দিয়া উন্নত করিয়া লইয়াছিলেন। কারণ, 
“লীলাবতী” হইতে «কমলে কাঁমিনী' রুচির দিক দিয়া আরও একটু 
উন্নত বলিয়া বোধ হইবে। অবশ্ত একথাও সত্য ঘে সামাজিক 
গ্রহ্সনগুলির মধ্যে কুরুচির পরিচয় দেওয়! যত সহজ, রোমার্টিক 
নাটকগুলির মধ্যে তাহা তত সহজ নহে। গ্রহসনগুলির মধ্যে দীনবন্ধুর 
বিশিষ্ট রুচিবোধ শেষ পর্যন্ত প্রায় অব্যাহত ছিল। 

“কমলে কামিনী'র নায়ক শিখগ্ডিবাহন। তিনি মণিপুরের সহকারী 
সেনাপতি । তিনি বীর ও সর্বগুণাদ্বিত আদর্শ পুরুষ বলিয়া! উল্লেখ করা 
হইয়াছে । তীহার বীরত্বের একটি মাত্র প্রত্যক্ষ চিত্র বাতীত আর 
সমন্তই কেবল তীহার নিজ ও অন্থের মুখের বত্তৃতাদ্ধারা প্রকাশ 
পাইয়াছে। নাটকের মধ্যে তাহার বীরত্ব ও অন্বান্ত সদ্গু প্রত্যক্ষ 
করিয়! তৃলিবার প্রচুর অবকাশ ছিল, কিন্তু নাট্যকার তাহাদের সম্ধ্যবহার 
করেন লাই। বিশেষতঃ, নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দৃষ্তেই তিনি 
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রণকল্যাণীকে দেখিবার পর হইতেই তাহার প্রপয়মুগ্ধ হইয়া পড়ায় তাহার 
বীরত্বের দিকটি একেবারেই গৌণ হইয়া পড়িয়াছে--তখন তিনি প্রেমিক 
যুষক মাত্র; এমন কি ক্ণবেশ ধারণ করিয়া রাসলীলায় নৃত্য পর্যস্ত করিলেন, 
বস্ত মণিপুরীদিগের জীবনে নৃত্য একটি অতি সাধারণ বিষয়, তথাপি 
সহকারী সেনাপতির দায়িত্ব লইয়া পরের রাজ্য আক্রমণ করিতে আসিয় 
আক্রান্ত রাজ্োর রাজকম্ভার সঙ্গে রাসলীলায় নৃত্য করিবার কাছিনী 
পাঠকের মন পীড়িত করিতে পারে । শিখগ্ডিবাহনকে বীর ও প্রেমিক 
উভয় রূপে প্রতিষ্ঠিত করিতে গিয়। নাট্যকার কোন দিকটাই সার্থক করিয়? 
তুলিতে পারেন নাই । প্ররুত বীরচরিত্্ স্থ'্ করা দীনবন্ধুর প্রত্িভাগ্ন 
অতীত ছিল, সেইজন্ত শিখণ্ডিবাহনের বীরত্বের পরিকল্পন! ব্যর্থ হইয়াছে। 
শিখগ্ডিবাহনের জীবনেতিহাসের উপর যে একটি রহন্তের আচ্ছাদন দেওয়া 
হইয়াছে, তাহা নাট্যকাহিনীর মধ্যে যে একান্ত প্রয়োজনীয় ছিল, তাহাও 
বলিতে পারা যায় না; কারণ, ইহাঘার? নাট্যকাহিনীর স্বাভাবিক গতি 
কোথাও ব্যাহত হয় নাই, বিশেষতঃ এই সমগ্র রহম্ত-বৃত্তাস্তটি ষবনিকার 
অন্তরালে ঘটিয়াছে এবং মুল নাট্যকাহিনীর এক প্রকার উপসংহারের পর 
ভরতবাক্যের মত এক তৃতীয় বাক্তি কর্তৃক উচ্চারিত হইয়াছে । অতএব 
ইহ নাট্যকাহিনীর কোন অবিচ্ছেন্ অংশ .নহে। ইহার নিবিড়তা 
নাট্যকার শেষ পর্ধস্ত রক্ষা করিতে পারেন নাই? কারণ, দেখিতে পাওয়। 
যায় যে, ত্রিপুরা ঠাকুরাণী কর্তৃক সমস্ত রহহ্য উদঘাটনের বহু পূর্বেই সুরবালা 
মণিপুর শিবির হইতে শুনিয়া আনিয়াছেন যে, “কেউ কেউ বলে শিখশ্ডিবাহছন 
বড় রাণীর সেই সোনার চাদ (২)৪)।, ইহার পর তাহার প্ররুত পরিচয় 
সম্পর্কে পাঠকের আর কোন উংন্ৃকা (58506756) থাকিতে পারে না। 
পূর্বেই বলিয়াছি, “কমলে কামিনী” রচনার সময় দীনবন্ধুর প্রতিভা 
সম্পূর্ণ অন্তমিত হইয়া গিয়াছে $ সেইজন্য যে সকল বিষয়ে লাধারণতঃ পূর্বে 
সাহার বিশিষ্ট গুণের পরিচয় পাওয়! যাইত, সেই সকল বিষয়েই তখন তাহার 
এই সকল ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে। | 

“কমলে কামিনী'র নায়িক! রণকল্যাণী। রণকল্যাণী ব্রন্মরাজের ছুহিতা!। 
ব্রদ্মরাজ-ছুহিভাকে বাঙ্গালী নাট্যকার বাঙ্গালীর উপাদানে গড়িয়াছেন, 
তাহার মধ্যে বরদ্মদেশীয় নারীচরিতরের বৈশিষ্ট্য বিদুমাত্রও প্রকাশ পার নাই.। 
প্দথচ নাটকের মধ্যে এই বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করিবার প্রচুর অবকাশ ছিল । 


দীনবন্ধু মিত্ ২৬১ 


স্থতরাং ইহাতে বুঝিতে হইবে যে, নাট্যকারেরই এই বিষয়ে দক্ষতা ছিল ন1। 
রপকল্যাপী যুদ্ধ ভালধাসেন-স্-একথা ব্রহ্গরাজের মুখে শুনিয়াছি ) তিনি নাকি 
ছেলেবেলায় তাহার পিতাকে বলিতেন, “বাবা, তোমার জন্তে নলাই কলি।” 
তথাপি শিখগ্ডিবাহনের প্রতি তাহার আকর্ষণ বশতঃ তিনি পিতাকে যুদ্ধের 
পরিবর্তে সন্ধি করিতেই বলিলেন। মধ্যযুগের বর! সাহিত্যের ধর্মমগল 
কাব্যের কথা মনে পড়িতেছে, _রাজকুমারী কাণড়। শত্র-“সেনাপতি লাউসেনকে 
ভাঞবাসিতেন, তথাপি আত্মমরধাদা রক্ষার জন্য সন্ধির পরিবর্তে যুদ্ধই তিনি 
কামনা করিয়াছিলেন। আর ব্রক্ষরাজকুমারী রণকল্যাণী শিখণ্ডিবাহনের 
সঙ্গে তাহার পরিণয়ের পথে যাহাতে আর কোন বাধ। ন। থাকে, সেইজন্ত 
অপমান ম্বীকার করিয়াও পিতাকে শক্রর সঙ্গে সন্ধি করিতেই সম্মতি 
দ্িতেছেন। ধাহাকে ইচ্ছা করিলে সার্থক বীররমণী করিয়া চিত্রিত 
করিতে পারিতেন, তাহাকে দীনবন্ধু এক নিতান্ত সহজ ব্যক্তিগত হৃদয়-বেদনার 
দ্বাসীরূপে চিত্রিত করিয়াছেন--জীবনের কোঁন উচ্চ. আদর্শ দীনবন্ধুকে 
আকর্ষণ করিতে পারে নাই--ভিনি নতমুখে বাংলার ধৃলিমাটির উপরই 
চিরদিন বিচরণ করিয়াছেন, পায়ে চলার পথটিকেই তিনি চিনিয়াছিলেন, 
সেইজন্ত ঘখনই উপরের দিকে মুখ তুলিয়া অপরিচিত জগতের দিকে চাহিয়া- 
ছেন, তখনই তিনি ভ্রান্ত হইয়া পড়িয়াছেন। ' 
রণকল্যাণীর সঙ্গে শিখগ্ডিবাহনের যে অবস্থার ভিতর দিয়া গ্রথম গ্রণয়- 
সধার হইল, তাহা! কেবলমাত্র ষে আকস্মিক তাহ! নহে, নিতাস্ত অসঙ্গতও 
বটে। শিখগ্ডিবাহন প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন, “বিশাল-নয়না” না হইলে 
তিনি কোন. নারীকে বিবাহ করিবেন না, ছোট চোখ ছিল বলিয়। এক 
রাজকুমারীকে তিনি প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন, ব্রক্ষরাজকুমারীকে তিনি প্রথম 
দিতেই দেখিজেন-_ 
ইন্দীবর বিনিশ্দিত বিশাল-নয়ন 
মুখ হখ-সরোবরে ভাসিছে কেমন । | 
: ত্রক্বরাজকুমারী বিশাল*লোচনা হওয়া যেমন জনভব, এই প্রকার 
প্রতিজাও তেমনই অভিনব বলিয়া মনে ছয় । রণকল্যাণীও যেন শিখপ্ডি- 
বাহনের জন্য পূর্ব হইতেই সকল বিষয়ে প্রস্তুত হইয়াই বসিয়া ছিল; 
এমন কি প্রণয়োপহার শ্বরূপ তীছার কণ্ঠে যে একটি মাল] দেওয়া আবস্কক, 
তাহাও সঙ্গে করিয্বা লইয়া আসিয়া পথ্িপার্থস্থ গ্রাসাদ-শিখরে সে অপেক্ষা 


২৬২ বাংল? নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিভেছিল; শিখণ্ডিবাহনকে দেখিবামাত্র সে বুঝির, তীহাকেই তাহায় 
চাই, এবং তাহাদের মিলনের মধ্যে কোন দ্রিক হইতে কোন বাধা রহিল 
না। শিখগ্ডিবাহন ও রণকল্যাণীর মিলন হইবার পূর্ধেই রাসলীলায় উভদ্বে 
যথাত্রমে কৃষ্ণ ও রাধিকা সাজিয়া নৃত্য করিল। ব্র্ধরাজকুমারীর মণিপুরী 
রাসনৃত্যের কথা বাদ দিলেও এই পরিকল্পনাটির অসঙ্গতি বড় গীড়াদায়ক। 

এই নাটকের মধ্যে ৈবলিনীর প্রসঙ্গটি একেবারেই অনাবস্তক ৷ সে 
যবনিকার অস্তরালেই রহিয়াছে, সেইজন্তই তাহার অনাবশ্তকতা আরও 
সুম্পষ্ট হুইয়া উঠে। সে রাজপুত্র মকরকেতনের রক্ষিত ছিল, সহসা সে 
বুঝিতে পারিল, লে রাজবধূ স্থীলার প্রতি অবিচার করিতেছে, ইহা! মনে 
হওয়া মাত্র সে রাজপুত্রের সম্মুখ হইতে সরিয়। গেল, রাজপুত্রও যেন নিশ্বাস 
ফেলিয়া বাচিল। রাজপুত্রের এই প্রসঙ্গের সঙ্গে নাট্যকাহিনীর কিছুমাত্র 
যোগ নাই। ছুই একটি স্ত্র-চরিত্রের উপর বঙ্কিমচন্ত্রের 'ুর্গেশননিনী'র 
কোন কোন স্ত্র-চরিত্রের প্রভাব আছে। তাহাদের মধ্যে স্থরবালার চরিত্রটি 
যে "ছুর্গেশনন্দিনীগর বিমল চরিত্রের অনুকরণে পরিকল্পিত তাহা বুবিতে 
ভূল হয় না। নিজন্ব মৌলিক স্থজনীগ্রতিভা যখন লুপ্ত হয়, তখন স্বভাবতই 
গরাহ্ছকরণের উপর নির্ভর করিয়। অগ্রসর হইতে হয়, দীনবন্ধুর শেষ অবস্থায় 
কতকট। তাহাই হইয়াছিঙ্ল। “কমলে কামিনী"র ভাষা ও সংলাপ দীনবন্ধুর 
অন্যান্ত নাটকে ব্যবহৃত ভাষার ক্রমপরিণতির ফল বলিয়৷ অনুভূত হয় নাঃ 
পূর্বেই বলিয্লাছি দ্রীনবদ্ধুর গছ্ে ভাষার ক্রমবিকাশের কোন ধারা। লক্ষ্য করা 
যায় না, “কমলে কামিনীর ভাষ! ও সংলাপের মধ্যে অনেক স্থলেই বঙ্কিমচন্জ্ের 
“দুর্গেশনন্দিনী'র ভাষার প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া! যায়। “কমলে কামিনী, 
প্রকাশিত হইবার পূর্বে বঙ্িমচন্দ্রের তিনথানি উপন্যাস প্রকাশিত হই্াছিল-- 
তাহ! “ছর্গেশিনন্দিনী (১৮৬৫), 'কপালকুগুরা' (১৮৬৬) ও “মৃণালিনী' (১৮৬৯) | 
ইহাদের ভাষা! ও চিত্রের প্রতি তিনি শ্বভাবতঃই আকষ্ট হইয়াছিলেন। 
“কমলে কামিনী'র মধ্যে তাহাদের কিছু কিছু প্রভাব অস্বীকার কর! যায় 
না। বকেশ্বরের বাক্যালাপ সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের সম্পূর্ণ অহুষ্ধপ । 

দীর্ঘ বর্ণনা, বক্তৃতা নাট্যকাহিনীর শ্বচ্ছন্দ গতি যে কি ভাবে ব্যাহত 
করিষ্ব( থাকে, “কমলে কামিনী” নাটকই ভাহার প্রকট প্রমাণ। বড়ই 
আআশ্চর্ধের বিষয় এই ঘে, রামনারারণ তীহার শেষ সামাজিক নাটক 'নব* 
নাটকের মধ্যে যেমন তীহার পূর্ববর্তী নাটকের কতকপ্তলি দোষ-ক্রুট 


দীনবন্ধু মিত্র ২৬৪৩ 


সংশোধন করিয়া লইতে সক্ষম হইয়াছিলেন, দীনবন্ধু তাহার সর্বশেষ 
নাটক «কমলে কামিনীর মধ্যে তাহা পারেন নাই। *লীলাবতী'র বর্মন! 
ও বক্তৃতা! দীর্ঘ, কিন্তু পরবর্তী নাটক “কমলে কামিনী'তে তাহা দীর্ঘতর, 
অর্থাৎ এই বিষয়ে তাহার ত্রুটি ক্রমাগত বাড়িয়াই চলিয়াছিল। ইহার 
কারণ পূর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি যে, সর্বশেষ নাটক রচনাকালে 
দ্বীনবন্ধুর প্রতিভা অন্তমিত হইয়াছিল, রামনারায়ণের তাহা হয় নাইঃ 
রামনারায়ণ সচেতন শিল্পীরূপেই তাহার সর্বশেষ নাটক পর্যন্ত রচন! করিয়! 
গিয়াছেন--দীনবন্ধু নিজের দোষক্রটি সম্পর্কে সচেতন ছিলেন না। সেইজন্ত 
তাহার সর্বশেষ রচনাতে পূর্ববর্তী ক্রটিগুলি আরও সুস্পষ্ট হুইয়াছে। 
«কমলে কামিনী'তে কোন কোন স্থানে উচ্চ'ঙ্গের নাটকীয় সংলাপ থাকিলেও 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই হুদীর্ঘ বর্ণনাত্্ক বক্তৃতা শুনিতে পাওয়া যায়। তাহাই 
নাটকীয় ঘটনাকে পদে পদে মস্থরগামী করিয়া দিয়াছে। ইহা! কাব্যের 
বর্ণনা হইলেও নাটকের সংলাপ হইতে পারে না। 

এই নাটকের আর কয়েকটি প্রধান ক্রটির কথা সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়া 
এই অধ্যায়ের উপসংহার করিব । ইহার অন্ততম প্রধান ক্রটি এই যে, ইহাতে 
কোন ত্বন্ব নাই) আদর্শ লইয়্াই হউক কিংবা ব্যবহারিক কোন 
স্বার্থ লইয়াই হউক, হন্ব ব্যতীত যে নাটক হইতে পারে না, তাহ! পূর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি। ঘটনার ক্রমোননন দ্বার! ইহাকে কোন মূহূর্তে কোন চরম সঙ্কটের 
সম্মুখে আনিয়াও উপস্থিত কর! হয় নাই । ইছার মধ্যে কেবলমাত্র একটান। 
কাহিনীর অগ্চগতি আছে, এই অগ্রগতিতে কোথাও বাধা কিংব! সঙ্কটের টি 
হয় নাই। রণকল্যাণী ও শিখগ্ডিবাহনের মিলনের পথে নাট্যকার কোন 
কার্ধকরী বাধার স্ষ্টি করেন নাই। সহঙ্গ ভাবেই তীহাদের মিলন সম্ভব 
হইম্মাছে। একবার অবশ্য ব্রদ্ষরাজ শিখগ্তী 'জারজ” বলিয়া একটা হক্কার দিয়া 
উঠিয়াছিলেন, কিন্তু পর মৃহূর্তেই তিনি, এমন কি শিখণ্ডী জারজ নছেন ইহা। 
প্রতিণন্ন হইবার পূর্বেই, তাহার প্রশংসায় পঞ্চম হুইয়৷ পড়িলেন। 
পূর্ববর্তী রচনাগুলির কোন কোন স্থলে দীনবন্ধু সুন্দর নাট্যিক ওৎন্থক্য 
(585961756) ত্য করিতে সক্ষম হইয়াছেন, কিন্ত এই নাটকে প্রান্ন সকল 
স্থানেই সেই ওংস্কাসমূহ এমন নির্মমভাবে তিনি বিনষ্ট করিয়ছেন যে, এই জন্ত 
অভ্ভতঃ দ্ীনবন্ধুকে তাহার সমালোচকগণ ক্ষম। করিতে পারেন না। নাটকটিকে 
একটি গতানুগতিক পঞ্চাঙ্করপ দিতে হইবে এই মনে করিয়াই নাট্যকার 


১৬৪: বাংল নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহাতে গর্ভাঙ্ষের পর গর্ভাঙ্ক যোজনা করিয়। গিয়াছেন। আধুনিক বাঙ্গালীর 
গার্ন্থা জীবনের কতকগুলি চিত্র নাট্যকার মণিপুরী সমাজের উপর আরোপ 
করিম্বাছেন। নাতজামাই-দিদিশাশুড়ীর পরিহাস তাহাদের অগ্ততম। ইহা 
বড়ই বিসদৃশ হইয়াছে । 

কাছাড় অবস্থানকালীন দীনবন্ধু মণিপুরীদিগের প্রসিদ্ধ রাসনৃত্য প্রত্তাক্ষ 
করিয়! থাকিবেন, সেইজন্ত তাহার রাসলীলার বর্ণনাটি বড় সরস হইয়াছে । 
“কি সুন্দর রাসমণ্প প্রস্তুত করেছে, যেন একটি রাজচ্ছত্র । চক্জ্রীতপটি 
স্থগোল, লালবর্ণ, তার ঝালরে তবকে তবকে পন্মমাল1। খু'টিগুলি কাঠের 
কি বাঁশের, তা বল্তে পারি না। খুঁটির গায় পল্মের মাল! এমন ঘন করে 
জড়িয়ে দিয়েছে, খুঁটির গা দেখা যাচ্ছে না । রাসমণ্ডপের মধ্যস্থলে পদ্মের 
সিংহাসন (২19:)।” স্থরবালার এই স্থন্দর বর্ণনাটি দীনবন্ধুর প্রত্াক্ষ 
অভিজ্ঞতার ফল বলিয়্াই মনে হয়। 

“কমলে কামিনী" নাটক পাঠ করিলেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, বাংলা 
নাট্যসাহিত্যে দীনবন্ধুর আর কিছুই দিবার নাই ; প্রহসনের ক্ষেত্রেও দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে ইতিপূর্বেই তাহার বিষয়-টবচিত্রয নিঃশেষিত হইয়! গিয়াছে, 
পূর্ববর্তী বিষয়সমূহের জের টানিয়া তাহার নাট্যকার-জীবন আরও কিছুদূর 
অগ্রসর হইয়। গিন্নাছে এই মাত্র। 

“নবীন তপস্থিনী' রচনার তিন বৎসর পরে «বিয়ে পাগল! বুড়ো" প্রকাশিত 
হয়। নাটকটি ছুই অক্কে পরিসমাপ্ত একখানি সামাজিক প্রহ্সন। সামাজিক 
কোন কৌতুককর ঘটনা, ব্যক্তিবিশেষের চরিত্র বা কোন রীতিনীতি লইয়! 
ব্যঙ্গচচিত্র অঙ্কন করিবার প্রথা বাঙ্গাল! গগ্চন্্টির প্রথমধুগ হইতেই 
চলরিদ্া আসিতেছে । এইবপ সামাজিক চিত্ররচনা ভবানীচরণ বন্্ো- 
পাধ্যায়, প্যারীঠাদ মিত্র ও কালীপ্রসর সিংহের সাহিত্যনৃট্টিতে রূপ লাভ 
করিয়াছে। কিন্তু সমাজ-সমালোচনামুূলক এই সমস্ত ব্াঙ্গচিত্রে যে 
অপূর্ব নাটকীয় রসবস্ত আছে, মাইকেলের পূর্বে আর কাহারও দৃষ্টিতে তাহা 
পড়ে নাই। প্ররুত প্রহুমনস্থ্টি হিসাবে মাইকেল অসামান্ত সাফল্য লাভ 
করিলেও তিনি ইহাতে যে সাস্কারমূলক মনোভাবের পরিচয় গ্লিয়াছেন তাহাতে 
ইচ্ছার স্থাটিসৌন্দর্য কিছুটা কুপন হইয়াছে শ্বীকার করিতেই হইবে । কিন্ত 
বীনবন্ধুর স্হিতে এরূপ কোন মনোভাবের পরিচয় নাই । প্রহসন-টিতে 
স্বীনবন্ধুয সন্দুখে মাইফেজের আদর্শ খাকিলেও, দীনবন্ধু হুটটি-কল্পনা মাইফেল 


রর দীনবন্ধু মিত্র ২৬৫ 
হইতে যে ভিন্ন তাহা! আমর! দেখিব। প্রাচীন ও নধাসম্প্রদায়ের প্রতি 
মাইফেলের ব্য্গবিদ্রপ ও বিশেষ নিঃসন্দিপ্ধ ভাবে ফুটিয়। উঠ্ঠিয়াছে--এবং 
ইহার ফলে তীহার গ্রহসনগুলি প্রথমে মঞ্চছ করিতে অনেক বাধার স্থাষ্ি 
হইয়াছিল। কিন্তু দীনবন্ধু তাহার প্রহননকে যথেষ্ট সাহিত্যিক মর্ধাদা 
দিয্নাছেন। তীহার অপূর্ব সহমগ্িতা কৌতৃককে কৌতুক রূপে, বাথাকে ব্যথা 
রূপেই প্রকাশ করিতে পারিয়াছে। কোন প্রকার উচ্ছ্বাস ব! নীতি-প্রবণতা 
আসিয়া রসম্থ্টিতে ব্যাঘাত জন্মায় নাই কিংবা তাহার রচনাকে নিতাস্ত লঘু 
পরিহাস-রসিকতায় পর্যবসিত হইতে দেয় নাই। বিয়ে পাগলা বুড়ো*ই 
ইহার প্রথম প্রমাপ। 

প্রহ্মনটির আখ্যানভাগ এইরূপ £--গ্রাম্য সমাজের নেতা মহাকুলীন 
রাজীবলোচন বৃদ্ধবয়সে বিপত্বীক হইয়া পুনরায় বিবাহের জন্য লালায়িত হই? 
উঠিলেন। সংসারে তাহার ছুইটি বিধবা কন্তা_রাসমণি ও গৌরমণি। 
গৌরমণির বয়স অল্প। রতা, নসীরাম, গোপাল প্রভৃতি গ্রাম্যবালকেরা 
রাজীবলোচনকে তাহার কুপ্রকৃতির জন্য নানাভাবে ক্ষেপাইত। বৃদ্ধ রাজীব 
যুবকের বেশে যথাসভভব আপনার বার্ধক্য ঢাকিয়া রাখিতে নিক্ষল চেষ্টা 
করিতেন. পেঁচোর মা এক বিধব। রমণী ; রাজীবকে তাহার অপেক্ষা বয়সে 
বড় বলায় রাজীব পেঁচোর মার নাম শুনিলেই ক্ষেপিয়া উঠিতেন। গ্রাম্য 
বালবদের প্ররোচনায় কনকবাবু বৃদ্ধকে এক পাত্রী স্থির করিয়া দিবেন এই 
মিথ্যা আশ্বাস দিয়! তাহার নিকট কিছু অনুগ্রহ লাভ করিলেন । এক বিদেশী 
ভগ্রলোককে ঘটক সাজাইয়! বৃদ্ধের নিকট পাঠান হইল। ঘটক বিবাহের 
স্থানকাল ঠিক করিয়া আলিল। রাজীব শয়ন করিয়া কন্তার রূপ তিস্তা 
করিতেছেন, এমন সময় গ্রাম্যবালকের! অলক্ষ্যে তাহার হাতে একটি কাটা 
ফুটাইয়া দিল ও একটি সোলার সাপ দেখাইল। সাপে কাষড়াইয়াছে মনে 
করিয়া বৃদ্ধ প্রাণভয়ে কাতর হইয়া পড়িলেন, বিখ্যাত ওঝার পুত্র রতার ডাক. 
পড়িল। রতা তাহার দলবল লইয়া বৃদ্ধকে নিদারুণ চপেটাঘাত ও ঝাটা 
গ্রহ্থার করিয়া, অখান্ত খাওয়াইয়। একেবারে আধমর! করিয়1 তধে তীহার বিফ 
ঝাড়া শেষ করিল। বিবাহের দিন রাজীব বরের বেশে নির্রিষ্ট স্থানে একাকী 
উপস্থিত হইলেন । সেখানে এক ছল্প বিধাহসভার আয়োজন হইল । খ্রাগ্য 
বালকের স্ত্রীলৌফের বেশে বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনয় করিল। বর বৃদ্ধ বলিয়া 
নানা কথা উঠিল--পরিশেষে “লক্ষ কখা” পূর্ণ হইদ্বা বিবাহ শেষ হইল । বাসর 


২৬৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রে বৃদ্ধকে লইয়! নানারূপ কৌতুক কর! হইল। সন্দরী গুপবতী স্ত্রী পাইয়া বৃদ্ধ 
আনম্দে আত্মহার! হইয়! গিয়াছিলেন। বধূ লইয়! বাড়ী ফিরিলে কন্তারা 
কেহ তাহাকে বরণ করিতে আসিল না । স্ত্রীর মুখ দেখাইবার জগ্ বৃদ্ধ নিজেই 
তাহার ঘোমট]1 তুলিলেন। কিন্তু তখন দেখা গেল বৃদ্ধ যাহার নাম শুনিলে 
ক্ষেপিয়া যাইতেন গ্রামাবালকদের চক্রান্তে সেই পেঁচোর মাই বধূ সাজিয় 
আসিয়াছে। 

প্রহসনের পরিসমাপ্তিতে রাজীবলোচন “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো'র 
ভক্তগ্রসাদের ন্যায় চৈতন্থগ্রাপ্ত হইয়া স্বিবেচক ও নীতিজ্ঞ হইয়া উঠে নাই। 
রাজীবলোচনের নিদারুণ আশাডঙ্গে, পেঁচোর মার অকপট কৌতুকাভিনয়ে 
নাটকটিতে শেষ পর্যন্ত একটি হাম্তকরুণ আবহাওয়ার কৃষ্টি হইয়াছে । এই 
নাটকের মূল আখ্যানবস্ত সর্বকালের প্রহসনন্থষ্টিরই উপকরণ বলিয়া গ্রহণীয় 
হইতে পারে। দীনবন্ধু ইহাকে তাহার প্রায় সমসামগ্নিক কালের পটভূমিকায় 
কূপ দিয়াছেন। ইহার প্রত্যেক চরিত্রেরই এক একটি বাস্তব অস্তিত্ব আছে। 
কিন্ত এই বাম্তব অন্তিত্ব তাহাদিগকে সমসাময়িক কালের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ করিয়! হ্ট্টিহিসাবে মৃল্যহীন করিয়া! দেন নাই । প্রহসনের নায়ক 
হিসাবে রাজীবলোচনের স্থট্ি সার্থক হইয়াছে। তাহার যাহা। প্রকৃত পরিচয় 
তাহার অধিক নাট্যকার কিছু আমাদের আর দিতে চাহেন নাই । “পেঁচোর 
মা'র সম্পর্কেও ইহা প্রযোজ্য । নাট্যকার এই সকল চরিত্র বাস্তব জগৎ 
হুইতে আপনার সহাম্থভূতির বলে উদ্ধার করিয়। চিরস্তন হুপ্িক্ূপে প্রতিষ্ঠা 
করিতে পারিয়াছেন। রাজীবলোচনকে শুধু বিবাহপাগল বৃদ্ধ বর বা! উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথম যুগের গ্রামা বৃদ্ধ-চরিত্রের একটি [9৫ বলিলে ঠিক হুইবে 
না-তাহার মধ্যেও দীনবন্ধু আপনার হৃষ্টিগ্রতিভার কিছু পরিচয় দিয়াছেন । 
বার্ধক্যকে অস্বীকার করিয়া যুবক সাজিয়! থাকিবার চে&। যে কিন্নপ নিক্ষল 
ও করুণ দীনবন্ধু অপূর্ব নাটকীয় কল্পনার ভিতর দিয়া তাহা প্রকাশ 
করিয়াছেন । 

১৮৬* গ্রী্টাঝে প্রকাশিত মাইকেল মধুব্দন দত্তের প্রহসন “একেই কি 
বলে সভ্যতা”্র অঙ্থৃকরণে ১৮৬৬ খ্রীষ্টান্ষে দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার একাদশী 
নামক প্রহসন প্রকাশিত হয় । উদ্দেস্তের দিক দিয়া এই দুইধানি প্রহদন 
অভিদ্ধ হইলেও বিষদ্ব-বিদ্ভাসে দীনবন্ধু তাহার রচনায় কতকট! মৌলিকতা] 
দেখাইয়াছেন। “সধবার একাদনী'র কাহিনীটি সংক্ষেপে এইরূপ +- 


দীনবন্ধু মি ২৬৭ 


কলিকাতার এক ধনাঢ্য ব্যক্তি জীবনচন্দ্রের একমাত্র পুত্র অটলবিহারী। 
'অটলবিহারী ইংরেজি বিদ্ভালয়ে সামান্ত কিছুদিন অধায়ন করিয়াই বিস্তালয় 
ত্যাগ করিল এবং কয়েকজন ইয়ার জুটাইয়। তাহাদের সঙ্গে দিবারাত্র ঘুরিয়া 
বেড়াইতে লাগিল. । উচ্চশিক্ষিত যুবক নিমটাদ তাহার ইয়ারদিগের মধ্যে 
সর্বগ্রধান। নিমাদ ইতিপূর্বেই মদ্যপান অভ্যাস করিয়াছিল, ক্রমে অটলকেও 
সেই পথ ধরাইল, অল্পদিনের মধ্যে অটল একজন পাকা মছ্যপ হইয়া! উঠিল । 
অটলের অর্থে নিমচাদ ও তাহার অন্যান্য ইয়ারগণ প্রচুর মন্তপান করিয়া 
যেখানে সেখানে মাতলামি করিয়া! বেড়াইতে লাগিল। অটলের খুড়খবশ্ুর 
গোকুলচন্দ্রের সাহায্যে অটলের পিতা পুত্রের মতিগতি পরিবর্তন করিবার 
চেষ্টা করিলেন, কিন্তু তাহাতে কোনও ফলোদয় হইল না। অটলের 
স্বীর নাম কুমুদিনী । ম্বামীর সঙ্গে তাহার কোন দিন সাক্ষাৎ হয় না। অটল 
কাঞ্চন নামক এক বারবনিতাকে নিজের রক্ষিতারূপে রাখিয়া তাহার সংসর্গেই 
দিবারাত্র কাটাইতে লাগিল। কোন কোন দিন তাহাকে নিজ্জধের বৈঠক- 
খানায় লইয়৷ আসিয় সেখানে বসিয়াই মগ্াপ্দি পান করিতে লাগিল। অটলের 
জননীর পুত্রন্নেহাত্বতার জন্য জীবনচন্ত্র পুত্রকে কোন প্রকারে শাসন করিতে 
পারিতেন না, এমন কি তিনিই গোপনে পুত্রের সকল প্রকার অন্তায় ব্যয়ের 
জন্য অর্থ যোগাইতেন। কাঞ্চনের নিকট হইতে একদিন অপমানিত হইয়া 
অটল স্থির করিল তাহাকে শিক্ষা দিতে হইবে, সে ভদ্রঘরের মেয়ে বাহির 
করিয়া বাগানে লইয়া রাখিবে, কাঞ্চনের পথ আর মাড়াইবে না। সেদিন 
তাহার গৃহে মেয়েদের একট! উৎসব ছিল, সেই উপলক্ষে তাহার খুক়শ্বাশ্তড়ী 
গোকুলবাবুর স্ত্রী তাহার গৃহে আসিয়াছিলেন, গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিয়া 
আনিবার জন্ত অটল ষড়যন্তরকরিল। এক হিজড়াকে বাড়ীর ভিতর পাঠাইয়া 
তাহাকে ভুরাইয়া বৈঠকথানায় তাহার সম্থুখে লইয়া আমিতে বলিল। 
নিমাদ ইহাতে ঘোরতর আপত্তি করিল, কিন্তু তাহাতে কোন ফল হইল 
না। অটল বৈঠকখানায় এক ছন্বেশ ধরিয়া বসিয়া রহিল। হিন্ষড়। ভূল 
করিয়া! কুমুিনীকে লইয়া আসিল। অটলের পিতৃব্য আসিয়া নিমাদ্ব ও 
অটলকে এই কার্ধের জন্ত গুরুতর প্রহার করিলেন। অটলের ছন্পংবশ খসিয়া 
পড়িল, কুমুদিনী চিনিল যাহার নিকট তাহাকে আনিয়াছে সে তাহার 
স্বাযী। নিমর্টাদ এই কার্ধে অন্তত হইন্া অটলের সঙ্গ পরিত্যাগ করিতে 
প্রতিজ্ঞাবদ্ধ ছইল, অটলের মনেও একটু কেমন ভাবাস্তর উপস্থিত হুইল, 


২৬৮ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্তু সেই, মুহূর্তেই পুনরায় উভয়ে 'ব্রাণ্তী' পান করিবার জগ্ঘ বাগানে 
চলিয়! গেল। 

'নীলদর্পণে'র মত 'সধবার একাদশী'ও উদ্দেশ্মূলক নাটক। ইহার 
উদ্গেশ্ঠরূপে নাট্যকার প্রারন্তেই কয়েকটি ইংরেজি বাক্য উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
তাহাদের মধো এলিবু বারেটের [০9০1 000, 8516 1101, 51611 090 
৫1111101701 21771191708 1120 17109108165 উক্তিটি নাটকের উদ্দেশ্ঠ 
সুস্পষ্টভাবে ব্যক্ত করিয়াছে । দীনবন্ধুর যে-অনুভূতিশীল হৃদয় একদিন পল্জীর 
নীল-চাষীদিগের দুঃখছুর্দশ1 দেখিয়া! কাতর হইয়াছিল, তাহাই সমসাময়িক 
নাগরিক সভ্যতার এক কদর্য রূপ দেখিয়1 সের্দিন দঘ্বণায় ও বিতৃষ্কায় ভরিয়া 
উঠিয়াছিল। «সধবার একাদশী'র মধ্য দিয়া তাহারই অভিব্যক্তি দেখা 
দিয়াছে। সাহিত্যের ভিতর দিয়া সমাজ-সংস্কারের প্রয়াস ইতিপূর্বেই এদেশে 
সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল। দ্বীনবন্ধু তাহারই' সুত্র ধরিয়া সেকালের 
শিক্ষিত নব্য বাংলার একটি জঘন্য ছুন্মীতির ও ভাহার শোচনীয় পরিণামের 
প্রতি সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে প্রয়াসী হইয়াছিলেন। তাহার উদ্দেস্ত 
কতথানি সফল হইয়াছিল, তাহা! আমাদের বিচার্ধ নহে; সাহিত্যিক রচনা 
হিসাবে তাহ কতদূর সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহাই আমাদের বিচার 
করিয়া দেখিতে হইবে । 

উনবিংশ শতাব্ীর মধ্যভাগে ইংরেজি শিক্ষিত নব্য যুবক-সম্প্রদায়ের মধ্যে 
মগ্তপান যে অত্যন্ত ব্যাপক আকার ধারণ করিয়া শিক্ষিত সমাজের নৈতিক 
ভিত্তি শিথিল করিয়! দিয়াছিল, সমসাময়িক সাহিত্য হইতেই তাহার পরিচয় 
লাভ করিতে পার1 যাইবে-_সেই ইতিবৃত্তের এখানে আর পুনরাবৃত্তি করিতে 
চাহিনা। প্রত্যেক সমাজহিতৈষী বাজিই ইহার প্রতিকারের নানাবিধ উপায় 
সন্ধান করিতেছিলেন, অল্পকাল মধোই সমবেতভাবে এই কুপ্রথার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করিবার উদ্দেখ্ডে কতকগুলি সাধারণ প্রতিষ্ঠানও স্থাপিত হইল । 
তাহাদের মধ্যে প্যারীচরণ সরকার প্রতিষ্ঠিত [01176127706 9০০16 বা 
হুরাপান নিবারণী সমিতি অন্যতম । এই সমিতির কার্যাবলী ও উদ্দেশ্য তখন 
দেশের শিক্ষিত সমাজের আলোচনার বিষয় ছিল। দীনবন্ধু *সধবার 
একাদলীঃ [*617761805 5০০1 প্রতিষ্ঠিত হইবার ল্পকাল পরই রচিত 
হয়। বল বাছুলা, এই সমিতির ০০০ বার এষা" নাটকের 
উদ্দেন্জ ছিল অভিন্ন। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৬৯ 


 গসধবার একাদশী'র মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য চরিত্র নিমঠাদ । এই 
চরিত্রটির পরিকল্পনায়. দীনবন্ধুর শ্বকীয় প্রতিভার বৈশিষ্ট্য অনেকট! প্রকাশ 
পাইয়াছে। পূর্বেই বলিম্বাছি, ্রত্যক্ষদৃষ্ট সমাজ-চরিত্রগুলি দীনবন্ধুর পরি- 
কল্পনায় যত শক্তিশালী হয়, কল্পিত চরিজ্রগুলি তেমন হয় না। নিমর্টাদও 
দীনবন্ধু কর্তৃক প্রত্যক্ষদৃষ্ই তদানীন্তন সমাজের একটি বিশিষ্ট বাস্তব চরিত্র; 
কিন্ত এই কথাটিই এখানে একটু বিস্তৃতভাবে নি বলিবার প্রয়োজন 
বোধ করি । 
বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, “সধবার একাদশী'র প্রায় সকল নায়ক-নায্িকাই 
জীবিত ব্যাক্তির প্রতিকৃতি ; নিম্দও ইহার ব্যতিক্রম নহে। কিন্ত কেহ 
কেহ যে মনে করেন, নিমটাদ্দ মাইকেল মধুস্থদন দত্তের প্রতিকৃতি তাহা! সত্য 
নহে। কারণ, যদিও নিমটাদের মুখে মধুস্দনের নিজস্ব ছুই একটি উক্তির 
স্থান দেওয়। হইয়াছে, তথাপি সমগ্রভাবে মধুস্ছদেনের ব্যক্তিগত চরিত্র বিচার 
করিয়! দেখিলে ইহার সঙ্গে নিমাদ্ের চরিত্রের কোন সামগ্তন্ত পাওয়। যায় না । 
মধুস্থদনের সমন্ত কার্ধাবলীর মধ্যেই যেমন সর্বদাই কেবলমাত্র উচ্চশিক্ষার 
নহে, উচ্চতর প্রতিভারও একটা স্পর্শ থাকিত, নিম্টাদের চরিত্রের মধ্যে তাহা 
নাই। নিমচাদের শিক্ষার ফল তাহার মজ্জায় গিয়া প্রবেশলাভ করিতে পারে 
নাই, এক কথায় শিক্ষা! সম্পূর্ণভাবে স্বাঙ্গীকৃত হইয়া তাহার জীবনের 
আদর্শ গঠনে সহায়তা করিতে পারে নাই, কিন্তু মধুস্থদ্ন সম্পর্কে একথা 
বলিতে পার! যায় না। একট উচ্চতর জীবনাদর্শ সর্বদাই মধুক্দনের 
জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিত, সেই আদর্শ বাস্তবের সম্পর্কশূন্ত ছিল বলিয়! তাহার 
জীবন ট্র্যাজেডিতে পধবসিত হইয়াছে । কিন্ত নিমর্টাদের জীবনে কোন উচ্চ 
আদর্শ ছিল না; তাহার মধ্যে আত্মসম্মানবোধ ছিল সত্য, কিন্ত তাহা! 
সর্বদাই তাহার পরিবেশের নিকট পরাজয় শ্বীকার করিয়াছে। তবে 
মধুস্থদনের সঙ্গে নিমচাদের সম্পর্ক কল্পন! করিবার কারণ কি? মনে হয়, 
নিম্টাদের মুখে মধুক্থদনের ছুই একটি নিজন্ব উক্তি শুনিতে পাওয়া যায় 
বলিয়াই মৃখ্যত এই ভ্রান্ত ধারণার কৃষ্টি হইয়াছিল। কিন্তু সেই যুগের 
ডিরোজিও-রিচার্ডদনের ছাত্রদিগের মধ্যে এই ধরণের কথ। সকলের পক্ষেই 
সমান স্বাভাবিক ছিল। অতএব এই উক্ভিগ্ুলির ভিতর দিয়া একমাত্র 
মধুন্থদন নহে, তদানীম্তন সমগ্র শিক্ষিত নব্যঘুবক-সম্প্রদায়ের ব্বাতাবিক 
মনোভাবই প্রকাশ পাইয়্াছে। অতএব দীনবন্ধু এই অভিযোগের উত্তরে যে 
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বলিয়াছেন যে, "মধু কি কখনও নিম হয় তাহা কেবলমাত্র একটি সাধারণ 
লৌকিক যুক্তি হিসাবেই গ্রহণযোগ্য নহে, ইহার মধ্যেও তাহার একটি সার্থক 
ইঙ্গিত ছিল। তবে একথা সত্য যে, নিমর্চাদের চরিত মধুস্থদনের চরিত্র 
অবলম্বনে লিখিত ন। হইলেও এই বিষয়ে কোনে জীবস্ত আদর্শ যে দীনবন্ধুর 
সম্মুখে ছিল এই বিষয়ে কোন তুল নাই। তবে তাহা অন্ত কাহারও হইতে 
পারে। 
নিমচাদের চরিত্রের মধ্যে উচ্চাঙের উ্র্যাজেডির উপাদান ছিল, নাটাকার 
সেভাবে তাহা যদি ব্যবহার করিতে পারিতেন তাহ! হইলে “সধবার একাদশী 
বাংল। সাহিত্যের অন্ততম শ্রেষ্ঠ নাটক হইতে পারিত । কিন্তু এই উপাদান- 
গুলি এতই অস্পষ্ট আভাস মাত্র দিয়! যায় যে, তাহা দ্বারা ট্র্যাজেডির প্রকৃত 
কোন উদ্দেশ্যই সফল হয় না) সেইজন্তই «সধবার একাদশী ট্র্যাজেডি না 
হইয়। হইয়াছে প্রহসন । . : 
নিমটাদের সমগ্র জীবনের ব্যর্থতার জন্য তাহার দ্বাম্পত্য জীবনই যে দায়ী 
সমগ্র নাটকের মধ্যে তাহার অস্পষ্ট আভাসমাত্র আছে। অথচ ইহার !উপরই 
তাহার সমগ্র চরিত্রের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে। ইছা বুঝিতে না পারিলে 
নিমাদদের চরিত্রের কোন তাৎগর্যই বুঝিতে পার! যায় না--তাহার মাতলামি 
কেবলমাত্র মাতগামির জন্যই বলিয়া! ভুল হয়। একদিন নিমর্টাদ অটলের 
বাড়ীতে মদ থা ইয়। পড়িয়া আছে, কেনারাম ডেপুটিও সেখানে ছিল--নিমটাদ 
কাঞ্চনের বাড়ী যাইবার প্রস্তাব করিল। অটল বলিল, 
অটল। তুই ওঠ, আর এক জায়গায় চল। 
নিম। প্রসন্নর বাড়ী? ডেপুটি বাবু, আমি তোমার পিনাল কোড,, এতে সব ক্রাইম আছে, 
আমারে হাতে ধরে লও, নইলে বাব! পড়ে মরি। ২২ 
এইখানেই সর্বপ্রথম নিমচাদের ব্যক্তিগত জীবনের ব্যর্থতার আভাসটুকু 
পাওয়া গেল। তারপর আর একবার মাত্র বিষয়টি আর একটু স্পষ্ট 
হইয়াছে। নিমচীদের নিকট অটল গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিয়া 
আনিবার প্রত্তাব করিল। নিমাদ অটলের এই প্রত্তাব সমর্থন করিল না ॥ 
ইহাতে অটল কুদ্ধ হইয়। তাহাকে বলিল, 
অটল। ডূঁই তবে তোর মাগ্ের কাছে যা। 
. নিষম। 17700. 50050, এ 0855৩: 10 £2০, অটল কি গালাগালিই তুই 
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সমগ্র প্রহসনের মধ্যে ইহার সর্বপ্রধান চরিত্র নিম্টাদের দাম্পত্য জীবন 
সম্পর্কে এই সামান্ত আভাসটুকু মাত্র পাওয়া যায় । নিমাদের সমত্য আচরণের 
মধ্যেই তাহার জীবনের এই গ্রচ্ছন্ন বেদনার অভিব্যকিই প্রকাশ পাইয়াছে। 
এইটুকু বুঝিতে পারিলে তাহার চরিত্রের প্রতি ঘ্বণা অপেক্ষা সমবেদনাই অধিক 
হয়। এই সম্পর্কে অনতিকাল ব্যবধানে রচিত বস্কিমচন্দ্রের 'বিষবৃক্ষ+ উপন্যাসের 
একটি চরিত্রের কথা উল্লেখ করিতে পারি। তাহ! দেবেজ্রনাথের চরিত্র । 
ব্যর্থ দাম্পত্য জীবনই দেবেন্দ্রনাথের চারিত্রিক অধঃপতনের মৃল। দেবেন্দ্রনাথ 
বলিয়াছিলেন, “যদি কখনও স্ত্রীর মৃত্যু-সংবাদ কর্ণে শুনি তবে মদ্র ছাড়িব, 
নচেৎ এখন মরি বাঁচি সমান কথা ।, নিমটাদের দাম্পত্য জীবনের যে 
আভাসটুকু আমর] পাইলাম, তাহাতে তাহার পক্ষেও বাচা-মর1 সমান কথাই 
ছিল। দীনবন্ধু অপূর্ব কৌশলে তাহার আচরণের মধ্য দিয়া এই ভাবটুকু 
ফুটাইয়। তুলিয়াছেন এবং এই তথ্যটুকুর উপর ভিত্তি করিয়াই তাহার চরিত্রকে 
একটি মানবিক রূপ দিতে সক্ষম হইয়াছেন। 

নিমর্টাদের মস্তাসক্তির মূলে এই ইতিহাসটুকু ছিল বলিয়াই মাতাল 
হুইয়াও সে নিজের বিবেক বিসর্জন দেয় নাই-_সে মত্ততার মধ্যে কখনও 
আত্মলোপ করে নাই, মত্ততার মধ্যে সে তাহার ব্যর্থ দাম্পত্য জীবনের 
বিশ্বতির সন্ধান করিয়াছে মাত্র, কিন্ত অন্য ব্যিয়ে তাহার আত্মসম্মান সজাগ 
ছিল। অটল যখন গোকুলের স্ত্রীকে বাহির করিয়া! আনিবার জন্য নিমঠাদের 
নিকট প্রস্তাব করিল তখন নিমটাদ্দ বলিল, 'এ কি ভদ্রলোকে পারে ? বলিয়া 
সে প্রস্তাব ঘ্বণার সঙ্গে প্রত্যাখান করিল। বিষবৃক্ষের দেবেন্দ্রনাথের সঙ্গেও 
নিমটাদের এইখানেই পার্থক্য ছিল। দেবেন্ত্র রূপ-তৃষণায় হিতাহিতজ্ঞানশৃন্য 
ছিল। কিন্ত নিম্টাদ নিজের দুর্ভাগোর সঙ্গে আর কোন নিষ্পাপ জীবনকে 
জড়াইতে চাহে নাই, ইহা নিমটাদের চরিত্রের একটি বিশেষত্ব । 

নিমাদেঘ চরিত্রের এই গুরুত্বের দিকটা! নাটকের মধ্যে প্রাধান্য পায় 
নাই, বরং আভাসে ও ইঙ্গিতে ব্যক্ত করা হইয়াছে বলিয়া নিমষাদ 
উর্যাঙজেডির নায়ক না হইয়া এক সাধারণ প্রহসনের পাত্র হইয়াছে ; তাহার 
মাতলামি, তাহার রুচি ও নীতি-বিরুদ্ধ উক্তি, তাহার অঙ্গীল আচরণ 
ইত্যাদিই নাটকের মধ্য প্রধান হইয়! উঠিয়াছে। অবশ্ঠ নাট্যকারের উদ্দেশ্য 
সাধনের ইহাই একমাত্র উপায় ছিল। তিনি “সধবার একাদশ'কে 'নীলদদঁণের” 
মত বিয়োগান্তক নাটকে পরিণত করিতে চাহেন নাই। কিন্ত বোধ হয় 
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তাহা! করিলেই ভাল হইত, দীনবন্ধুর হাতে একটি পূর্নাঙ্গ নাটক আমর! 
পাইতাম । এখানে দীনবন্ধু সেই পথ পরিত্যাগ করিয়া একটি সাময়িক 
সামাঞ্জিক দুর্নাতিকে ব্যঙ্গ ও বিদ্ঞপের কশাঘাতে জর্জরিত করিয়াছেন । 
সমাজের বিভিন্ন স্তরের কতকগুলি চরিত্র লইয়। রিভিন্ন দিক হইতে 
মদ্তপানের কুফল বর্ণনা করিয়াছেন; তাহাতে নাট্যকাহিনীর সংহতিও মে 
কতকটা নষ্ট হইয়াছে, সে কথা পরে আরও বিস্ৃতভাবে বলিতেছি। 

নিমটাদ ব্যতীত এই নাটকে আর কোন চরিত্রই প্রক্কত সৃতি লাভ 
করিতে পারে নাই। নিমাদের পরই অটলের চরিত্রের কথখ। আলোচনা 
করিতে হয়। অটল ধনী মাতাপিতার একমাজ পুতর+ সামান্য বিগ্তালাভ 
করিয়াই কুসঙ্গে পড়িয়াছে, তারপর সময়গুণে যাহ! হইবার তাহাই হইয়াছে। 
নে সুর্ঘ, সে “মেঘনাদ বধ কাব্)' কিনিয়াছে শুনিয়। নিমটা্দ তাহাকে বলিল, 
“এর ভালমন্দ তুমি বুঝবে কি? তুমি পড়েছ দাতাকর্ণ, তোমার বাপ পড়েছে 
প্লাশরথি, তোমার ঠাকুরদা পড়েছে কাশদাস, তোমার হাতে মেঘনাদঃ 
কাঠুরের হাতে মাণিক_মাইকেল দাঁদা বাংলার মিল্টন।” ছুইজনে এক 
সঙ্গে বসিয়া মদ খাইলেও এই ছুইজনের মধ্যে এই পার্থকা। 

অটলের গৃছে সুন্দরী ও গুণবতী স্ত্রী তথাপি সে বারবনিতা-বিলাসী । 
কারণ, রক্ষিতা রাখ! সে বড়মান্ধী বলিয়া মনে করে। কলিকাতা সহরের 
মকল বড় লোকের উপর দিয়! বাহারী লইবার জন্য সে সহরের খ্যাতনামা! 
বারবনিতাকে নিজের রক্ষিতারূপে রাখিয়াছে। ইহা! তাহার মূর্ধতার সম্পূর্ণ 
উপযোগী কার্ঘই হইয়াছে । তারপর সেই বারবনিতা। যখন তাহাকে অপমান 
করিয়াছে তখন সেই বারবনিতাকে অপমান করিবার জন্য নিজের এক 
কুলবধূকে ঘরের বাহির করিবার নঙ্ল্প করিয়াছে । নাট্যিকার অপূর্ব কৌশলে 
তাহীর চরিত্রগত এই আঙ্ুপূধিক সামগ্তগুলি দেখাইয়া দিয়াছেন। কিন্ত 
ষে শ্রেণীর নাটকই হউক, তাহাদের চরিত্নের একটা সুস্পষ্ট লক্ষ্য নির্দেশ কর! 
সর্বদাই নাট্যকারের কর্তব্য । অটলের পরিণতি-নির্দেশ খুব স্পষ্ট নছে। 
গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিতে -গিয়। ভুল করিয়! নিজের হ্রীকেই লে 
বাহির করিয়া! আনিল, এই ঘটনাটির মধ্যে একটি উচ্চাজের কৌতুকরম ছিল, 
কিন্তু অটলের উপর এই ঘটনার কোন সুম্পষ্ট প্রতিক্রিয়া অমুভব করা যায় লা। 
রামধনের গ্রহারের প্রতিক্রিয়াও ক্ষণিকমাত।. এ তবস্থায় আরীকে নিকটে 
পাইয়া ও তাঁহার বা শুনিয়া অটল তাহাকে বলিল, “তোমার আর লেকচার 
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দিতে হবে না, তুমি আত্তে আত্তে বাড়ীর ভিতর যাও, গিক্সীপনা কর্তে 
এ'লেন।” কুমুদিনী ণ্যমের বাড়ী ঘাই” বলিয়া সক্রোধে বাড়ীর ভিতর 
প্রস্থান করিল, অটলও ব্রাণ্তী খাইয়া মারের জাল! ভূপিবার জন্য নিমটাদকে 
লইয়া বাগানে চলিয়া! গেল--এই ভাবেই নাটকের যবনিক৷ পতন হইল । 
অর্থাৎ ঘটনার দিক দিয় নাটক যেখানে আরস্ভ হইয়াছে, প্রায় সেখানেই শেষ 
হইয়াছে । অবশ্য একথাও সত্য যে, প্রহসনের মধ্যে ঘটনার দিক দিয়া খুব 
বেশি কিছু দ্বাবী কর] চলে না। কিন্তু “সধবার একাদশী সেই জাতীয় প্রহসন 
নহে বলিয়াই ইহার বিষয়ে এই দাবী যেন কতকট। না তুলিয়! পার! যায় 
না। নীলকরের অত্যাচারে গোলোক বন্থর পরিবার যে ভাবে বিধ্বস্ত হইয়া 
গিয়াছিল, সেই তুলনায় পুত্রের মস্যপানের জন্ত জীবনচন্দ্রের বিপুল ধন-সম্পত্তির 
কিংবা তাহার পরিবারের যেন বিশেষ একট] কিছুই হয় নাই বলিয়াই 
অনুভূত হয়। 

উপরোক্ত ক্রটির অন্যতম কারণ, অটলের স্ত্রী কুমুদিনীর চরিত্র-পরিকল্পনার 
ব্যর্থতা | কুমৃদ্দিনীই এই নাটকের নায়িকা_মাতাল স্বামীর উপেক্ষিত পত্বী। 
নাটকের নামকরণ দেখিয়! মনে হয়, তাহার নারীজীবনের ব্যর্থত। নির্দেশ 
করাই নাট্যকারের উদ্দেশ্ত ছিল। কিন্তু সে উদ্দেশ্ত সম্পূর্ণ সার্থকতা লাভ 
করিতে পারে নাই । ইহার কারণ, নাটকের মধ্যে তাহার স্থান বড়ই শঙ্কী, 
মাত্র ছুই তিনটি দৃশ্তে তাহার আবির্ভাব দেখিতে পাওয়া যায়, এমন কি 
তাহাদের ভিতর দিয়াও সে পাঠকের কোন সহানুভূতি উদ্রেক করিতে পারে 
না। ইহার প্রধান কারণ, তাহার চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার এমন কোন গুদ 
আছে বলিয়। নির্দেশ করেন নাই, যে তাহা পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
পারে। বরং ননদ্ের সঙ্গে তাহার কুরুচিপূর্ণ বাক্যালাপে হাস্যরসের উদ্রেক 
হওয়ার পরিববর্তে তাহার বিরুদ্ধেই মন বিরূপ হুইয়! উঠে। সৌদামিনীর 
সঙ্গে তাহার যে কথোপকথন শুনিতে পাওয়! যায়, তাহা! এতই কুরুচিপূর্ণ যে 
তাহ। ত্বারা সে কাহারও সহান্ভৃতি আকর্ষণ করিতে পারে না। অবশ্ঠ 
ভ্রাতৃষধূ এবং ননদ উভয়েই এই বিষয়ে সমান পারদরশাঁ-ধনিগৃহের বরস্থ! কন্ধ 
ও বধূ সম্পর্কে দীনবন্ধুর এই ধারণারই যে কি ভাবে স্থাষ্ট হইয়াছিল তাহা 
বুঝিতে পার! যায় না--হয়ত এই সম্বন্ধে দ্বীনবন্ধুর জান হুম্পষ্ট বাত্যবতার উপর 
নির্ভরশীল ছিল না, এই বিষয়ে তাহাকে কতকট। মধুন্থদনের প্রহসনের উপর 
নির্ভর করিতে হইয়াছিল বলিয়্াই বোধ হয় এই চরিত্রগুলি তাহার এই 
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নাটকের মধ্যে এমন শক্কিহীন হইয়াছে । কুমুদিনী দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে 
সর্বপ্রথম আবিভূ্ত হইয়াই যে কথাটি প্রথম উচ্চারণ করিয়াছে, তাহা এই--- 
*এর চেয়ে বিধবা! হয়ে থাক৷ ভাল।* তারপর সেই দৃশ্তেই আবার বলিয়াছে, 
“আজ দশ দিন বাপের বাড়ী থেকে এইচি, একদিন তাকে ঘরে দেখতে পেলাম 
না । এক মরে যায় জানলুম_-আপদ গেল।' অতএব দেখা ধাইতেছে, আদর্শ 
হিন্দু নারী করিয়া নাট্যকার কুমুদিনীকে চিত্রিত করেন নাই, স্বামীর নিকট 
হইতে প্রত্যক্ষ কোন আঘাত না পাইয়াই নিজের একাদশীর সে কামন। 
করিতেছে, নাট্যকার কেবলমাত্র ইহা'র উপরই তাহার নাটকের “সধবার 
একাদলী' নামকরণ করিয়াছেন। নাটকে আরও একবার কুমুদিনীর সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ কর! যায়। তখন সে নীলাপ্বরী শাড়ী পরিয় কাকালে মস্ত 
আলবাট চেন-এ বীধা ঘড়ি ঝুলাইয়! উৎসব-গৃহে “হেসে হেসে মেয়েদের 
অভ্যর্থনা করিতেছে । স্বামীর উপেক্ষিতা নারীর এই আচরণ কাহারও 
সহানগভূতি আকর্ষণ করিতে পারে না--এই সহজ কথাটি নাট্যকার এখানে 
বিশ্বত হইয়াছেন। অতএব মনে হয়, নাট্যকার “সধবার একাদশী'কে যথার্থই 
প্রহনন করিতে চাহিয়াছেন_-ইহ1 লইয়া! তাহার অন্য কোন উচ্চাশ। ছিল না। 
তবে নিমাদের চরিত্রের মধ্যে হয়ত তাহার অলক্ষ্যেই কতকগুলি নাটকীয় 
গুণ আসিয়। গিয়াছিল। যথার্থ নাট্যিক উপাদান হাতে পাইয়াও কত বড় 
একট সম্ভাবনাকে নাট্যকার যে এথানে সামান্য একটা প্রহদনের কাছে বলি 
দিয়াছেন, এই নাটকখানি বিশেষ ভাবে অনুশীলন করিলে তাহাই দেখিতে 
পাওয়। যায়। ? 

কতকগুলি অনাবশ্ক চরিত্রের সমাবেশ এই নাটকের আর একটি গুরুতর 
ক্রটি। মৃল নাট্যকাহিনীর মধ্যে কেনারাম ডেপুটি, রামমাণিক্য ও ভোলার 
কোন স্থান নাই। তবে নানাদিক হইতে মাতলামির কুফল দেখাইবার 
জন্য নাট্যকার এখানে বিভিন্ন প্রকৃতির কতকগুলি চরিত্র আনিয়া একত্র 
সমাবেশ করিয়াছেন। ভুল হাশ্থরস স্থষ্টি ছাড়া ইহাদের দ্বার আর কোন 
উদ্দেশ্ব সাধিত হয় নাই। 

“সধবার একাদশী, সন্বদ্ধে সর্বাপেক্ষা গুরুতর যে অভিযোগ তাহা রুচির 
জভিযোগ । এই সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা নিশ্রয়োজন ; কারণ, একথাও 
সতা যে, এই বিষয়ে মতের অনৈক্য চিরদ্দিনই থাকিবে । কারণ, পাঠকের 
ব্যকিগত নীতি ও রুচি-বোধ দ্বারাই ইহার নৈতিক মূল্য বিচার করা! হইবে। 
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তথাপি শ্বীকার করিতেই হয় যে, সমাজের এক পাপ দূর করিতে গিয়া! আর 
এক পাপের প্রশ্রয় দিলে কোন লাভই হয় না। বঙ্কিমচন্দ্র ইহার দুষিত রুচির 
জন্যই নাটকখানিকে প্রকাশ করিতে নিষেধ করিয়াছিলেন। দীনবন্ধু তাহার 
কথায় কিছুকাল ইহা অপ্রকাশিত রাখিযঘাছিলেন। একমাত্র নিমঠাদের 
চরিত্রের জন্ত দীনবন্ধু কতকট1 কৃতিত্বের অধিকারী হইগেও এই প্রহসন 
সর্বতোভাবে তাহার গৌরব বৃদ্ধি করিতে পারে নাই। 

দীনবন্ধু মিত্রের 'জামাই-বারিক, ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 
নাটাকার ইহাকে একখানি প্রহসন বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন এবং ইহার উদ্দেশ্য 
হিসাবে এই ছুইটি ইংরেজি পদ প্রথমেই উদ্ধত করিয়াছেন, | 
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উদ্ধাত পদ দুইটির মধ্যে প্রথমটির অর্থাৎ *৪০০৫ ড/166,-এর 116551085- 
এর কোন বিবরণ এই প্রহ্মনের মধ্যে নাই, দ্বিতীয় পদ্টিরও আংশিক পরিচগ্ক 
আছে, পূর্ণাঙ্গ পরিচয় নাই । দ্বিতীয় পদটি হইতে সহজেই বুঝিতে পার 
যাইবে যে, ইহ ট্রাজেডির বিষয়, প্রহসনের নহে» কিন্তু নাট্যকার এই 
ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তটিকেই প্রহসনের কার্ধে লাগাইয়াছেন। দীনবন্ধুর 
স্বাভাবিক হাম্যরসপ্রবণতার গুণে জীবনের একটি অত্যন্ত গুরুতর বিষয় নিতাস্ত 
লঘু হান্ত-পরিহাসের ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার ফলে ইহার কতক- 
গুলি ক্রটিও অপরিহার্য হইয়া! রহিয়াছে। প্রথমে “জামাই বারিকে'র কাহিনীটি 
সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়া ইহার অন্তান্ত বিষয় আলোচনা কর! যাইবে-_ 

কেশবপুরের জমিদারের নাম বিজয়বল্লভ। তিনি তাহার কুলীন ঘরজামাই- 
দ্বিগের বাসের. জন্য বাহির বাড়ীত্তে একটি ব্যারাকের মত বড় ঘর করিয়! 
রাখিয়াছেন, জামাইর1 সেখানেই থাকে । জামাই, ভাইঝি-জামাই, ভাগ্মী- 
জামাই, নাৎ-জামাই, জামাইয়ের জামাই, সবাই একসঙ্গে সেধানে আছে। 
অন্তঃপুর হইতে যে রাত্রির জন্য যাহাদের নামে পাশ বাহির হয়, সে রাত্রির 
জন্ত কেবল সেই সব জামাইই অন্তঃপুরে যাইতে পায় । এই ব্যারাকের মধ্যে 
তাহাদের খাওয়া-দাওয়ার ও থাকিঘার ব্যবস্থা আছে। শ্বস্তরাক়ে পরিপুষ্ট 
জামাইগণ ব্যারাকে থাকিয়া কেহ সধীসংবাদঃ কেহ পাচালীর ছড়। গাহিয়া, 
কেছ বা গাজ। টিপিয়া সময় কাটাইয়া থাকেন। বি-চাকর তাহাদের খাওয়া- 
দাওয়ার তত্বাবধান করিয় থাকে-শ্বশুর কিংবা শালা-সন্বন্বীর। তাহাদের দিকে. 


২৭৬ বাংল। নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


ফিরিয়াও তাকান না। ইহাই জামাই-বারিক। অভয়কুমার বিজয়ব্গাভের 
ঘর-জামাই এবং এই জামাই-বারিকের জামাইদিগের একজন ! কিন্তু 'অভয় 
ফিছু অভিমানী, একটু ক্রটি হলেই বাড়ী যায়। অভগ্বের পত্বীর নাম কামিনী 
-_সে স্ন্দরী ও বুদ্ধিমতী। অভয়কে তাহার মনে ধরে নাই।* সে তাহাকে 
নিতাস্ত তুচ্ছ-তাচ্ছিল্য করিয়া থাকে। একদিন কামিনী অভম্কে তাহার 
শয়নগৃহ হইতে বাহির করিয়া দ্িল। অভিমানে অভয় নিজের বাড়ী চলিয়া 
গেল। বিজয়বল্পভ একটু সদাশয় ব্যক্তি, তিনি অভয়কে ফিরিয়া! আসিবার জন্ত 
বার বার তাহার বাড়ীতে লোক পাঠাইতে লাগিলেন। বাড়ীতে অভয়ের কেছ 
নাই, তথাপি অভিমানবশতঃ সে শ্বশুরগৃহে ফিরিয়া যাইতে চাহিল ন]। 
অভয়ের এক প্রতিবেশী বন্ধু ছিল-_তাহার নাম পন্মলোচন। পল্মলোচনের ছুই 
সত্রী--বগল। ও বিন্ধুবাসিনী । 

ছুই সতীনে সর্বদা! তুমূল কলহ বাধিয়া থাকিত। পন্মলোচন বাক্ষিত্বহীন 
পুরুষ, দুই স্ত্রীর নির্যাতনে তাহার জীবন ছুঃসহ হইয়া উঠিল। কিছুদিন 
ইতত্ততঃ করার পর অভয় পুনরায় জামাই-বারিকে গেল। অস্তঃপুরে যাইবার 
'অন্তমতি পাইয়া! সে কামিনীর শয়ন-গৃহে গেল, সেই দিনই কামিনী তাহাকে 
অপযানিত করিল, এমন কি পদ্দাধাত করিতে চাহিল। ইহাতে দারুণ 
অপমান বোধ করিয়া অভয় ক্রোখে ও ঘৃণায় শ্বশুরালয় পরিত্যাগ করিয়া! গেল, 
তারপর ছৃই স্ত্রী কর্তৃক নির্যাতিত প্রতিবেশী পন্পলোচনকে সঙ্গে লইয়া উভয়েই 
বৈষ্ণব সাজিয়। একেবারে বুন্দাবনে আসিয়া উপস্থিত হইল। কামিনী 
কতকর্মের জন্য স্বগভীর অন্থতপ্ত হইল এবং তাহার প্রতিবেশী এক বৃদ্ধ 
ময়রা-দম্পত্তীকে সঙ্গে করিয়া অভয়ের সন্ধান করিতে করিতে বৃদ্দাবনে 
আসিয়া পৌছিল। ধানে অভয় ও কামিনীর পুনধিলন হইল, অভয় 
কামিনীকে ক্ষমা করিল। বিজয়বল্লভ তাহাদিগকে লইয়া যাইবার জন্ত 
হ্বয়ং বৃদ্ধাবনে আসিলেন। পম্মলোচন নিরুদ্দেশ হওয়ায় তাহার ছুই স্ত্রী 
ঝগড়া-বিবাদ ত্যাগ করিল, সমছুঃখ-ভাগিনী ছুই সপত্বীর মধ্যে প্রীতি ও 
লহাচ্ুভূতির সঞ্চার হইল। বুদ্দাবনে থাকিয়! পল্পলোচন এই সংবাদ পাইল । 
তারপর সকলে মিলিয়া দেশে ফিরিয়া আসিল । 

হাশ্তরস-স্থট্ির দিক দিয়া দীনবন্ধুর এই রচনাখানি তাহার প্রহসন- 
গুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা সার্থক হইয়াছে বলিতে হয়; কিন্তু তথাপি একথাও 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইছা। কতকগুলি অতিরঞ্জিত সামাজিক 


দ্রীনবন্ধু মিত্র ৃ ২৭৭ 


চিত্রে ভারাক্রান্ত । দ্বীনবন্ধু এখানে বহুবিবাহ ও কৌলীন্ত' এই ছুইটি 
সামাজিক প্রথাকেই একসঙ্গে আক্রমণ করিয়াছেন; বহুবিবাহের দোষক্রটি 
দেখাইতে গিয়া তিনি রামলারায়ণের 'নব-নাটকের' কাহিনীর উপরই আরও 
একটু রঙ. চড়াইয়া লইয়াছেন, কৌলীন্যের দোষক্রটি দেখ।ইতে গিম্বা তাহার 
নিজন্ব মৌলিক পথ অবলম্বন করিয়াছেন। কিন্তু দুইটি চিত্রই তাহার 
পরিকল্পনায় একটু অতিরঞ্জিত হইয়া পড়িয়াছে। কিন্তু একথা স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, “জামাই-বারিক” প্রহসন, “নব-নাটকে'র মত বিষ্বোগাত্তক 
সামাজিক নাটক নহে, সেইজন্ত ইহার অতিরঞ্জন-্দোষ তাহার রচনার মৌলিক 
ক্রটি বলিক্বা। বিবেচিত হইডে পারে ন1। ্‌ 

“জামাই-বারিক' প্রহসন হইলেও দীনবন্ধুর অন্যান্ত নাটকের মতই 
ইহাতেও নাট্যিক ঘটনার ক্রমবিকাশ ও চরিত্র-স্ষ্টির সার্থকতা দেখিতে পাওয়া 
যায়-ইহা1! কেবল মাত্র একটি সামাজিক চিত্র বা নক্সা নহে। কাহিনীর 
মধ্যে প্রবেশ করিবামাত্র বুঝিতে পার যায় থে, ইহার একটি গতি আছে, 
এই গতিবেগ দ্বারাই পাঠক অনায়াসে ইহার শেষ পর্বন্ত উপনীত হইতে 
পারেন। 

«জামাই-বারিক' প্রহসনের নায়ক অভয়কুমার। তাহাকে কুঙীন 
জামাইয়ের একটি 1১6 বা ছাচ করিয়াই ৃষ্টি কর! হয় নাই, তাহার মধ্যে 
একটি বিশিষ্ট রক্তমাংসের দেহাশ্রিত প্রাণের সুস্পষ্ট স্পন্দন অন্থভব কর। বায়, 
ভাহার এই প্রাণ-স্পন্দনের ভিতর দিয়াই তাহার স্বকীয় সভার নিজন্ব 
পরিচয়টি স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। সে “জামাই-বারিকে'র জামাতাদিগের 
সঙ্গে একাকার হইয়া যায় নাই । সে কুলীনের জামাতা এই পরিচয়ই তাহার 
সবন্য নয়) সে অভয়কুমার, তাহার একটি বিশিষ্ট পরিচয় আছে, জামাই- 
বান্িকের আর কোন জামাতার সে পরিচয় নাই; সেই পরিচয়টিই দীনবন্ধু 
হুস্পষ্ট করিয়! তুলিয়া অভদ্বকুমারকে এক অপূর্ব ্বাতন্ত্য দান করিয়াছেন । 
বিজয়বন্পভ নিজেও বুঝিয়াছেন, 'অভ্তয় কিছু অভিমানী, একটু ত্রুটি হলেই বাড়ী 
যায়।” সে দরিদ্র, গৃহে তাহার কেহ নাই? সেইজন্য দায়ে পড়িয়। ঘর- 
জামাই হইতে হইয়াছে, কিন্তু সেইজন্য সে ঘত্মবিক্রয় করিয়া বসে নাই, 
তাহার আত্মাতভিমান অতান্ত সজাগ, সেখানে কেহ তাহাকে আঘাত করিলে 
দরিদ্র হইয়াও সে তাহা সহ করিতে পারে না। অভয়কুমারের এই বিশিষ্ট 
চারিক্রিক গুণটির উপরই নাট্যকার তাহার এই কাহিনী কেন্দ্রীভূত করিয়াছেন 


২৭০ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহাই কাহিনীর মৃল। ঘরজ্জামাইয়ের আত্মাভিমান থাকিলে যাহা হয়, 
এই কাহিনীতে সহজ ভাবে তাহাই হইয়াছে। 

বশ্তর বিজয়বল্পভ যেমন জানেন অভয় অভিমানী, স্ত্রী কামিনীও তাহ। 
তেমনই জানে । অভিমান থাকা সত্বেও শ্বশ্তর তাহাকে হের চক্ষে দেখেন, 
কিন্তু স্ত্রী কামিনীর তাহা অসহ্‌ হয়--কারণ, অভয় অন্যদিক দিয়া অপদার্থ? 
বিদ্কা ধন সৌন্দর্য কিছুই নাই, থাকিবার মধ্যে এক অভিমানই আছে--ইহ। 
অশিক্ষিতা ধনিছুৃহিতার পক্ষে স্বভাবতই অনসহা। সেইজন্য সে তাহাকে 
তাহার এই অভিমানের উপরই বার বার আঘাত করিয়া তাহার উপর দিয় 
এক নিষ্র আক্রোশ মিটাইয়। লয়। এই আক্রোশ ন| মিটাইয়াও ষে তাহার 
অন্তরের জাল! জুড়ায় না, সেইজন্যই বার বার অডয়ের এই দুর্বলতার 
হুযোগটুকু লইতে ছাড়ে না। শীতের রাত্রি-_অভগন ও কামিনী উভয়েই লেপ 
মুড়ি দিয়! শুইয়া আছে, ঘরের প্রদ্দীপট। নিবু নিবু, এমন সময় সহসা কামিনী 
অভয়কে আদেশ করিল 'প্রদীপটেয় তেল দাও ।” অভয় বলিল, “তৃমি দাও ।, 
কামিনী উত্তর দিল, “আমি আরাম করে শুইচি, তুমি গিয়ে তেল দিয়ে 
এসো।” অভয় বলিল, «আমি বুঝবি দৌড়ে বেড়াচ্চি? তুমি গিয়ে তেল 
দাও।' কামিনীর বড় রাগ হইল, বলিল, “আমার বিছানা! থেকে ভাড়িয়ে 
দেব।, অভয় তৎক্ষণাৎ উঠিয়া বসিল এবং গদিতে ধপ ধপ করিয়। কয়েকবার 
লাথি মারিয়া! দূরজ1 খুলিয়া! বাহির হুইয়া গেল। তারপর কামিনী পিছন 
পিছন গিয়া! দরজায় খিল লাগাইয়। দ্িল। অভয় সারারাত্র বাহিরে কাটাইয়া 
পরদিন একেবারে নিজের দেশে চলিয়া! গেল। ধনী শ্বশুরের গৃহে দরিদ্র 
কুলীন জামাতার এই শোচনীয় দাম্পত্য জীবনের চিত্রটি দীনবন্ধুর বর্ণনার 
গুণে যেন জীবস্ত হইয়। উঠিয়াছে। অভিমানাহত অভয় যে দৃঢ় পাদক্ষেপে 
গভীর রাত্রে কামিনীর কক্ষ পরিত্যাগ করিয়! চলিয়া গেল--এই বর্ণনার গুণেই 
সেই পদধ্বনিটি পর্যন্ত যেন শুনিতে পাওয়া গেল। | 

কামিনী বুদ্ধমতী, সে অভয়কে চিনিয়াছে ; অতএব তৃল করিয়া! যে সে 
অভয়ফে আঘাত করে তাহা নে, তাহার নারীজীবনের বার্থতার আক্রোশ. 
মিটাইবার জন্তই সে ইচ্ছা করিয়াই অভয়কে আঘাত করে। আর দশজন 
ঘরজামাই ঘে রকম হয়, অভয় সেই রকম নহে বলিম্বাও কামিনীর অভিযোগ । 
হাবার মা যখন বলিল যে, ঘর হইতে বাহির করিয়া দিবার পর অতগ্জ' “ঘোর 
ধরে কাদতে লাগলে তখন সে বলিল, দূর পোড়াকপাল, মিথ্যাবাদি, সে 
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কাদেরের ধন, আমাকে কত লাগ্ল। যদি কাদূত, আমি তখনই দোর খুলে 
দিতেম। অতএব দেখ। যাইতেছে, কামিনী অভযনের কাছে যে খুব বেশি 
একটা কিছু চায়, তাহাঁও নয়; কারণ, আর দশজনের কুলীন স্বামী দেখিয়া 
তাহার এই সংস্কার হইয়াছে ষে, ইহাদের কাছে আর বিশেষ কিই বা পাওয়া 
যাইতে পারে। তবে তাহার প্রতি স্বামীর একাস্ত অন্থ্রক্কিটুকু যে যথার্থই 
দাবী করিতে পারেঃ কারণ, দশজনের ্বামীর সে তাহ] দেখে, কিন্তু অভয়ের 
চরিত্রের এমনই গুণ যে তাহার ভাগ্যে তাহাও জোটে ন1। কামিনীর দিক 
দিয়াও কি ইহা কম ছুঃখের কথা? যাই হউক, সে কথা আরও বিস্তৃত ভাবে 


পরে বলিব, এখন অভয়ের কথাই বলি। 
এই একাস্ত আত্মাভিমানী অভয়ের আর একটি বড় পরিচম্ন আছে-.সে 


যথার্থ ই কামিনীকে ভালবাসে ; তবে তাহার ভালবান। মে আর দশজন স্তর 
স্বামীর মত কথায় ও কাজে প্রকাশ করিয়। দ্রেখাইতে পারে না, এই মাত্র 
পার্থক্য । কামিনীর নিকট হইতে অভয় আঘাত পায়, কিন্তু তথাপি তাহার 
প্রতি তাহার আকর্ষণ অস্বীকার করিতে পারে ন। অপমানের পরও যে সে 
কিছুকাল চুপ করিয়। থাকিয়া! তারপর শ্বশুরের অনুরোধ পালন করিয়া পুনরায় 
তাহার গৃহে যায় ইহা কি একান্তই তাহার গৃহে অন্নাভাবের জন্য? তাহা 
নহে। কারণ, এমন আত্মাভিমানী ব্যক্তি কেবলমাত্র অঙ্গের অভাবের জন্য 
অভিমান বিসর্জন দিতে পারে না, সে অনাহারে মরিতে পারে তথাপি 


অভিমান ত্যাগ করিতে পারে না। সেখানে আর একটি প্রবলতর আকর্ষণ 
আছে, তাহ। কামিনীর প্রতি তাহার প্রকৃত ভালবাসা । তথাপি এই বলিয়। 


সে পুনরায় শ্বশুর-গৃহে যাইতে সম্মত হুইল যে, “এবারে যদি কিছু অহঙ্কারের 
চিহ্ন দেখি, তা হলে তার মুখে নাথি মেরে বৃন্দাবনে চলে যাব |” তারপর 
দ্বিতীয় বার অপমানের পর সে যখন টৈষ্ব সাজিয়া বৃন্দাবনে চলিয়া! গেল, 
তখনও সেখানে বসিয়া ভাবিতে লাগিল, “আর একটা পরীক্ষা ক'রে 
দেখি; শ্বশ্তরবাড়ী যাই, যদি স্েহমমতা। করে, তবে সংসারধর্ম করি। 
কখন কখন তার ম্বভাবট। বড় মিটি হ্য়।' সেবৃন্ধাবনে চলিয়া আসিয়া 
বৈরাগী সাজিতে পারে, কিন্তু কামিনীর আশা একেবারে ছাড়িতে পারে 
না, সে যে তাহার দরিদ্রের মত সর্বম্ব | সেইজন্য প্মলোচন যখন বলে, 
এপদ্দাঘাত ভোজন কত্তে দেশে যেতে চাও" তাহার উত্তরেও হতভাগা এই 
বলিয়! নিজেকে সান্বন। দেয়, 'পদাঘাত করে নি, কত্তে চেয়েছিল। ইহার 


১৬৮০ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অর্থ এই, শুধু পদ্দাঘাত করিতে চাওয়ায় আর বিশেষ কিই বা হুইয়াছে। 
রাগের ঝৌকে প্রথমে কথাট। রাষ্ট্র করিয়া! দিয়া এখন যেন তাহার জন্ত এই 
বলিয়া অনুতাপ হইতেছে যে, এই বিষয়ট! লোক-জানাজানি না হইলেই 
ভাল হইত। আত্মাভিমানের সঙ্গে পত্বীর প্রতি গ্রচ্ছন্ন প্রেমের স্থকঠিন দ্বন্দের 
ভিতর দিয়াই অভয়ের আত্মপ্রকাশ হইয়াছে । ছল্পবেশিনী বৈষণবীর সঙ্গে 
যখন পল্পলোচন অভয়কে কষ্টীবদল করিতে বলিল, তখনও অভয় ইতত্ততঃ 
করিতে লাগিল; "আর একবার দেখলে হত।' সে এফার্ধে “সম্পূর্ণ মত" দিতে 
পারে নাই, কামিনীর আশ। সে যে একেবারে বিসর্জন দিতে পারে ন।! 
দে ষখন কামিনীর মিথ্য। মৃত্যুসংবাদ শুনিতে পাইল তধনই কেবল ছুই দিন 
বিছানায় পড়িয়া থাকিয়া॥ গড়াগড়ি দিয়! কীদিয়া, ছুই দিন উপবাসী থাকিয়া 
এই কষ্টাবদলে সম্মতি দিল। নতৃব! সে কামিনীর কাছে ফিরিয়া যাওয়াই 
স্থির করিয়াছিল। অতএব কামিনীর প্রতি তাহার ভালবাসা সে অন্তরের 
অন্তরে অন্বীকার করিতে পারে না। 

অভগ়কুমারের আত্মবোধ অতান্ত প্রবল। সে যে জামাই-বারিকের 
আশ্রিত হইয়াও ইহার অন্যান্ত জামাই হইতে স্বতন্ত্র এই বিষয়ে সে সর্বদা 
অত্যন্ত সতর্ক ছিল। বাহিরের দিক দিয়া তাহার ম্বাতন্ত্র কিছুই ছিল না, 
অর্থাৎ ব্যবহারিক দিক দিয়া সে অন্যান্ত জামাইয়ের মতই দরিদ্র ও মূর্থ, 
কিন্ত তথাপি কেন জানিন। তাহার অন্তরে এই ছুরপনেয় অভিমান স্থান 
পাইয়াছিল যে সে তাহাদের সঙ্গে বাস করিয়াও তাহাদের একজন 
নহে বলিয়াই মনে করিত/ এইখানেই কামিনীর সঙ্গে তাহার 
বিরোধের হাটি হইত। অন্ান্ত ভগ্নীরা তাহাদের ম্বামীদিগের সঙ্গে ষে 
রকম ব্যবহার করিত, কামিনীও তাহার স্বামীর সঙ্গে সেই গ্রকারই ব্যাবহার 
করিতে যাইত, কিস্ত অভয় তাহার প্রতিবাদ করিত বলিয়াই প্রথম হইতেই 
কামিনীর সহিত তাহার বিরোধ বাধিয়া যাইত। দ্বিতীয় বারে যখন অভ 
কামিনীর নিকট গেল তখন কামিনী অভয়কে বলিল--টেবিলের উপর এক 
বোতল গোলাপ জল আহে, ওট1] সব তোমার গায়ে ঢেলে দাও) আতর 
ল্যাভেগার মুখে রগড়ে রগড়ে মাখ, তারপর আমার কাছে এস |” শুনিবামাত্র 
অভয় বলিল, 'আমি তা কর্ব ন1।' কামিনী নজির দেখাইয়া বলিল, 
“অন্ত অন্ত জামাইরা ত করে।” অভয় উত্তর দিল, 'তারা জামাই- 
বারিকের আছ্ুবান। তাই করে।' ভারপর বিরক্ত হইয়া বলিতে 
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লাগিল, “ও কথাগুলি জামি ভালবাসি না, ওতে আমার অপমান 
বোধ হয়।' ইহার মধ্য দিয়া অভয়ের চরিত্রটি সুস্পষ্ট হুইয়। উঠিয়াছে।, 
সে জামাই-বারিকের আশ্রিত হইয়াও আত্মবোধ বিসর্জন দেক় নাই, 
আমাই-বারিকের অন্ঠান্ত জামাইর! কি পদার্থ তাহা! সে বুঝে এবং: 
নিজেকে কিছুতেই সে তাহাদের সঙ্গে এক করিয়া দেখিতে পারে ন1। 
অথচ কামিনী বুঝিতে পারে না তাহার এই স্বাতন্ত্রা কিসে? ইহা! তাহার, 
পক্ষে বুঝিবার কথাও নহে, কারণ, অভদ্গের এই স্বাতস্ত্রাবোধ তাহার অস্তরের' 
জিনিস, বাহিরে সে তাহার কোন স্বাতন্ত্র দেখা ইতে পারে না, সেখানে সে 
সকল জামাইয়ের সঙ্গে একাকার ভুইয়া আছে। ইহার উপরই কামিনী. 
ও অভযব়ের দাম্পত্য জীবনের ট্র্যাজেডির অঙ্কুর উপ্ত হইয়াছিল--- 
অবশ শেষ পরস্ত নাটকখানিকে মিলনাস্তক করিতে গিয়া নাট্যকার: 
এই অস্কুরটিকে আর পুষ্ট হইতে দেন নাই, উদগমেই মুলোচ্ছেদ 
করিয়াছেন। অভয়ের চরিত্রের মধ্যে এই প্রকার একটি বিরাট ট্র্যাজেডির: 
উপাদান ছিল । মনে হম, এই নাটকথানিকে প্রহসন না করিয়া 
ট্র্যাজেডিতে পরিণত করিতে পারিলে বাংল নাট্যসাহিতোর আদি যুগেই 
আমরা একথানি উৎকৃষ্ট ট্র্যাজেডি লাভ করিতাম। কিন্তু যথার্থ ট্র্যাজেডি" 
রচনার শিল্পগুণ দীনবন্ধুর আয়ত্ত ছিল না তাহার লেখনীতে কণ্ঠের হান্তরোল 
অস্ত্রের মৌন বেদনা প্রচ্ছন্ন করিয়া দিয়াছে । তথাপি তাহার রচনায় হালি' 
এবং অশ্রর দুইটি ধার? পাশাপাশি অগ্রসর হইয়া গিয়াছে--একটি কলশকে- 
মুখর হইয়! অপরটির মৌন নির্ঝরকে স্তব্ধ করিয়া রাখিয়াছে। অভ্প সম্বন্ধে. 
আর একটি প্রধান কথা, সে দরিদ্র হইতে পারে, যূর্ধ হইতে পারে, কিন্তু সে' 
নীচ নহে। যাহার আত্মসম্মানবোধ আছে, সে কদাচ নিজেও নীচ আচরণ 
করিতে পারে না । কামিনী যখন অভয়কে বলিল, 'আজ তোমারি একদিন আর 
আমারি একদিন, খাটে উঠবে আর ন-দিদ্ির মত দূর কর্বস্নাতি মেরে: 
দেব? শুনিয়া অভয় বলিল,_-“বটে--এতদুর | কামিনী বলল, “চোখ' 
রাঙ্গাচ্ছ ? মারবে নাকি? অভয় বলিল, "গোয়ার হলে মাত্েম। সে গোয়ার 
নয়, এত নীচ আচরণ সে করিতে পারে না, সেই মুহূর্তেও অভয় এই চৈতন্তটুকু. 
হারায় নাই । যে অবস্থায় লোক কাগ্ডাকাণগুজানশূন্ত হইয়া পড়িতে পারে, 
সেই অবস্থায়ও অভয় আত্মবিস্বত হয় নাই। ইহা অভয়-চয়িত্রের একটি বিশেষ 
গুণ। নাট্যকার তাহার চরিত্রগত এই বৈশিষ্ট্যটি আন্তোপাস্ত অত্যন্ত সতর্কতার, 


২৮২ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সঙ্গে রক্ষ। করিয়া! গিয়াছেন। অভয়ের আর একটি গুণ, সে মদ খায় না 
তাহার চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গতি রাধিয়াই লেখক তাহার এই গুণটির পরিচয় 
দিয়াছেন। ৃ 

এইবার কামিনীর কথা বলিতে হয় । অভয়কে যেমন নাট্যকার সাধারণ 
কুলীন জামাতার বাধাধর1 পরিচয় হইতে পৃথক্‌ করিয়া একটি অপরূপ স্বাতন্তর 
দান করিয়াছেন, কামিনীকেও নাট্যকার তেমনই সাধারণ কুলীনকন্তা হইতে 
্বতন্ব করিয়া এক নিজস্ব বৈশিষ্ট্য দান করিয়াছেল। একটু লুম্্ভাবে এই 
বিষয়টি বিচার না করিয়া দেখিলে অবশ্য তাহার এই বৈশিষ্ট্যের পরিচয্টি 
উদ্ধার কর] সহজ হইবে না। সেইজন্য বিষয়টি একটু গভীর. ভাবে বিচার 
করিয়া দেখা যাইতেছে । কামিনী ধনী জমিদারের কন্া1) সে তীক্ষ বুদ্ধিমতাঁ। 
তাহার জোষ্ঠা ভগিনীর একটু ইতিহাস আছে--তাহা কামিনীর মুখেই শুনিতে 
পাই, 'মেজে। জামাই বড় মদ খেত, বাবা সেজন্য তাকে বাড়ী থেকে 
একদিন বা'র ক'রে দিয়েছিলেন, মেজদিদির ছুচোখ দিয়ে টস্‌ টস ক'রে জল 
পড়তে লাগল ; নাওয়া-খাওয় ত্যাগ ক'রে সমস্ত দ্রিন কাদলেন.'মেজদিদি 
বাবার কাছে গিয়ে কাদতে কাদতে বলেন, “বাবা, আমায় একথানি ছোট 
বাড়ী ক'রে দেন, আমি ওরে নিয়ে সেখানে থাকি ;চাকরে তারে অপমান 
করে, আমার প্রাণে সহ হয় না।* বাবা বল্লেন, “বিধব। মেয়ে হয়ে যেমন 
বাপের বাড়ী থাকে, তুমি তেমনি থাক; ভাব, সে মরে গিয়েছে ।” পোড়া 
কপাল আর কি, বাপের মুখে কথ! দেখ) যখন মেজদিি তার ভাতারকে 
ভালবাসে, তখন সে মন্দ হকৃ, ছন্দ হকৃ, মাতাল হক্‌, গুলীথোর হক্‌, তার 
কাছে তাকে দেওয়াই ভাল। মেজদ্িদি মনে বড় ব্যথ1 পেলে '**ব্যথ। নিবারণ 
কল্পে, রাত্রি পোহালে নকালে দোর খুলে দেখি, মেজদিপি গলান্ন ক্ষুর দিয়ে 
মরে রয়েছে (১২) ।? 

মনে রাখিতে হইবে, কামিনী এই দিদিরই সহোদর] এবং তাহার নিজের 
স্বামীর সঙ্গে আচরণের মধ্যে এই ঘটনারও যে একটি গ্রচ্ছন্ন প্রভাব তাহার 
উপর ছিল তাহাও অস্বীকার করিতে পার! যায় না । তাহার মেজদিদ্বি সম্পর্কে 
সে যে এই কথাটি বলিয়াছে, তাহা বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার মত--'যখন 
মেজদিদি ভার ভাতারকে ভালবাসে, তখন সে মন্দ হ্ক্‌, ছন্দ হক্‌, মাতাল হুক, 
গুনীখোর হক্‌, তার কাছে তা'কে দেওয়াই ভাল।' যে বুদ্ধিটি বৃদ্ধ 
ন্মমিদারের নাই, লেই বুদ্ধিটি তাহার যুবতী কন্তার আছে। তাহার এই 
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উক্তিটি হইতেই তাহার চরিত্রের কতকট1] আভাস পাওয়া যাইতেছে এবং 
ইহার উপরই “জামাই বারিকে'র কাহিনীর উপসংহারও নির্ভর করিয়াছে । 
এই ঘটনার ছুইটি দিক আছে-_-্বহস্তে মৃত্যু-ছুঃখ বরণ করিবার দুঃসাহসিকতা! 
ও প্রবল আত্মবোধ। কামিনীর চরিত্রের মধোও এই ছুইটি গুণেরই বীজ 
ছিল, তবে কামিনীর ইহার অতিরিক্ত আরও একটি গুণ ছিল--তাহা তাহার 
বুদ্ধি; এই বুদ্ধি তাহার ভাবপ্রবণতাদ্বার আচ্ছন্ন ছিল ন বলিয়াই সে 
মেজদ্িদির পথে অগ্রসর হইয়া! ন। গিয়া জীবনে কল্যাণকর পরিণতির সন্ধান 
লাভ করিয়াছে। ূ 

কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধ কোন জায়গায় ভাহ। অভয়ের চরিত্র 
আালোচন৷ সম্পর্কে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ করিয়াছি, এখানে তাহার পুনরুল্পেখ 
নিপ্রয়োজন। কিস্তু অভয়ের প্রতি কামিনীর প্রচ্ছন্ন ভালবাসা ছিল কি ন। 
তাহার সুম্্রতম আভাসটিও নাটকের মধ্য হইতে উদ্ধার করা কঠিন--এই 
ওঁৎস্থক্যটুকু ($এ5১৫736) রক্ষা করিয়া লেখক তাহার রচনার নাটিযিক মূল্য বৃদ্ধি 
করিয়াছেন। অথচ একথা সত্য যে, তাহা যদি না থাকিত তবে নাটকের 
পরিণতি অন্য রকম হইত। কামিনী ষখন অভয়কে পদ্দাঘাত করিয়া অপমান 
করিতে চাহিল, তখন দীর্ঘ নিশ্বাস ফেলিয়া অভয় বলিল, “কামিনি, আমি 
তোমার শ্বামী; কামিনি, আমি জন্মের মত যাই। তোমাকে একট? 
কথ। বলে ধাই ; তোমার কথায় আমার চক্ষু দিয়! জল কখন পড়েনি, আজ 
পডল* (৩1২)। পূর্বেই বলিয়াছি, অভয় কাখিনীকে প্রকৃতই ভালবাসিত, 
সেইজন্য কামিনীর ব্যবহারে সে মর্মান্তিক আঘাত পাইল- এই কথাগুলি 
'ভাহার অন্তর মখথিত করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে--অতএব ইহা কামিনীরও 
অন্তর স্পর্শ করিল। কারণ, নাট্যকার কামিনীকে এখানে এক অহঙ্কারের 
হৃদয়হীন পুত্বলিকারূপেই স্থষ্টি করেন নাই, তাহাকে রক্তমাংসের দেহ দিয়া 
গড়িয়াছেন। সমসাময়িক অন্তান্ত অন্থ্রূপ সামাজিক নাটকের কুলীন-পত্বী- 
দ্িগের চরিত্রের সঙ্গে এখানেই কামিনীর মূল পার্থক্য। সেই জন্যই অভয়ের 
কথায় কামিনীর অন্তর স্পর্শ না করিয়! পারিল না। সে তৎক্ষণাৎ অন্তপ্ত 
হইয়া বলিল, “আমার মাথ! খাও, রাগ করোনা, খাটে এস। কিন্ত 
অভিমানী অভয় গৃহ হইতে নিক্ান্ত হইয়! গেল। 

কামিনীর অহঙ্কার-হুর্গে ইতিপূর্বেই ভাঙন ধরিয়াছে, যে মৃহূর্তে কামিনী 
"ভয়ের অভিমানাহত মুখের দিকে তাকাইয়া অনুরোধের স্থরে 
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বলিক়্াছে, 'আমার মাখা খাও, রাগ ক'রোনা' সেই মূহুর্তে ই কামিনী আর" 
মেই কামিনী নাই। কঠিন উত্তাপে লৌহপিও একবার গণিতে আরম্ভ করিলে 
তাহার গলন যেমন আর রোধ করা যায় না, কামিনীরও সেই রকম হইল ;, 
অভয়কে ঘিরিয়! তাহার যে একটি ছুর্ভেক্স বিদ্বেবহুর্গ গড়িয়া উঠিয়াছিল,, 
তাহার কবাট খুলিয়া গেল এবং বাহির হইতে সহম্র ছুর্বলতা তাহার 
ভিতরে প্রবেশ করিতে লাগিল, এইবার বুঝি সমগ্র ছুর্গ ধ্বসিয়! পড়িয়া 
যায়। কামিনীর এই ভাবটি নাট্যকার এই প্রকার কৌশলে প্রকাশ 
করিয়াছেন--“কতবার অমন রাগ দেখিচি। (খট্রাঙ্গের উপরে চক্ষু মুদ্রিত 
করিম্বা শয়ন এবং ক্ষণকাল পরে খণ্রাঙ্গে উপবেশন, দীর্ঘ নিঃশ্বাস) ঘুম ত 
হয় না, ( দীর্ঘ নিঃশ্বাস) আমি তবিষম জালায় পড়লেম,--”“আজ পড়ল”--. 
জামি ত জার রাখতে পারিনে, আমারও “আজ পড়ল” ( রোদন ), “তার! 
জামাই বারিকের জান্ববান"--«গৌয়ার হ'লে মাত্েম"--*আজ পড়ল ।”” 
ওমা, কি করি, বুক ধে ফেটে যান (৩।২)।, কামিনীর কোন দ্দিন চোখ 
দিয়া জল পড়ে নাই, আজ পড়িল--কামিনীর প্রায়শ্চিত্ত আরম্ভ হইল। 

কামিনী চাহিত তাহার পিতৃগৃহাশ্রিত আর দশজন কুলীন জামাই 
তাহাদের পত্বীদিগের সঙ্গে যে রকম বাবহার করে অভয়ও তেমনি করুক; 
অভয়ের কিছু নাই, কিন্তু তাহার আত্মাভিমান কেন? অপদার্থের আত্মাভি- 
মানের অর্থকি? ইহাই ছিল কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধের কারণ। 
কিন্তু নাট্যকার কৌশলে দেখাইয়াছেন যে ইহার উপরই তাহাদের ভবিস্তৎ 
স্থায়ী মিলনের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে, দুঃখের ভিতর দিয়! যাহ! লাভ করা 
যায়, তাহার স্থায়িত্ব থাকে-_এই চির-পুরাতন কথাই নাট্যকার এখানে নৃতন 
করিয়া বলিতে চাহিয়াছেন। অভয়ের এই অভিমান বদ্দি না থাকিত, তবে 
সেও জামাই-বারিকের জাদ্ববানদ্দিগের একজন হইয়া থাঁকিত, কামিনীও 
একাস্ত্ভাবে তাহার স্বামীকে কোন দিন লাভ করিতে পারিত ন1। কিন্ত 
যে ছুঃখভোগের ভিতর দিয়া তাহাদের পুনমিলন সম্ভব হইল, ভাহা। উভয়ের 
জীবনেরই সকল গ্লানি দুর করিয়। দিয়! তাহাদের মিলনকে নিবিড় করিয়া' 
দিল। 'জামাই-বারিক' প্রহমনের ইহাই মূল কথা। 

ইহার পর পল্পলোচনের কথা বরিতে হয়। পন্মলোচন অভয়ের প্রতিবেনট 
ও বন্ধু, কিন্ত তাহার সম্পূর্ণ বিপরীতধর্মী চরিত্র । অভয় যেন ব্যক্তিত্বাভিমানী, 
পক্পলোচন তেমনই ব্যকিত্বহীন-ছুই সপত্বীর হাতে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করিয়া 


দ্বীনবন্ধু মিত্র ২৮৫ 


“দিয়া জীবনের চরম লান্ছন! ভোগ করিতেছে । নিজে অগ্রসর হইয়। গিয়। 
কোন কাঙ্জগ করিবার শক্তি তাহার লাই, এমন কি ছৃইস্ত্রীর হাত হইতে 
পালাক্রমে মার খাইয়াও সে সকলই হজম করিয়া যাইতেছে, টু শবটিও 
করিতেছে না। তারপর অভয় যখন বৈষ্ণব সাজিয়। বৃন্দাবন চলিল, তখন 
পল্মলোচন তাহার সঙ্গী হইল; ইহার পূর্ব পর্যন্ত সকল অত্যাচার যে নীরবে 
সহিয়। গিয়াছে, অভয়ের বৃন্দাবন যাওয়ার প্রয়োজন না হইলে আমরণই 
যে পে এই অত্যাচার সহ করিত তাহাতে কোন সন্দেহ নাই ॥ এই চরিআটির 
পরিকল্পনা হারা একটি অপূর্ব নাট্যিক উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়াছে। অভযবের 
ব্যক্তিত্ব-সজাগ চরিত্রের পারে পল্পলোচনের এই ব্যক্কিত্বহীন চরিত্রটি নাট্যিক 
বৈপরীত্য সৃষ্টি করিয়া উভয় চরিত্রই স্ুপরিষ্ফুট করিয়া! তুপিয়াছে। দীনবন্ধু 
একথানি নাটকের ভিতর দিয়াই তৎকালীন প্রচলিত উভয় সামাপ্জিক প্রথারই 
দোষ বর্ণনা করিতে চাহিয়াছেন, সেই হিসাবে ইহা। একাধারে রামনারায়ণের 
“কুলীনকুলসর্বন্ব২ ও “নব-নাটক*--“জামাই-বারিকে*র বর্ণনায় কৌলীন্যের 
দোষ, ও পল্মলোচনের দ্বাম্পত্যজীবন-বর্ণনায় বছুবিবাহ-গ্রথার নিন্দ। প্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্তু দীনবন্ধুর নাট্যরচনার কৃতিত্বের গুণে এই নাটকের 
মধ্যে কোন বিশিষ্ট সামাজিক প্রথা সম্পর্কে তাহার নিজন্ব মতবাদ-গ্রচার 
প্রকট হইয়া উঠিতে পারে নাই । এখানে ঘটনা-প্রবাহের স্বাধীনতা সম্পূর্ণ 
রক্ষা পাইয়াছে, রামনারায়ণের নাটকে তাহ। পায় নাই। ইহা 'নীল- 
ধর্পণের না হইলেও “জামাই-বারিকে'র একটি বিশিষ্ট গুণ বলিয়া অনুভূত 
ছয়। 

পল্পলোচনের ছুই স্ত্রী বগল ও বিন্দুবাসিনী, বগল জ্যোষ্ঠটা ও বিন্দু 
কনিষ্ঠা। এই উভয়ের সপত্বী-কোন্দলের যে রূঢ় ৪ বাস্তব চিত্র এই নাটকে 
দ্বীনবন্ধু পরিবেশন করিয়াছেন, তাহ1 বহুবিৰাহগীড়িত এই সমাজের চির- 
কলঙ্ক । মধ্যযুগের বাংল] সাহিত্যে মুকুন্দরাম-বণিত চণ্তীমঙজলে লহনা-খুলনার 
বিবাদের মধ্যেও অন্নরূপ সপত্বী-কোন্দলের চিত্র পাওয়া যায়, দরীনবন্ধুর চিত্রটি 
সেই ধারারই অন্ুবর্তন করিয়াছে, তাহার সঙ্গে রামনারায়ণ-রচিত “নব- 
নাটকের অন্্বপ চিত্রটি আসিয়া ইহাতে যুক্ত হইয়া বগলা-বিন্দুর চিত্রটিকে 
পূর্ণাঙ্গ করিয়াছে । “নব-নাটকে? বন্িত আছে ঘে বিচারালয়ে দাড়াইয়া এক 
চোর দ্বিপত্বীক এক গৃহস্থের বাড়ীতে প্রবেশ করিয়া ছুই স্ত্রী কতৃ্ধ তাহার 
কি লাঞ্ছনা প্রত্যক্ষ করিয়াছিল তাহার এক জীবস্ত বর্ণন] দিয়াছে । দীনবন্ধু 


২৮৬ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এই বর্ণনাঁটিকেই একটি নাট্যরূপ দিয়! এধানে গ্রহণ করিয়াছেন, 'নব-নাটকে'র 
ঘ্বিপত্বীক গৃহস্থই এখানে পদ্মলোচন ও তাহার ছুই স্ত্রী এখানে বগলা ও 
বিশ্বু। কিন্তু শ্রী-কোন্দলের ভাষ! দীনবন্ধুর যে রকম আয়ত্ত ছিল, সমগ্র 
বাংলা সাহিত্যে তেমন আর কাহারও ছিল না, অতএব এই ছুই সপত্বীর 
জীবন-চিত্রের মধ্যে কোন রকম নৃতনত্ব না থাকিলেও ইহাদের মুখে যে ভাষ। 
শুনিতে পাই, তাহা! আর কোথাও কোনদিন শুনিতে পাই নাই। পন্স- 
লোচন বলে, বিন্দু অর্থাৎ তাহার কনিষ্ঠ স্ত্রী আগে এ রকম ছিল না, বগলা 
অর্থাৎ জ্যেষ্ঠাই তাহাকে এই রকম করিয়া তুলিয়াছে ; এবং বগলার শিক্ষার 
গুণে অল্প দিনেই বিন্দু প্রায় তাহাকেও ছাড়াইয়। গিয়াছে । পন্মলোচনর 
সংসারে দুই স্ত্রী ছাড়া আর কেহ নাই? শ্বশতর শাশুড়ী, ভাস্কর, দেবর, 
ননদ, পুত্রকন্ত! ইহার! সংসারে থাকিলে সপত্বীদিগের রসনা ও আচরণ কতকট। 
সংযত থাকিবার কথা । কিন্ত নাট্যকার এই বিষয়ে ছুই সপত্বীকে পূর্ণ 
স্বাধীনতা দিয়াছেন, বিশেষতঃ ন্বামী পদ্মলোচন সম্পূর্ণ ব্যক্তিত্বহীন পুরুষ, 
অতএব তাহার দিক হইতেও এই বিষয়ে কোনদিন কোন হস্তক্ষেপ কর! 
সম্ভব হয় নাই। তাহারই অবশ্স্তাবী পরিণতির পথে ছুই অশিক্ষিতা নারী 
ক্রমাগতই অগ্রসর হুইয়। গিয়াছে । তাহার ফল যাহা দীড়াইল তাহাতেই 
পদ্পলোচন গৃহত্যাগ করিতে বাধ্য হইল। পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার প্রত্যক্ষ 
্ত্রী-কোন্দলের ভাষা দীন্বন্ধুর আয়ত্ব ছিল, সেই ভাষা তিনি বগলা ও বিন্দুর 
মুখে দিয়াছেন, সেইজন্যই এই ভাষা এত প্রত্যক্ষ ও জালাময়ী বলিয়া বোধ 
হয়। এই ভাষার গুণেই সমগ্র নাটকথানির মধ্যে এই ছুই নারীর কোন্দলের 
কোলাহল ছাড়া যেন আর কিছুই শুনিতে পাওয়1 যায় না) পন্মলোচনের 
দক্ষিণ এবং বাম অঙ্গ যেমন দুই নারী ভাগাভাগি করিয়া লইয়াছিল পাঠকেরও 
দুইটি শ্রবণেক্জ্িয় ছুই নারী তেমনি অধিকার করিয়! লয়-_একটি বগী আবাগী 
ও অপরটি বিশ্দি পোড়ারমৃখী। নাটক শেষ হইয়। গেলেও তাহাদের খর- 
রসনার জালায় যেন পাঠকের ছুইটি কর্ণই বহুক্ষণ পর্বস্ত জলিতে থাকে। 
এই দুইটি সপত্বী-চরিত্রের মত এত জীবন্ত নারী-চরিত্র দীনবন্ধু রচনায় খুব 
বেশি নাই। 

'জামাই-বারিক" দীনবন্ধু অপেক্ষারুত পরিণত বয়সের রচনা । ইহাতে 
ভাষার দ্রিক দিশ্না! যেমন একট1 সমত। লক্ষ্য কর] যায়, তেমনই ইহার শিল্প- 
গুণেও অনেকট! পরিণতির ভাব প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে যে ছুই 


দীনবন্ধু মিত্র চপ 


একটি শুক্র ইজিত পাওয়া যায়, তাহা অতি উচ্চ শিল্পগুণসম্মত | ..ইহার মধ্যে 
একস্থলে যে একটি নাটক গুৎস্থুক্য (৫805800 50361786 ) স্যষ্টি কর! 
হইয়াছে, তাহা অতি উচ্চাঙ্গের বলিতে হইবে । অভয়ের দ্বিতীয়বার শ্বশুরগৃহ 
ত্যাগের পর পাচী বি যখন আসিয়া! কামিনীকে বলিল যে, অভয় রাগ করিয়া 
চলিয়া! গিয়াছে তখন সে-_- 

কামিনী । তবে আমাকে একখান ক্ষুর এনে দেও, আমি মেজাঁদদির মত করি-_ 

পীচী। তুমি যাও কোথা? 

কামিনী । মেজদিদির কাছে । 
বলিয়া! গৃহ হইতে নিষ্ধান্ত হইয়া গেল। যে পরিবারের মেয়েদের মধ্যে 
অনুরূপ অবস্থায় আত্মঘাতিনী হওয়ার একটি দৃষ্টান্ত আছে, সেই পরিবারেরই 
মেয়ে কামিনীকে এই অবস্থার মধ্যে স্থাপন করিয়। নাট্যকার স্থকৌশলে 
এখানে একটি অপূর্ব নাট্যিক ওঁৎস্থৃকা সৃষ্টি করিয়াছেন; যতক্ষণ পর্যস্ত 
বৃন্দাবনে দ্বিতীয় বৈষবীর মুখ হইতে অবগুঠন দূর না হয়, ততক্ষণ পর্যন্ত 
এই পৎন্থকাটি অটুট থাকিয়া যায়, তারপর এক অতি নিরাবিল আনন্দরসের' 
ভিতর দিয়া পাঠকের মন হইতে এই শঙ্কিত উৎস্থৃক্য দূর হইয়! যায়। 

পূর্বেই বলিয়াছি, 'জামাই-বারিকে" উচ্চালের ট্র্যাজিডির বীজ ছিল, কিন্তু 
নাটাকার তাহ! অনুকূল অবস্থায় শিকড় গাড়িবার স্থযোগ ন। দিয়া লঘুহান্তের' 
দম্কা হাওয়ায় শৃন্তে উড়াইয়। দিয়াছেন। ছুই-এক স্থলে “জামাই-বারিকে"র 
অতিরক্রিত চিত্র একটু পীড়াদায়ক হইয়াছে বলিয়া বোধ হইতে পারে। কিন্ত 
অনাবিল হাশ্তরস স্টির সার্থকতায় এই ক্রটি দূর হইয়। গিয়াছে। 

দীনবন্ধু মিত্রের '“নীলদর্পণ” নাটকের বিরুদ্ধে ষে মানহানির মোকদ্দমায় 
রেভারেগ্ড লং সাহেবের হাজার টাকা জরিমানা ও কারাদণ্ড হয়, সেই 
মোকদ্দমার রায় প্রকাশিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই এ রায়ের বিরুদ্ধে দেশব্যাপী 
এক তুমুল আন্দোলন উপস্থিত হয়। ১৮৬১ সনের ২৭শে আগ কলিকাত! 
শোভাবাজারের নাটমন্দিরে রাজ! রাধাকাস্ত দেব বাহাছুরের সভাপতিত্বে এক 
প্রতিবাদ সভার অধিবেশন হয় । তাহাতে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, রামগোপাল 
ঘোষ, কালী প্রসন্ন পিংহ, দিগম্থর মিত্র প্রভৃতি বক্তৃতা করেন এবং এতদ্দেশীয় 
অধিবাসীদের বিরুদ্ধে বিদ্বেষমূলক মনোভাব পোষণ করিবার জন্য উক্ত 
বিচারকের বিরুদ্ধে অভিযোগ আনয়ন করিয়া! ইংলগ্ডের তদানীস্তন ভারত- 
সচিবের নিকট প্রতিকার প্রার্থনা! করিবার প্রস্তাব গৃহীত হয়। ইহাতে 
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কলিকাতার কয়েকজন ইংরেজ বণিক কয়েকজন স্থার্থান্ধ দেশীয় লোকের 
সহায়তায় এক বিরুদ্ধদভার অধিবেশন করিয়া তাহাতে উক্ত বিচারপতিকে 
এক অভিনন্দন-পত্র প্রদান করেন । মনে হয়, তাহারই উপর ভিত্তি করিস! 
জীনবদ্ধু “কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ” নামক একখানি ক্ষুদ্র প্রহসন রচনা করেন। 
ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এই,--ভোদ। বলদ পঞ্চাননকে একখানি মানপত্র 
দ্বিবার জন্ত তাহার অন্থচর গোমা, গ্যাটাগোটাও সার্থক দাস, সাতহাটের 
কান। কড়ি ও ছভোম-প্যাচাকে লইয়া তাহার আয়োজন করিতেছে । গোম! 
প্রায় ছুই হাজার লোকের সহি সংগ্রহ করিয়াছে । ইহারা নিজেরাই পুবে” 
বলদ পঞ্চাননকে দেশত্রোহী বলিয়া বক্তৃতা করিয়াছিল, এখন স্বার্থের 
অনুরোধে অন্য রকম স্থুর ধরিয়াছে। যে প্রতিষ্ঠান হইতে এই মানপত্র দিবার 
আয়োজন কর! হইয়াছে, তাহার নাম “কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ” ॥ তারপর 
একদিন ভোদা, গোমা ও গ্যাটার্গোটা। গিয়া বলদ পঞ্চাননকে একখানি 
'অভিনন্দন-পত্র প্রদান করিল । 

প্রহসনটি নিতান্ত ক্ষুদ্র, মাত্র ছুইটি ক্ষুদ্র দৃশ্তে সম্পূর্ণ। ইহাতে 
'আলোচন1 করিবার মত নাট্যকারের কিছুই নাই। তবে ইহাতে ইংরাজের 
খোসামোদ কারী শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজ সম্পর্কে নাট্যকারের ক্রোধ প্রকট 
হইয়াছে। 


ষ্ঠ অধ্যাক্স 


বিবিধ নাটক ও নাট্যকার 


( ১৮৫৬--৮১৮৭২ ) 


বাংলা নাটক রচনার আদিযুগে অন্থবাদ ও সমাজ-সংস্কার বিষয়ক নাটকই 
প্রধানতঃ রচিত হইয়াছিল-_ইহাদের তুলনায় পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন 
করিয়। রচিত মৌলিক নাটকের সংখ্য! নিতান্তই নগণ্য ছিল। অনুবাদের 
কথ! বাদ দিলে সমাজ-সংস্কার বিষয়ক যে-সকল নাটক রচিত হইয়াছিল, 
তাহাদিগকে বিষয় অনুসারে কয়েকটি বিভাগে ভাগ করা যাইতে পারে । 
প্রথমতঃ, বহুবিবাহ-বিষয়ক--ইহা অবলম্বন করিয়। রামনারায়ণ তর্করত্তের 
“কুলীন-কুলসর্বস্ব' নাটকই সর্বপ্রথম রচিত হয় এবং ইহারই অনুকরণ করিম 
তারকচন্ত্র চুড়ামণি' “সপত্বী নাটক রচনা করেন । এই ধারারই অন্গবর্তন 
করিয়। রামনারায়ণের “নব নাটক”, দীনবন্ধু মিত্রের “জামাই বারিক", হুরিশ্চন্ত্র 
মিত্রের 'সপত্বী কলহ” প্রভৃতি নাটক রচিত হয়। ইহাদের মধ্যে তারকচন্র 
চূড়ামণির “সপত্বী নাটক'খানি একটু উল্লেখযোগ্য । কাহিনীর সংহতি ও 
বাস্তবতা এই নাটকটির বিশিষ্ট গুণ। বাস্তবাঙ্গগত্যের জন্তই ইহার কোন 
কোন স্থল অশ্লীল হইয়। উঠিয়াছে। 

বন্ুবিবাহ-বিষয়ক নাটকের পরই বিধবাবিবাহ-বিধয়ক নাটকের কথ! 
উল্লেখ করিতে হয়। এই যুগে বিষ্ভাাগর মহাশয়ের বিধবাবিবাহ-বিষয়ক 
আন্দোলন অত্যন্ত প্রবল আকার ধারণ করিয়াছিল। অতএব ইহার প্রভাব 
হইতে নাট্যপাহিত্যও মুক্ত থাকিতে পারিল না। এই বিষয়ক নাটক- 
রচনাকারীদ্িগের মধ্যে দুইটি পরম্পর-বিরোধী দল ছিল,একদল ইহার স্বপক্ষে 
ও একদল বিপক্ষে । ইহার স্বপক্ষে সর্বপ্রথম নাটক রচনার দুঃসাহস ধিনি 
প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহার নাম উমেশচন্দ্র মিত্র । তাহার রচিত নাটকের 
নাম “বিধবাবিবাহ নাটক'। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ধ(সাগর মহাশয়ের অকাস্ত পরিশ্রমের 
ফলেষে বৎসর হিন্দু বিধবার বিবাহ বিধিবদ্ধ হয় ( ১৮৫৬) সেই বৎসরই 
উমেশচন্ত্র মিত্রের “বিধবাবিবাহ নাটক' প্রকাশিত হয়। যুবতী বিধবাদ্িগকে 
বিবাহ না দিয়! গৃহে রাখিলে যে কি বিপদ হইতে পারে, উমেশচজ্স স্তাহার 
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নাটকে তাহার একটি বাস্তব চিত্র প্রকাশ করিয়াছেন। ইহার বিধবা চরিত্র 
স্থলোচনার প্রতি নাট্যকারের ষে স্গন্তীর সহানুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে, ভাহা' 
নিতাস্ত বাত্তব বলিয়াই মর্মস্পর্শী হইয়! উঠিয়াছে। 

উমেশচন্দ্র তাহার «বিধবাবিবাহ নাটকে'র ভিতর দিয়া সমাজমনের একটি 
অবরুদ্ধ অর্গল খুলিয়! দিলেন, সঙ্গে সঙ্গেই সেই পথে বহু নাট্যকার অগ্রনর 
হইয়া আসিলেন। তাহার ফলে অল্পদিনের মধ্যেই “বিধবোদ্ধাহ নাটক", 
“বিধবা-মনোরঞ্রন,, “বিধবাবিরহ' ইত্যার্দি বু নাটক রচিত্ত হইল । বান্তবতার 
নগ্ন বর্ণনার জন্য অধিকাংশ নাটকই ঙ্গীলতার মাত্রা অতিক্রম করিয়। গিয়াছে, 
এবং সেইজগ্তই একটি সাধু উদ্দেশ্ত সিদ্ধ করিতে গিয়া ইহাদের অন্ত দায়িত্ব 
বিশ্বত হইন্বাছে--অত্ভএব সাহিত্যের পর্ধায়ে ইহাদের স্থানও অত্যত্ত সন্কুচিত 
হইয়! পড়িয়াছে। 

সমাজসংস্কারমূলক আর এক শ্রেণীর সামাজিক প্রহসনের মধ্যে মদ্যপান ও 
নৈতিক চরিত্রের হীনতার জন্য নিন্দা প্রকাশ করা হইয়াছে। মধুন্থদনের 
এই বিষয়ক ছইখানি স্থপ্রসিদ্ধ গ্রহসন রচনার পূর্ব হইতেই এই শ্রেণীর রচন। 
দুই একথানি প্রকাশ পাইম়াছিল। ইহাদের মধ্যে মহেজ্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
রচিত “চার ইয়ারের ভীর্ঘধাত্রা” প্রহসনখানি বিশেষ উল্লেখষোগা । ইহা 
তদানীস্তন স্থুরাঁসক্ত বিলানী তরুণ-সম্প্রদায়ের কতকগুলি অতিরঞ্জিত চিত্রের 
সমষ্টি মাত্র--ইহাতে কোন কেন্ত্রীয় কাহিনী কিংবা মৃল-চরিত্রের অস্তিত্ব 
অন্থভব করিতে পার যায় না। তখনকার রচনারীতি অনুসরণ করিয়া ইহ! 
গন্ত ও পন্ভে রচিত হইয়াছে । মদনমোহন মিত্র রচিত “মনোরম নাটক" এই 
শ্রেণীর আর একখানি নাটক; ইহা বিষাদাস্তক, কিন্ত কোন প্রকার শিল্পগ৭ 
ইহার ভিতর দিয়! প্রকাশ পায় নাই। 

এই: বিষয়ক অন্ততম প্রহসন নারায়ণ চট্টরাঁজ গুণনিধি রচিত “কলি-কৌতুক 
নাটক' একই সময়ে গ্রকাশিত হয় । ইহার মধ্য দিয়াও সমসাময়িক সমাজের 
দোষক্রটিগুলি নির্দেশ কর! হইয়াছে । ক্ষেত্রমোহন ঘটক রচিত “কামিনী 
নাটকে” এক জমিদারের পত্বী ও কন্তাকে মদ্াাসক্তারূপে বর্ণন1 কর] হইয়াছে । 
মধুক্থদনের 'একেই কি বলে সভ্যতা" ও “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?" প্রহসন 
দুইটি প্রকাশিত হইবার পর ইহাদিগকে অনুকরণ করিয়। এই বিষয়ক অসংখ্য 
ক্ষুদ্র ও বৃহৎ প্রহসন সেই যূগে রচিন্ত-হইয়াছিল, কিন্ত ইহাদের জধিকাংশের 
হন্যেই মৌলিক ফোন কৃতিত্ব প্রকাশ পায় নাই । 


বিধিধ নাটক ও নাট্যকার ২৯১ 


এদেশে গ্রাম্য দলাদলি দ্বার 'যে মহৎ অনিষ্টপাত হইতেছে? "তাহা বর্ণনা 
করিয়াও ছুই একখানি প্রহসন রচিত হয়; তাহাদের মধ্যে হারাণচন্দ্র 
মুখোপাধ্যায় গ্রনীত 'দলভঞ্রন নাটকখানির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে; 
বিধবাবিবাহ-সমর্থনকানীদিগের বিরুদ্ধে গ্রাম্য সামাজিক দলাঁদলির উপয় ভিত্তি 
করিয়া ইহা রচিত। নাট্যকার মনে করেন, "দেশের কুৎসিত ব্যবহার সর্ব- 
সাধারণের সমীপে প্রকাশ কর! অনেকের মত' না হইলেও 'যখন তাহাতে 
উপকার ব্যতীত অপকারের কোন সম্ভাবনা নাই, তখন তাহা ব্যক্ত করার 
কোন হানি হইতে পারে না।* এই উদ্দেশ্য লইয়াই নাট্যকার “দল-ভঞ্জন 
নাটক? রচনা করেন। | 

পাশ্চাত্য শিক্ষার সংস্পর্শে আসিবার পর হইতেই এদেশের অবহেলিত 
স্্রীসমাজের প্রতি উদ্বারমতাবলদ্বী শিক্ষিত সম্প্রদায়ের সহামুভূতিপূর্ণ দৃষ্টি 
আকুষ্ট হইয়াছিল। তাহার ফলে বাঙ্গালী নারীর অসহায় অবস্থার কথ 
বর্ণনা করিয়াও কয়েকখানি নাটক রচিত হয়। ইহাদের মধ্যে বিপিনবিহারী 
সেনগুগ রচিত 'হিন্দুমহিল। নাটক" হারাণচন্দ্র মুখোপাধ্যায় প্রণীত “বঙ্গকামিনী 
নাটক", বটুকবিহারী বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত “হিন্দুমহিল। নাটক” প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের বিভিন্ন স্তরে নারী ষে লাঞ্চনা- 
গঞ্ধন! ভোগ করিতেছে, এই সকল নাটকের ভিতর দিয় পরম বন্তনিষ্ঠার সঙ্গে 
তাহাই প্রকাশ কর! হইয়াছে; তবে ইহাদের কোন কোন চিত্র ঘে সামান্ 
অতিরঞ্জিত না হইয়াছে, তাহ! নহে। নাটক হিসাবে ইহাদের বিশেষ 
কোন মুল্য ন। থাকিলেও, ইহার্দিগের মধ্যে সে'যুগের সমাজের কয়েকটি বিচ্ছিন্ন 
বাস্তব চিত্র পাওয়া যায় বলিয়। ইহাদের মূল্য ন্বীকার করিতেই হয়। 

ূর্থ ব্রাহ্মণ পুরোহিতের ভগ্ডামি ও বিলাসী ধনীর কুক্রিয়] বর্ণনা করিয়! 
সেই যুগে “বুঝলে কি না” নামে একখানি গ্রহন রচিত হইয়াছিল, রচয্লিতার 
নাম প্রিয়মাধব বন্থ। নব্য পাশ্চাত্য সভাতার মোহাচ্ছন্ন ধনি-সম্প্রদদায় ষে কি 
ভাবে ছুনাঁতির পক্ষে ভুবিয়া গিয়্াছিল। তাহারই বাস্তব ব্ধপ ইহাতে 
চিত্রিত হইয়াছে । «কিছু কিছু বুঝি নাম দিয়! ভোলানাখথ মুখোপাধ্যায় ইহার 
একটি প্রত্যুত্তর রচনা করেন | সমাজের ছুর্নাতি দূর করিবার উদ্দেশ্রে ইহাদের 
অধ্য দিয়া সাহিত্যে ছুর্নাতির যে স্থান দেওয়া হইয়াছে, তাহা ইহার মহান্‌ 
উদ্দেস্ট ব্যর্থ করিম্াছে বশিম্বাই অনুভূত হইবে। সমসামস্বিক সমান্জ-চিজঅ 
হিসাবে ইহাদের মুল্য থাকিলেও সাহিত্যে ইহাদের স্থান অত্যন্ত সন্বীর্শ। 


২১২ বাংল] নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


সেই যুগের শেষ প্রান্তে সামাজিক সমন্তা-মূলক একখানি গুরু-বিষয়ক নাটক 
রচিত হইয়াছিল, তাহার নাম 'নয়শে। রূপেয়া'--রচয়িতার নাম শিশিরকুমার 
ঘোষ । কন্তা-বিক্রয়ের নিষ্ঠুর প্রথা ইহার অবলম্বন; এই কুপ্রথার নির্মমতার 
অন্তরালে মানবিক স্খহুঃখবোধের সন্ধান ইহার বৈশিষ্ট্য, ইহার নীতিবোধ 
উন্নত; এই হিসাবে ইহা! সমসামগ্নিক সামাজিক নাট কগুলির মধ্যে একটি 
ব্যতিক্রম । 

বাংলায় সর্বপ্রথম প্রকাশিত নাটকই পৌরাণিক নাটক। কিন্তু তাহা 
সত্বেও মধুন্দনের 'শমিষ্ঠা নাটক" প্রকাশিত হইবার পূর্ব পর্যস্ত পুরাণ 
অবলম্বনে আর দ্বিতীয় কোন মৌলিক নাটক রচিত হয় নাই। মধুস্দনের 
প্রথম পৌরাণিক নাটক রচিত হইবার সময় হইতেই তাহার সমসাময়িক নাট্য 
কারদিগের মধ্যে পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া মৌলিক নাটক 
রচন। করিবার প্রবৃত্তি দেখা দেয়। কিন্ত ইহাদের প্রায় প্রত্যেকটি প্রয়াসই 
অপরিণত ও অন্ফুট রহিয়া গিয়াছে । বাংল! নাট্যপাহিত্যের মধ্যযুগই 
পৌরাণিক নাটকের দ্বর্ণযুগ, ইহার পূর্বে এই বিষয়ে যে সকল প্রয়াস দেখা 
গিয়াছে, তাহা নিতান্তই অকিঞ্িৎকর বলিতে হইবে। এই যুগের পৌরাণিক 
নাটকের মধো ভ্রোপদীগর বস্ত্র হরণ বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া ছুর্গাদীন কর রচিত 
ন্বর্ণশৃঙ্খল নাটক*খানির নাম উল্লেখ করিতে পারা যায়। পরবর্তাঁ যুগের 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্র ঘোষ ভক্তিরসের যে প্লাবন আনিয়াছিলেন 
ইহার মধ্যে তাহার প্রথম সুচন। অনুভব করা যায়। নিমাইটাদ শলের 
'্ব-চরিত্রঁ নাটকখানিও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যাইতে পারে; ইহা 
গীতাভিনয়ের লক্ষণাক্রাস্ত। 

এই যুগের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে ছুটি সথম্পষ্ট বিভাগ ছিল; প্রথমতঃ, 
পাশ্চাত্য আদর্শ অবলশ্থনে রচিত পৌরাণিক নাটক, ইহার একটি উল্লেখযোগ্য 
নিদর্শন তারাচরণ শিকদারের 'ভদ্রাজুন। দ্বিতীপ়তঃ, গীতাভিনয়ের আদর্শে 
রচিত পৌরাণিক নাটক; ইহার একটি উল্লেখযোগ্য নির্শন উল্লিখিত 
নিমাইচাদ শীলের 'ঞব-চরিত্র' | প্রথমোক্ শ্রেণীর পৌরাণিক নাটক সাধারণতঃ 
ইংরেজি নাটকের মত গীতি-বজিত, দ্বিতীয়োক্ত শ্রেণীর নাটক গীত্তি- 
ভারাক্রাস্ত। সাধারণতঃ, প্রথশোক্ত শ্রেণীর নাটকই এই যুগে অধিক 
সাখ্যায় রচিত হুইয়াছিল। রামাকণ-মহাভারতের কাহিনীই ইহাদের 
উপন্ধীব্য ছিল। 


বিবিধ নাটক ও লাটাকার ২৯৩ 


দ্বীনবন্ধু মিত্রের কোন রোমার্টিক নাটক রচিত হইবার পূর্বেই' ঘে সেইযুগে 
বাংলা রোমান্টিক নাটক রচনার ধারাটির উত্তব হইয়াছিল, প্রাণনাথ দত্ত রচিত 
প্রাণেখ্বর নাটক'ই তাহার প্রমাণ। এই ধারার অন্থসরণ করিয়া প্রেমধন 
অধিকারী কর্তৃক “চন্দ্রবিলাস নাটক" রচিত হয়। এই নাটকের অকটি চরিত্রের 
ভিতর দরিয়া! পরবর্তা যুগ-সথলভ আদর্শবাদের ছায়াপাত হইয়াছে । এই শ্রেণীর 
আরও দুই একখানি নাটক সে যুগে রচিত হইয়াছিল। তাহাদের মধ্যে 
নিমাইচাদ শীল রচিত চন্দ্রাবত্ী* নাটকখানি উল্লেখযোগ্য ; ঘটনার বাহুল্যের 
জন্য ইহার চরিত্র-বিকাশ সম্ভব হয় নাই। ইহার ঘটনার বাহুল্য পাশ্চাত্য 
প্রভাবজাত বলিয়া স্পষ্টই অঙ্কভৃত হইবে । দীনবন্ধুর রোমার্টিক রচনা সেই 
যুগের একেবারে শেষ প্রান্তে প্রকাশিত হইয়াছিল; অতএব এই সকল নাটক 
যে তাহার প্রভাবমুক্ত ছিল, তাহা বুঝিতে পার) যাইবে । 

এই যুগের একজন বিশিষ্ট নাট্যকাররূপে কালীপ্রসন্ম সিংহের নাম উল্লিখিত 
হইয়। থাকে। “বাবু নাটক” নামক একখানি প্রহসন তিনি রচন1 করিয়া- 
ছিলেন বলিয়া জানিতে পার] যায়। তাহার অন্ত ছুইখানি রচনার মধ্যে 
একখানি সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ ও একখানি মৌলিক। তাহার “বাবু 
নাটক'খানি কি প্রকৃতির ছিল, তাহ1 সঠিক জানিবার উপাম্ন নাই) কারণ, 
তাহ! কাহারও হস্তগত হয় নাই। সুপরিচিত পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া তিনি তাহার 'সাবিত্রী-সতাবান নাটক' রচনা করেন। ইহার ভাষ। 
পপ্ডিতী বাংল।, সেইজন্যই ইহ1 অভিনয়ের বিশেষ অনুপযোগী । 

মধুস্দনের “কৃষ্ণকুমারী নাটক" রচনার পর এই যুগে আর একথানি মাত্র 
উল্লেখষোগা এঁতিহাসিক নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহা! জগবন্ধু ভদ্র গ্রণীত 
ধদেবলাদেবী।” ইহার কাহিনী-বিস্তাসে কিছু নাটকীয় গুণ প্রকাশ পাইয়া 
ছিল, সেইজনই ইহা! ব্যাপক জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে সক্ষম হইয়াহিল। 
ঘে কয়ধানি মাত্র বাংলা নাটক ইহার আদি যুগের সঙ্কীর্ণ বেষ্টনী হইতে 
মৃক্তিলাভ করিয়া পরবর্তী যুগেও রসিক সাধারণের মনোরগ্রন করিয়াছিল, 
ইহা! তাহাদের অন্ততম। কিন্তু প্রকৃত এতিহাসিক নাটক রলিতে যাহা 
বুঝায়, তাহা সেইযুগে একখানিও রচিত হয় নাই, যে করখানি মাত্র এই 
শ্রেণীর নাটক রচিত হুইয়াছে, তাহা! সকলই রোমাটিক নাটকেরই পর্ধায়-ভুক্ত। 

ছিয়াত্তরের মন্বস্তরের অব্যবহিত পরবর্তী কালে বাংল।-বিহার-উড়িস্যায়, ঘে 
আর এক ছতিক্ষ দেখ। দিয়াছিল, তাছারই উপর ভিত্তি করিয় ষছুনাথ ত্তর্করত্ 
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 “ছুিক্ষঘমন-নাটক' নামক একখানি নাটক রচনা করেন। সংস্কৃত নাটকের 
- রীতি অনুযায়ী নান্নী-নটা-সৃত্রধার দিয়াই ইহার আর? কিন্তু নাট্যকার 
হুঙডিক্ষের বিবরণ দর্শকের সম্মুখে উপস্থাপিত করিবার একটি অভিনব প্রণালী 
অবলশ্বন করিয়াছিলেন। ইহাতে “ছুঠিক্ষ” “হাহাকার “ছুর্গতি' ইত্যাদি 
নাটকীর চরিত্রের রূপ লাভ করিয়া রজমঞ্চে আবিভূতি হইয়াছে । 
শত্তারাম'কে কারাগারে আবদ্ধ রাখিয়া কি ভাবে যে রাজ] “ছুতিক্ষ' প্রধান 
ম্ত্রী হাহাকারে'র সহায়তায় রাজা শাসন করিতেছেন, তাহাই বূপকের 
আকারে এখানে প্রকাশ করা হইয়াছে । ইন্থার ঘটনাসমৃহ নাট্যিক ক্রিয়ার 
ভিতর দিয়া পরিশ্ুট হয় নাই, বরং নাটকীয় চরিত্রপমূহের মৌখিক বর্ণনার 
ভিতর দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার রচনা গপ্ভসপ্মিশ্র, ভাষ। পণ্ডিভী 
বাংলা_অতএব অভিনয্ের অন্গপযোগী | ইতিহাসকে প্রত্যক্ষভাবে প্রকাশ 
করিবার প্রবৃত্তি সে যুগেযে কত গৌণ ছিল, ইহা হইতেও তাহা বুঝিতে 
পারা যাইবে। 
সমাজের আধ্যাত্মিক মনোভাব অবগন্বন করিয়া! সেই যুগে আর একখানি 
প্রায় অনুরূপ রূপকনাট্য রচিত হইয়াছিল, ইহার নাম “বোধেন্ুবিকাশ নাটক", 
রচয়িতা হ্গ্রপি্ধ 'গ্রভাকর'-সম্পাদক ঈশ্বরচন্দ্র গুধ। মোহ্গ্রন্ত জীব প্ররুতির 
দায়ে দশ ইন্দ্রিয়ের সহায়তায় বিষয় ভোগ করিতেছে, ক্রমে ইহাদের দাসত্ব 
হইতে মুক্ত হইয়া ফি ভাবে ইহা অহৈতুকী ভক্তির মধ্য দিয়! আধ্যাত্মিক 
চরিতার্থতা লাভ করিতেছে, “বোধেন্দু-ধিকাশ* নাটকের ইহাই বণিতব্য 
বিষয়। ইহ] নাটকের আকারে লিখিত হইলেও নাটক নহে, ধর্ধতন্ব। 
দুরূহ আধ্যাত্মিক বিষয় ইহাতে সহজ সংলাপের ভিতর দিয়া ব্যক্ত কর! 
হইয়াছে--ইছার রুতিত্ব কেবলমাত্র ইহাই । 
মীর মশাররফ হোপেন বাংলা সাহিতো কেবলমাত্র “বিষাদ-সিন্ধু" নামক 
মহরম বিষয়ক শোকোচ্ছাসপূর্ণ গপ্ভ রচনার জন্তই পরিচিত, কিন্ত তিনি বে 
এফাধিক বাংল নাটক রচন। করিয়াছিলেন, তাহ1 অনেকে বিশ্বৃত হইয়াছেন । 
তাহার সর্বপ্রথম নাট্যরচনা “বসন্তকুমারী নাটক" ১৮৭৩ খ্রীষ্ঠাঝে প্রকাশিত 
হয়। তিনি সকল বিষয়ে প্রায় ৩৫ খানি গ্রন্থ রচন। করিয়াছেন, ইহাদের 
মধ্যে তিনি তাহার 'ব্সন্তকুমারী নাটক্'কে তাহার গঅনুরাগ-তরর ছিতীয় 
কুহ্থম বলিয়া উল্লেখ করিয়ীছেন, অর্থাৎ ইহ! তাঁহার হিভীয় রচনা। 
বসত্তকৃমারী নাটকের বিষবস্ত্ বোমার্টিক। ১০৪২ ষ্টানে যোগে গচজ ৭ 
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তাহীর «কীত্তিবিলাস, নাটক রচনায় যে বিষয্ববস্ত ব্যবহার করিয়াছেন, 
ইহাতে তাহাই ব্যবন্ধত হইয়াছে সত্য, কিন্ত যোগেন্দ্রন্দ্রের রচনায় 
কাহিনীর যে সুসংবঙ্ধতার অভাব ও টৈধিল্য ছিল, মীর মশার্রফের রচনায় 
তাহা বহুলাংশে দূর হইয়াছে, তিনি কাহিনীকে নাট্যসম্মত একটি সুদৃঢ় 
সংহতি দান করিয়াছেন | বিশেষতঃ যোগেন্দ্রন্্র গুপ্তের ভাবা ছিল শিখিল 
ও কাবাধর্মী, কিন্ত মীর মশার্রফের গছ্য ভাষায় যে কাব্যধমিতাই প্রকাশ 
পাক না কেন, নাটকীয় সংলাপ রচনায় তাহার ভাষ। প্রকাশভঙ্গির প্রত্যক্ষতার 
্ ৫116001)695 91 63001555101) ) গুণে বিশিষ্টতাপুর্ণ | 

সৎমা! ও সপত্বী-পুত্রের সম্পর্ক বিষয়ে যে সকল লৌকিক কাহিনী মধ্যযুগ 
হইতেই লিখিত ও মৌখিক সাহিত্যধারায় বাংলাদেশে ও ভারতের 
অন্তান্য অঞ্চলে প্রচলিত আছে, প্রধানতঃ তাহা ভিত্তি করিয়াই যোগেক্দ- 
চন্দ্রের “কীতি-বিলাস” যেমন রচিত হইয়াছে, “বসম্তকূমারী নাটক'ও 
তেমনই রচিত হুইয়াছে। ইহা মীর মশার্ুরফ হোসেনের উপর “কীতি-বিলাস' 
নাটকের গ্রত্াক্ষ প্রভাবের ফল নহে, বরং উভয়ে একই প্রচলিত জনশ্রুতি 
বৰা লৌকিক ভিত্তি আশ্রম্ন করিয়! পরস্পর ম্বাধীন ভাবেই একই বিষয়ে নাটক 
রচনা করিয়াছেন। মীর মশার্রফ হোসেন সংস্কৃত নাটকের রীতি অন্থসরণ 
করিয়াই তাহার 'বসস্তকুমারী নাটকের 'প্রস্তাবনায় নটনটার অবতারণ! 
করিয়াছেন। বাংল! নাটক রচনায় ইতিমধ্যে দীনবন্ধু পাশ্চাত্য আদর্শ 
যেভাবে অনুসরণ করিয়াছিলেন, তিনি তাহা স্বীকার করেন নাই। 
নটনটার আবির্ভাবের পর নাটকের এই কাহিনী আরম্ত হইয়াছে__ইজ্জপুরের 
রাজা বীরসিংহ বিপত্বীক হইলেন, তাহার পুনরায় বিবাহ.করিবার ইচ্ছা 
নাই, যুবরাজ নরেন্দ্রসিংহকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিয়া নিজে অবসর লইতে 
চাহেন, কিন্তু রাজমন্ত্রী বৈশম্পায়ন বৃদ্ধ রাজাকে বিবাহ করিতে বারবার 
অনুরোধ করিতে লাগিলেন। অবশেষে তিনি সম্মত হুইয়৷ তরুণী ভাখা 
রেবতীকে গৃহে আনিলেন। রেবতী সতীনপুত্র নরেন্দ্র সিংহের প্রতি আসক্ত 
হইয়। তাহার নিকট প্রণয় নিবেদন করিল। নরেন্দ্রসিংহ তাহ? প্রত্যাখ্যান 
করিল। রেবতী প্রতিহিংসায় জলিয়! উঠিল, রজার নিকট যৃবরাজের 
নামে কুৎসিত অভিযোগ করিয়। ইহার জন্ত শাস্তি প্রার্থনা করিল। তাহার 
অভিপ্রায় মত বুদ্ধ রাজ! যুবরাজের ভীষণ শান্তি দিলেন, জরস্ত অগ্্রিতে 
প্রবেশ করিয়া নরেন্্রসিংহ প্রাণ ত্যাগ করিল। তায়পর যুবরাজকে লিখিত 
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রেবতীর প্রেমপত্র রাজার হস্তগত হইল। রাজা তৎক্ষণাৎ তরবারি দ্বার 
রেবতীকে ছিখগ্ডিত করিয়া ফেলেন। 

নাটকের নাম “বসম্তকুমারী নাটক? হইলেও ইহার কাহিনীতে বসন্তকুমারী 
কোন প্রধান অংশ গ্রহণ করিতে পারে নাই, স্ত্রীচরিত্রের মধ্যে রেবতীই 
ইহার মধ্যে প্রধান অংশ অধিকার করিয়াছে। ভোজপুর রাজকন্ত1 বসস্ত- 
কুমারী নরেন্দ্রসিংহের চিত্রাপিত রূপ দেখিয়া! তাহার প্রতি আসক্ত হইয়াছিলেন 
মাত্র, তাহাদের মিলন কিংবা! বিবাহ কিছুই হয় লাই। বসন্তকুমারীর 
মধ্যে কুমারী-হৃদয়ের প্রথম প্রণয়াসক্তির স্থকোমল লজ্জা ও বেদনার 
অভিব্যক্তি মাত্র প্রকাশ পাইয়াছে, রেবতীর চরিত্র ইহাতে নানাদিক দিম 
সক্রিয় হইয়! উঠিয়াছে। 

মীর মশারুরফ্‌ হোসেনের “বসস্তকুমারী নাটকে'র প্রধান গুণ ইহার 
কাহিনীতে নহে, ইহার সংলাপের ভাষায়। তিনি সংস্কত নাটক অনুসরণ 
করিয়া নটনটার অবতারণা করিলেও তাহার নাটকীয় সংলাপের ভাষ। 
সংস্কৃত-ঘেঁষা ছিল না, বরং নিতান্ত সহজ ও সরল ছিল, অথচ দীনবন্ধুর 
মত একেবারে গ্রাম্য প্রাদেশিক ভাষাও তিনি ব্যবহার করেন নাই। 
ৰাংল। নাট্াসাহিতোর আদিযুগ হইতেই সংলাপের ভাষ! ষে কি ভাবে সহজ, 
ও প্রত্যক্ষধর্মী হইয়। উঠিতেছিল, তাহা “বসস্তকুমারী নাটকের এই উদ্ধৃত 
অংশ হইতেও বুঝিতে পার] যাইবে, 

শ্রিয়ন্ষদ । ফুল দেখলে মন খুশী হয় এও কি একট কর্থা! কোথার ফুল আর 
কোথায় মন ! মন্বদ্ধও ভারি! কী মজার কথা, ছৌবনা, খাবন!, দেখেই খুশী এমন মনকে, 
আর কি বলব মহারাজ !.''দেখুন এই উদর, এই অর্থভাগ্ার, ইনি পূর্ণ থাকলে ফুল না! হু কলেও. 
মন খুশী হয়। '*'মে কি মহারাজ? বলেন কি? কিসেরবয়েদ? আপনার চুল, পাক্‌ছে? 
কই আমি ত একটি পাকা চুল দেখতে পাইনে। 

দীনবন্ধু মিত্র কর্তৃক 'নীল-দর্পণ” নাটক রচনার তের বৎসর পর অর্থাৎ, 
১৮৭৩ শ্রীষ্টাব্দে তদানীস্তন বাংলার ভূত্বামীদিগের অন্রূপ অত্যাচারের 
এক জলস্ত কাহিনী বর্ণনা করিয়া মীর মশাররফ হোসেন তাহার, 
দ্বিতীয় নাটক “জমিদার-দর্পণ রচন1। করেন। তৃম্বামীদিগের অত্যাচারের 
কথা প্রসঙ্গত; ইতিপূর্বে অক্ষয়কুমার দত্ত সম্পাদিত “তত্ববোধিনী 
পত্রিকা” ও প্যারীচাদ মিত্র রচিত “'আলালের ঘরের ছুলালে' বিচ্ছিন্নভাবে 
প্রকাশিত হইলেও এই বিষয়ে বাংল! সাহিত্যে সামগ্রিক রচনা ইহাই 


বিবিধ নাটক ও নাটাকার ২৯৭. 


প্রথম। নীলকরের অত্যাচার ও জমিদারের অত্যাচার বর্ণনার মধ্যে 
একটু পার্থক্য আছে। নীলকরের! ছিল বিদেশী, এবং বিজাতীয় বলিয়া 
তাহাদের সম্বন্ধে দেশহিতৈষী ব্যক্তি মাত্র যাহা খুসী তাহাই লিখিতে 
পারিতেন। এমন কি, ইংরেজি অন্থবাদ না হইলে 'নীল-দর্পণ' নাটকের 
জন্তও মানহানির মোকদ্দমা হইত ন1। কিন্তু জমিদারের| কেবলমাত্র এই 
দেশেরই অধিবাসী ছিলেন, তাহা নহ্-তাহাদের কেহ কেহ সামাঙ্ছিক 
অগ্রগতি ও সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষকও ছিলেন, অথচ তাহাদের অত্যাচারীর 
স্বরূপটি মধ্যে মধ্যে এমন ভয়াবহ হইয়। উঠিত যে, তাহ নীলকরদিগকেও, 
লজ্জা দিতে পারিত। বিশেষতঃ বাংলা রচন মাত্রই তাহাদের দৃত্টিতে 
সহজেই আরুষ্ট হইয়া লেখককে তাহাদের বিরাগভাজন করিয়া তুলিবার 
সন্ভাবন! ছিল। সেইজন্ত সেই যুগে সামাজিক নান। সমস্যামূলক বিষয় 
লইয়! যত রচনাই প্রকাশিত হউক, আম্গপুবিক জমিদারের অত্যাচারের 
ভয়ঙ্কর ন্বরূপ প্রকাশিত করি খুব অল্প রচনাই প্রকাশিত হইয়াছে । 
সেইজন্ত 'জমিদরার-দর্পণ নাটকের ভিতর দিয়া লেখকের যে ছুঃসাহনিক 
সভ্যভাষণের প্রয়াস দেখ! যায়, তাহা সে যুগের পক্ষে পরম বিন্ময়কর 
এবিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । “জমিদার-দর্পণ নাটকের উপর দীনবন্ধুর 
'নীল-দর্পণ' নাটক রচনার প্রভাবের কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই, 
তথাপি ইহাদের মধ্যে যে পার্থক্যটুক আছে, তাহাও লক্ষ্য করিবার ঘোগ্য। 
বিদ্বেশীয় নীলকরের পরিবর্তে দেশীয় জমিদার সম্প্রদায়কে অবলম্বন করিয়া 
মীর মশার্রফ হোসেন এই বিষয়ে যে পার্থক্যটুকুও সৃষ্টি করিয়াছেন, তাহাও 
গভীর ভাবে বিচার করিয়া দেখা আবশ্তক। 


“বসস্তকুমারী নাটক” যেমন সংস্কত নাটকের প্রস্তাবনা অন্থ্ষায়ী নটনটা 
দার! আরস্ত হইয়াছিল, 'জমিদার-দর্পণ' নাটকও তেমনই নট-নটা ও স্মত্র- 
ধারকে দিয়াই আরম্ভ হইম়্াছে; এই বিষযবে মীর মশাররফ হোসেন 
দ্বীনবন্ধুর নাট্যরচনার আঙ্গিককে স্বীকার করেন নাই। স্থতরাং তিনি অন্ত 
সকল দিক হইতেই দৃষ্টি রুদ্ধ করিয়া অদ্ধভাবে দীনবন্ধুকেই সর্ববিষয়ে অনুসরণ 
করিয়াছেন, এমন কথা বলিতে পার] যায় না। 

মীর মশার্রফ হোসেন অত্যন্ত উদ্ার-চেতা ব্যক্তি ছিলেন ) হিন্দু-মুসল- 
মানের শ্রীতি-সম্পর্ক কোন দিক দিয়া যাহাতে আহত না হয়, সেই দিকে, 
গভীরভাবে লক্ষ্য রাখিয়! তিনি তাহার 'জমিদার-দর্পণে'র কাহিনী পরিকরন? 


২৯৮ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়াছিলেন। বাংলাদেশে হিন্দু ভূম্বামী ও মুসলমান প্রজার সংখ্যাই অধিক, 
স্থতরাং জমিদারের অত্যাচারের বাস্তব স্বরূপ যথার্থ প্রকাশ করিতে হইলে 
হিস্তু জমিদ্বার কতৃক মুসলমান প্রজার উপর অত্যাচারের চিত্র পরিবেশন 
করিতে হয়, কিন্ত ইহ1 দ্বারা কোন সাম্প্রদায়িক অপব্যাখ্যা! চলিতে পারে, 
সেই দিকে লক্ষ্য রাখিয়া অত্যাচারী জমিদারকে যেমন তিনি মুসলমান সমাজ 
হইতে গ্রহণ করিয়াছেন, অত্যাচারিত প্রজাকেও তেমনই মুসলমান সমাজ 
হইতেই গ্রহণ করিয়াছেন। ইহার মধ্যে হিন্দুচরিত্র আছে সত্য, কিন্ত 
তাহাদের আচরণ ও সংলাপের মধ্যে সংকীর্ণ সাম্প্রগাগিক মনোভাব-জাত 
কোনই ইঙ্গিত প্রকাশ পায় নাই; অথচ এ কথা সত্য, সমসামদ্িক হিন্দু 
নাট্যকার ও ওঁপন্তাসিকর্দিগের অনেকের মধ্যেই প্রতিবেশী মুসলমান সমাজের 
প্রতি অন্ুবূপ মনোভাব প্রকাশ পাইতে দেখা যায় নাই। মীর মশার্রফ 
হোসেনের রচন। মাত্রেরই ইহ1 একটি বিশিষ্ট গুপ। £জমিদার-দর্পণ' নাটকের 
সুল কাহিনীটি সংক্ষেপে এই 

লম্পট জযিদার হায়ওয়ান আলী কুসঙ্গী পরিবৃত হইয়া নান! প্রকার 
নেশা ভাঙ খাইয়। স্বেচ্ছাঁচারী ও উচ্ছৃঙ্খল জীবন যাপন করেন। গ্রামের 
বরিগ্র প্রজা আবু মোল্লার হৃন্দরী যুবতী স্ত্রী হুরুন্নেহার প্রতি তাহার লালসা- 
দৃষ্টি আকৃষ্ট হইল। কৃষ্ণমণি নায়ী এক বৈষ্ণবী কুট্টিনী তাহার নিকট 
যাতায়াত করিতে লাগিল, সুরুত্নেহা তাহার প্রলোভনে অস্বীরুত হওয়ায় 
হায়ওয়ান আলী বলপূর্বক তাহার লোক দিয়! তাহাকে নিজের বৈঠকরানান্ 
খরিয়া আনিলেন। অন্তঃসত্ব। নুরুন্নেহা তাহার সমস্ত শক্তি প্রয়োগ করিয়। 
তাহার নারীধর্ম রক্ষা করিল, কিন্ত প্রাণরক্ষ1! করিতে পারিল না» সেইথানেই 
তাহার মৃত্যু হইল। পুলিশ আসিল, জমিদারের বিরুদ্ধে হত্যার অপরাধে 
'মোকদ্দম। আরভ হইল । অর্থ দ্বার1 সাক্ষী বশ করিয়! জমিদার হত্যার দান 
হইতে অব্যাহতি পাইলেন। মুরুত্পেহার স্বামী আবু মোল্লা উন্মাদ হইয়া 
গ্রাম ত]াগ করিয়া গেল। 

আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে যে, দীনবন্ধু মিত্রের 'নীব-দ্পণ' নাটকের 
ক্ষেত্রমণির কাহিনী অবলম্বন করিয়াই “জমিদার-দর্পণ' নাটক রচিত 
হইম়াছে। কিন্তু ইহাদের মধ্যে পার্থকযও নিতান্ত অল্প নহে। পূর্বেই 
বলিয়াছি, নাট্যরচনার আছিকের দিক দিয় “জমিদার-দর্পপে'র নাট্যকার 
দীনবন্ধুকে অন্থকরণ করেন নাই। দীনবন্ধু উপর সংস্কৃত নাটক কিংব! 


বিবিধ নাটক ও নাটাকার ২৯৯ 


দেশীয় গীতাভিনয়ের ধারার সঙ্গে কোনও সম্পর্ক ছিল না» কিন্তু মীর মশার্রফ 
হোসেন দেশীয় এতিহোর ধারার সঙ্গে যোগ রক্ষ! করিম়্াই তাহার নাটক 
রচনা করিয়াছিলেন। সেইজন্যই যেমন তিনি পপ্রস্তাবনা"র অবতারণা 
করিয়া নট-নটা-কুত্রধার দ্বাব্লাই নাটক আরম্ভ করিয়াছেন, তেমনই ইহাতে 
মধ্যে মধ্যে সঙ্গীত যোজনা করিয়াছেন; দ্রীনবন্ধুর নাটকে পয়ার ছন্দের 
কবিতা থাকিলেও সঙ্গীত নাই । দীনবন্ধুর কলত্রিম সাধূভাষাই হউক, কিংবা 
একান্ত গ্রাম্য চাষার ভাষাই হউক তাহাও 'জমিদার-দর্পণ' নাটকে অন্থপস্থিত । 
দীনবন্ধু “নীল-দর্পণে'র মত এই নাটকের উপসংহারে মৃত্যুর ঘনঘটাও হট 
হয় নাই, একটি ম্ৃত্যুকেই যথাসম্ভব করুণ করিয়া তুলিয়া তিনি নাটকের 
উ্রাজিক রস স্থষ্টি করিতে চাহিয়াছেন। অল্প পরিসরের মধ্যে এবং গভীরতর 
জীবন-কৃষ্টির অভাবে তাহা যে সম্ভব হইয়। উঠিতে পারে নাই, তাহাও 
সত্য। 

উক্ত ছুইথানি পূর্ণাঙ্গ নাটক ব্যতীতুও মীর মশাররফ হোসেন আরও 
কয়েকখানি এই শ্রেণীর রচনা প্রকাশ, করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে 
গীতাভিনয় “বেহুলা” (১৮৮৯) ব্যতীত আর একখানি ক্ষুদ্রাক্কৃতি প্রহসন আছে, 
ইহার নাম “এর কি উপায়? (১৮৭৬)। তাহার টাল] অভিনয় নামক একখানি 
নাট কও এক পত্রিকায় ধারাবাহিক প্রকাশিত হইয়াছিল, পরে তাহা গ্রন্থাকারে 
গ্রকাশিত হইয়াছিল কি না, জানিতে পার যায় না। (মীর মশাররফ 
হোসেন সম্পকিত বিস্তৃত আলোচনার জন্য আশরাফ সিদ্দিকী সম্পাদিত 
“জমিদার-দর্পণ' রাজপাহী বিশ্ববিষ্তালয় সংস্করণ এবং মুনীর চৌধুরী “ব্সস্ত- 
কুমারী নাটক £ মীর মশাররফ হোসেন” সাহিত্য পত্রিকা, ঢাকা, ২য় বধ, 
১ম সংখ্যা পৃঃ ২৯-৩৯ দ্রষ্টব্য )। 


মধ্য যুগ 
( ১৮৭৩--১৯০৪ ) 


সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠ। হইতে ম্বদেশী 
আন্দোলনের পূর্ববর্তী কাল 


সূচনা 


গীতাভিনয় লইয়াই বাংলা নাট্যসাহিতোর মধ্যযুগের স্ত্রপাত হইয়াছিল । 
ক্রমে ইহা এত লোকগ্রীতি লাভ করিল যে, ইহা যাত্রার উন্দত্ত আর 
পরিত্যাগ করিয়া কলিকাতার সগ্যগ্রতিষ্ঠিত সাধারণ রঙগমঞ্চের ভিতর গিয়া 
প্রবেশ লাভ করিল। বাংল1 নাটকের মধ্যযুগ প্রধানতঃ এই গীতাভিনয়ের 
উপর ভিত্তি করিয়াই স্থাপিত। খ্এই যূগের প্রান্সন সকল প্রতিনিধিই গীতা- 
ভিনয়ের আঙ্গিকের উপরই নিজেদের নাটক রচন। করিয়া! যশ্বী হইয়াছেন । 
ইহার সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে, এই খুনেরই নাটক এই পর্বস্ত শিক্ষিত, অর্ধ- 
শিক্ষিত ও অশিক্ষিত নিবিশেষে সর্বাধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে সক্ষম- 
হুইয়াছিল এবং ইহারই একজন নাট্যকার বাংলাদেশে আজ পর্ধস্তও অবি- 
সংবাদিতরূপে নাট্যকার রূপে সর্বাধিক জনপ্রিয়তা লাভ করিয়্াছিলেন। 
ইহার একমাত্র কারণ, দেশীয় বা! জাতীয় রস-সংস্কারই এই যুগের নাটকের 
ভিত্তি ছিল। পূর্ববর্তী যুগের নাটকে সমাজকে আঘাত বা ব্যঙ্গ করিবার ঘষে 
প্রবণতা দেখা গিয়াছিল, এই যুগের নাটকে তাহ হাস পাইয়া! সমাজের মধা 
হইতে নূতন আশা! ও আশ্বাসের উপকরণ সংগ্রহ কর] হইতেছিল । 

আদর্শবাদ এই যুগের বাংল! নাটকের প্রধান লক্ষ্য ছিল। নবপ্রবুদ্ধ 
হিন্দু জাতীয়তাবোধের আদর্শ, নবোয্মেষিত ভক্তি ও প্রেমের আধ্যাত্মিক 
আদর্শ, ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনে পাশ্চাত্য জীবনের আদর্শ-এই সকল সমুচ্চ 
আদর্শ সম্মুখে রাখিয়াই এই যুগের নাট্যকারগণ নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়া- 
ছিলেন, তাহার ফলে প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবনের রূপ তীহার্দের কাছে 
স্লান হইয়া! গিয়াছিল। সেইজন্ত নাটক হিসাবে তীহাদের রচনায় কতকগুলি 
ক্রটিও একাত্ত অপরিহার্ধ হইয়! উঠিয়াছে। এই সর্বতোমুখী আদর্শবাদের 
প্রেরণা বাংলার তদানীস্তন জাতীয় জীবন হইতেই আসিম়াছিল সেইফুগেই 


মধ্য যুগ ৩০১ 


সর্বপ্রথম হিন্দুমেলার প্রতিষ্ঠা ও ভাবতীয় জাতীয় মহাসভার ( [01৫19 
ব519751 09781655 ) ভিত্তি স্থাপিত হয়। সিপাহীযুদ্ধের মধ্য দিয়] 
বৈদেশিক শাসনের দাসত্ব-বন্ধন হইতে মুক্তি পাইবার জন্য জাতির যে প্রয়াস 
"দেখা দিয়াছিল, তাহ বাহিরের দিক হইতে ব্যর্থ হইলেও জাতির অন্তরের 
গভীরতর সুরে স্থগভীর রেখাপাত করিয়াছিল। যদিও সিপাহীযুদ্ধ সেই 
যুগের পূর্ববর্তা ঘটনা, তথাপি সেই যুগেই এই ঘটনা জাতীয় দৃষ্টিকোণ হইতে 
প্রত্যক্ষ করিবার প্রবৃত্তি দেখা দিম্মাছিল। তাহারই ফলে রজনীকান্ত 
গুপ্তের হ্প্রসিদ্ধ গ্রন্থ «সিপাহীযুদ্ধের ইতিহাস প্রকাশিত হয়। . ইহাতে 
লক্মীবাঈর সাহসিকতা, নানা সাহেবের কূটকৌশল ও অন্যান্ত নেতৃবর্গের 
আত্মত্যাগের কথ! যেমন গৌরবের সঙ্গে ঘোষিত হুইয়াছে, তেমনই ইংরেজের 
স্বশংসতা প্রভৃতিরও যথাসম্ভব জ্রস্ত বিবরণ প্রদত্ত হইয়াছে। এই সকল 
বিবরণের ভিতর দিয়া একটি সর্বভারতীয় জাতীয়তাবোধের যে বিকাশ 
হইতেছিল, তাহাই হিন্দুমেল1 ও ভারতীয় জাতীয় মহাঁসভার মত প্রতিষ্ঠান 
অবলম্বন করিয়া আরও প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিয়াছিল। এই ভাবটি সেই যুগের 
নাট্যসাহিত্যের মধোও অতি সহজেই প্রবেশ লাভ করিল। 

বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক সাধনার ক্ষেত্রে সেই যুগ নান। দিক দিয়] প্মরণীয় 
হইয়া রহিয়াছে । এই যুগই রামকুষ্ণ পরমহংস দেবের সর্বধর্মসমন্থয়বাদের 
সিদ্ধিযুগ, দেশদেশাত্তরে ম্বামী বিবেকানন্দের বেদান্তের বাণী প্রচারের যুগ» 
শুদ্ধাতক্তির আদর্শে উদ্দ্ধ গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের পুনরুথানের যুগ, মহষি 
দেবেন্দ্রনাথ ও কেশবচন্দ্রের একেশ্বরবাদ প্রচারের যুগ। অতএব এই যুগ 
বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক সাধনার ইতিহাসে ত্বর্ণযুগ । ইহার প্রভাব ম্বভাবতঃই 
সেই যুগের নাট্যসাহিত্যের উপর গিয়া বিস্তৃত হইয়াছিল শুধু বিস্তৃত 
হইয়াছিল বলিলে তুল কর] হইবে, বরং ইহাকে নান] দিক দিয়! নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে বলিলেই বোধ হয় ঠিক হইবে। বাঙ্গালী নাট্যকারগণ জাতির এই 
সমসাময়িক আধ্যাত্মিক চৈতন্তকে তাহাদের নাটকের বিষমীভূত করিয়া 
ইহাকে কেবল মাত্র থে জাতীয় রূপ দিয়াছেন তাহা নহে, বরং পূর্ববর্তী যুগের 
নৈতিক রুচিছুষ্ির কবল হইতে ইহাকে পরিত্রাণ করিয়াছেন । বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যের আদিযুগে নাটকে বাস্তবতার নামে যে দুর্নীতি ও কুরুচির উদ্দাম 
নৃত্য দেখ! দিয়াছিল, তাহা যদি ইহার পরবর্তী যুগে এই প্রবল আধ্যাত্মিক 
প্রেরণাজাত সমুচ্চ নীতিবোধ দ্বারা গ্রতিহত না হইত, তাহা হুইলে ইহার 


৩৪২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কলুষিত নীতি ও রুচির ধার] আধুনিক যুগ পর্যস্তও অগ্রসর হইয়া আসিয়া 
ইহার বিভিন্নমূখী বিকাশের পথে বাধা কৃষ্টি করিত। 

এই ষুগের সর্বপ্রধান ঘটন! সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা । প্রর্কত পক্ষে এই 
ঘটনা! অবলম্বন করিয়াই এই যুগের স্থত্রপাত হইয়াছিল এবং ইহাকেই কেক্জর 
করিয়া এই যুগের সথগ্র নাট্যসাহিত্য গড়িদ্না উঠিয়াছে। অতএব ইহাকে 
বাংলা নাটকের সাধারণ রজমঞ্চের যুগ বলিয়া নির্দেশ কর! যাইতে পারে । 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার প্রথম ছুই বৎসরের মধ্যে বাংল সাহিত্যে ধত নাটিক 
রচিত হইয্লাছিল, সমগ্র বাংল। নাট্যসাহিত্যের এক শত বৎসরের ইতিহাসে 
এত সংখ্যক নাটক আর কোন দুই বৎসরে রচিত হয় নাই। ইহা হইতেই 
বুঝিতে পারা যাইবে যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা বাংল। নাট্যসাহিত্য 
সৃষ্টির মূলে কি অভূতপূর্ব প্রেরণার সঞ্চার করিয়াছিল। ঘে কদ্জন শ্রেষ্ট 
নাট্যকার এই যুগে আবিভূত হুইয়াছেন, তাহাদের প্রত্যেকেই সাধারণ রঙ্গ- 
মঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্চভাবে জড়িত ছিলেন এবং ইহারই পু্টিসাধনের জন্ত 
তাহারই কুচির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া! নাটক রচন। করিয়াছিলেন; নাটাকারের 
ব্যক্তি-রুচি অপেক্ষা এই যুগে গণ-রুচিই বাংল! নাট্যসাহিত্যকে নিঃস্ত্িত 
করিয়াছে--ইহা সাধারণ রঙ্গমঞ্চের উপর একান্ত নির্ভরশীলতারই অবশ্বভাবী 
ফল বলিতে হইবে। নাট্যানষ্ঠান তখন প্রতিযোগিতামূলক এক ব্যবসায়ে 
পরিণত হইয়াছিল ; অতএব ব্যনসায্িক লাভক্ষতির নীতি ইহার উপর সমগ্র- 
ভাবেই প্রযোজ্য হইয়াছিল-_তাহার ফলে সাহিত্য হিসাবে বাংল] নাটকের 
কতকগুলি ক্রটিও অপরিহার্য হইয়া উঠিয়াছিল। 

এই যুগের নাটকে বাঙ্গালীর সামাজিক জীবন অপেক্ষা ভারতীয় পৌরাণিক 
কাহিনীই' প্রাধান্ত লাভ করিদ্নাছিল। ইহা! বাঙ্গালীর নবপ্রবুদ্ধ আধ্যাত্মিক 
চেতনারই ফল বপিতে হইবে। এই ষুগের প্রচারিত আধ্যাত্মিকতার ভিতর 
দিশা প্রত্যক্ষ জীবন অপেক্ষা আদর্শ জীবনের প্রতিই অধিকতর আকর্ষণ প্রকাশ 
পাইয়াছিল, সেইজন্য আদর্শ পৌরাণিক চরিক্র, এতিহাসিক মহাপুরুষদিগের, 
আদর্শ জীবন প্রভৃদ্ধিই নাটকের প্রধান উপজীব্য হুইয়াছিল। বাঙ্গালীর 
উনবিংশ শতান্ধীর শেষার্ধের আদর্শবাদের ষাধনার মধ্যে বাস্তব কিংবা? 
প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবনের প্রতি কোন মমত। প্রকাশ পায় নাই ; এমন কি 
বাংল। নাটাসাহিত্যের পূর্বব্তী যুগে ঘে বিভি্র প্রত্যক্ষ সামাজিক সঙ্গত! লইয়া 
গাটক রচনার প্রবৃত্তি দেখ! দিয়াছিরং এই যুগে জাধারপভাষে তাহারও 


মধা যুগ ৩৩৩. 


ব্যতিক্রম দ্বেখা দ্রিল। উচ্চ আদর্শবাদই এই যুগের নাট্যলাহিত্াকে নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে-্সমাজ ও ব্যক্তিজীবনের ক্লেদ ইহাকে স্পর্শ করিতে পারে নাই । 
কেবল ছুই একজন নাটাকারের দৃষ্টিতে কোন কোন সামাজিক অসঙগতি স্বল্লাযু 
কৌতুকের সৃষ্টি করিয়াছে মাত্র। আঙ্গিকের দিক দিয়া দ্রীনবন্ধুর সামাজিক 
নাটকের প্রভাব এই যুগের সকল শ্রেণীর সামাজিক নাটকের উপরই প্রবল-- 
ভাবে অনুসৃত হইবে । 

এই যুগের বাংল! নাটকে রস অপেক্ষা তত্বই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল । 
আদর্শ যেখানে লক্ষা, রসম্থপ্টি সেখানে ব্যাহত হইতে বাধ্য এবং সাহিত্যে 
রসক্ঙি ঘে পরিমাণ ব্যাহত হয়, সাহিত্যস্থট্টিও সেই পরিমাণেই ব্যর্থ হয়।- 
অতএব এই যুগে সর্বাধিক বাংল। নাটক রচিত হওয়৷ সত্বেও প্ররুত সাহিত্যের 
পুষ্টি কতদূর হইয়াছিল, তাহ বিশেষ ভাবেই বিবেচ্য। কিন্ত এই যুগের 
নাটক সাধারণ রহ্গমঞ্জের ভিতর দিয়! গণ-মনের সঙ্গে সংযোগ স্থাপনের ষে 
বিপুল প্রয়াস পাইয়াছিল, তাহার প্রত্যক্ষ ফল বর্তমান যুগ পর্বস্তও অস্তভৃত 
হইতেছে--সমগ্রভাবে বাঙ্গালীর মধ্যে নাট্যরস জাগ্রত করিয়। দিবার কৃতিত্ব 
এই যুগেরই প্রাপ্য । 

পৌরাণিক বিষয়বস্থর বিস্তৃততর মৌলিক ক্ষেত্রে গ্রবেশ করিবার 
ফলে এই যুগে বাংল। নাটকের মধ্যে সংস্কত কিংবা ইংরেজির আক্ষরিক 
অন্বাদের প্রবৃত্তি লুগ্ধ হইয়া! গিয়্াছিল। এই যুগের প্রথম ভাগে কেবল- 
মাত্র একজন নাট্যকার পূর্ববর্তাঁ যুগের ধারা অনুসরণ করিয়া কয়েকখানি 
সংস্কত নাটকের অন্থবাদ প্রকাশ করিলেও সাধারণ ভাবে অন্থবাদের উপর 
হইতে নাট্যকার ও দর্শক উভয়েরই দৃষ্টি এই যুগে মৌলিক নাটকের উপরই 
গিয়া স্থাপিত হুইয়াছিল। সকল দিক দিয়াই এই যুগ সামঞ্রন্ত বিধানের' 
(83517015119 ) যুগ? পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য সামাজিক জীবনের আদর্শের 
মধ্যে সামঞ্জস্য স্থাপন, বিভিন্ন ধর্মসম্প্রদায়ের মধ্যে সামপ্তস্ত বিধান ইত্যার্দিই' 
ছিল এই যুগের আদর্শ। এই প্রবৃত্তি সাহিত্যেও দেখ! দ্িয়াছিল।, 
পাশ্চাত্য আদর্শই হউক, কিংবা ভারতীয় প্রাচীন আদর্শই হউক, 
ইহাদের সঙ্গে বাঙ্গালী জীবনের সামঞ্তন্ত বিধান করিয়াই সেই যুগের 
সাহিত্যের স্থগি সার্থক হইম্মাছিল--নাট্যসাহিত্যেও ইহার ব্যতিক্রম হইল 
না। সেইজন্যই সমগ্রভাবে জনুবাদের প্রবৃত্তি এই যুগে হান পাইয়!, 
গিযলাছিল। 


০৪ বাংল নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


এই যুগ সাধারণ রঙ্গমঞ্চের যূগ বলিয়াও নির্দেশ কর! যাইতে পারে? 
কারণ, সাধারণ রগমঞ্চের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিগণই ইহাতে অভিনয়ের উদ্দেশে 
এই যুগে প্রধানতঃ নাটক রচন। করিয়াছিলেন__স্বাধীন প্রেরণার বশবর্তা হইয়া 
কেহ নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করেন নাই । সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিবার 
মুখ্য উদ্দেশ্য লইয়া এই যুগে নাটক রচিত হইবার ফলে ইহাতে কতকগুলি 
দৌযক্রটিও অপরিহার্য হইয়াছিল; ইহাদের মধ্য প্রধান এইযে নাট্যকারকে 
সর্বদ1 সাধারণ দর্শকের রুচি অনুযায়ীই নাটক পরিবেশন করিতে হইয়াছে। 
গিরিশচন্দ্র তাহার “মাকবেথ' নাটকের অন্গবাদ অভিনয় করিতে গিয়া 
দেখিলেন যে, প্রেক্ষাগৃহ প্রায় দর্শকশৃন্ত ; তিনি তৎক্ষণাৎ বুঝিতে পারিলেন, 
ইহার মধ্যে যত উচ্চাঙ্গ অন্থুবাদ-কৌশলই প্রকাশ করা হউক না কেন, ইহা 
সাধারণ দর্শকের রুচির অন্ভুগামী হয় নাই । অতএব ইহার অভিনয় দ্বারা 
রঙগমঞ্ককে আধিক ক্ষতিগ্রস্ত করিবার পরিবর্তে তিনি অবিলম্বে পৌরাণিক 
বিষয়বস্ত লইয়! একখানি নাটক রচনা করিয়া তাহাই রঙ্গমঞ্জে উপস্থাপিত 
করিলেন, ইহার জন্য দর্শকের আর অভাব হইল না । অতএব এই যুগের নাটা- 
কারগণ তাহাদের নিজন্ব ভাব ও রুচি বিসর্জন দিয়া একান্তভাবে দর্শকদিগের 
. রুচির সেবায়ই আত্মনিয়োগ করিতে বাধ্য হইয়াছিলেনঃ নাট্য-রচন। ব্যক্তি- 
প্রতিভার অনুগামী না! হইয় গণ-রুচির অনুগামী হইয়াছিল-_আদি ও আধুনিক 
যুগের সঙ্গে এইখানেই ইহার একটি মৌপিক পার্থক্য অনুভূত হইবে । 

বাংলা নাট্যসাহিত্যের এই মধ্যযুগের কবে অবসান হইন্না ইহার আধুনিক 
যুগের উন্মেষ হইয়াছিল, তাহা! এখন আলোচনা করিতে হয়। মধ্যযুগের যে 
সকল বৈশিষ্ট্যের কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহ প্রধানতঃ উনবিংশ শতাব্দী 
অতিক্রম করিয়! বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকের যধ্যভাগ পর্যন্ত যখন আসিয়। 
-পৌঁছিল, তখন বাঙ্গালীর জীবনে এক সম্পূর্ণ নৃতন জাগরণ দেখা দিল, তাহা 
খবদেশী আন্দোলন নামে পরিচিত। তখন হইতেই পুরাণের পরিবর্তে ইতিহাস, 
অধ্যাতবোধের পরিবর্তে দেশাবোধ এবং সমট্টির পরিবর্তে ব্যষ্টিই সমাজের 
লক্ষা হইয়া উঠিল। এই যুগের কুচন| হইতেই যে নাটকগুপি রচিত 
ইইতেছিল, তাহাদের মধ এই নবগ্রবৃদ্ধ জাতীয় ভাবের বিকাশ দেখা 
গিয়াছিল। তখন হইতেই বাংল। নাট্যকার আর আত্মনিপ্লিপ্ত নহেন, ইহার 
বস্তধর্মের (০)6০11%10 ) উপর আঘাত করিয়া ইহাকে সমসামগ্রিক জাতীয় 
“নষজাগরণের রসে সঞ্ধীবিত করিয়া লইয়াছেন। গিরিশচন্ত্র ঘোষ তাহার 


মধ্যযুগ ওক সত 


সুদীর্ঘ নাটযকার-আীবনের প্রায় অবসানের মুহূর্তে এই নৃতন জাতীয় জাগরণের 
সম্ুখীন হইয়াছিলেন 7 তাহা সত্বেও তিনি ইহার প্রভাব কাটাইয়া উঠিতে 
পারেন নাই । তাহার *সির়াজুদ্দোন্প।”, 'মীরকাশিম”, "তপতি শিবাজী'__- 
এই এতিহাসিক নাটকগুলির সঙ্গে তাঁহার পূর্ববর্তী নাটকগুনির ভাবগত 
পার্থক্য এত বেশি যে, ইহাদিগকে একই নাট্যকারের রচনা বলিয়! সন্দেহ 
উপস্থিত হইতে পারে । অতএব যদ্দিও ফোন কোন নাট্যকার মধাযুগেই 
তাহাদের নাট্যরচন। আরভ করিয়া আধুনিক যুগেও উত্তীর্ণ হইয়াছিলেন, 
তথাপি তাহার! সেপ্দিন জাতীয় নবজাগরণের মুখে নিজেদের সাধনার মুল স্তর 
হারাইয়! ফেলিয়! সম্পূর্ণ নূতন উপকরণ ও ভাব দ্বার! তাহাদের নৃতন নাটক 
রচনা করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। অতএব এদেশে বিংশতি শতাবীর 
চ্ুচনায় যে ত্বদেশী আন্দোলনের আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহার পূর্ববর্তা কাল 
পর্বস্ত বাংল৷ নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের সীমা নিদেশ করিতে হয় । 

গ্রন্থের ভূমিকাভাগেই উল্লেখ করিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের লঙ্গে বাংল নাট্য 
সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ধারার কোন যোগ নাই ।; অতএব উনবিংশতি 
শতাব্বীর শেষ ভাগ হইতে তাহার নাট্যরচনার হুত্রপাত হইলেও সমসামদ্সিক 
বাংল! নাটাসাহিতেঃর সঙ্গে তাহার কোন যোগ ছিল না। হ্থতরাং তাহাকে 
বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহামে ইহার মধ্যযুগের প্রতিনিধি বলিয়। নিদেশি 
করা যায় না। একটি বিষয়ে রবীন্ত্-নাট্যপাহিত্যের সঙ্গে বাংল। নাট্যসাহিত্যের 
আধুনিক যুগের যোগ অহ্ভব কর! যায়_-তাহা! ইহার রোমার্টিক-ধমিতা, 
পূর্বেও বলিয়াছি বাংল নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে ইহার বস্তধর্ম আধুনিক যুগ 
হইতে প্রবলতর ছিল, আধুনিক যুগে ইহার এই ধর্ম খর্ব হইয়া রোমার্টিক ধর্ম 
বৃদ্ধি পাইয়াছে-_এই যুগের পুরাণ ও ইতিহান নাট্যকারের স্বকীয় ভাবপ্রকাশ 
বা মতপ্রগারের বাহন মাত্র ; রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও এই টবশিষ্ট্যই গ্রবল বলিয়া 
তাহাকে বাংল নাট্যসাহিত্যের আধুনিক ফুগেনই প্রথম প্রতিনিধি বলিয়া 
নিশি কর। যাইবে। 


প্রথম অধ্যায় 


( ১৮৬৭--১৮৯৩ ) 
মনোমোহন বনু 


বাধল। নাট্যসাহিত্যের আদি ও মধ্য যুগের সন্ধিক্ষণে মনোমোহন বন্থর 
আবির্ভাব হয়। তিনি আদ্দিযুগের প্রভাব সম্পূর্ণ কাটাইয়। উঠিতে পারেন 
নাই লত্য 7 কিন্তু তাহার মধ্যে ধে কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্টা গ্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা হইতে তাহাকে ৰাংলণ নাটকের মধ্যযুগেরই অগ্রদূত বলিয়! নির্দেশ করা 
যাইতে পারে । তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনিই সর্বপ্রথম বাংল! 
নাটকে অধিক সংখ্যায় সঙ্গীত যুক্ত করিয্বা ইহাকে এক নৃতন রূপ দান 
ফরিয়াছেন। ইহা প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে তিনি তাহার “সতী নাটকের 
ভূমিকায় যাহ1 উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা এখানে বিস্বৃতভাবে উল্লেখ করিবার 
যোগা । তিনি লিখিয়াছেন-- 

“ইউরোপে নাটককাব্যে গান অল্পই থাকে, আমাদের তথাবিধ গ্রন্থে গীতাধিকোর প্রয়োজন। 
ইটা জাতীয় ক্ুচিভেদে স্বাভাবিক । যে দেশের বেদ অবধি গুরুমহাশয়ের পাঠশালায় ধারাপাত 
পাঠ পরধন্ত শবত্-সংযোগ ভিন্ন সাধিত হয় ন| ; বে দেশের লোক সঙ্গীতের সাহচর্য বিরছিত পুরাণ 
খাঠও অবণ করে না; যে দেশের আপামর সাধারণ জনগণু পরাধীনতার জগ্য সর্ব প্রকার 
হীনত! ও দীনতার হস্তে পড়িয়াও পূর্ব গান্ধরববিদ্ভার উন্নত অঙ্গের সঙ্গে সঙ্গে নান! রঙ্গে অত্র রছ্ছে, 
যাত্রা, কবি, পাঁচালী, ফুল ও হাফ আখড়াই, কীর্তন, তর্জা, ভজন প্রভৃতি নিত্য নূতন 
মঙ্গীতামোদে আবহমান ঘোর আমোদী ; অধিক কি যে দেশের দিবাভিক্ষু ও রা'তভিকারীও পান্গ 
ন! গুনাইলে পর্যাপ্ত তিক্ষাল্ন পাইতে পারে না, সে দেশের দৃষ্ঠাকাব্য যে সঙ্গীতাত্মক হইবে, ইহ! 
বিচি্রকি? এ কথা এত করিয়া লিখিবার কারণ আছে।'"*অতএব চরিব্রগত ্বতাবের সমর্থন 
পূর্বক বাঙ্গাল। নাটকে সৎসর্গীতের বাহুল্য বতই থাকিবে, ততই লোকের গ্রীতির কারণ হুইবে, 
সন্দেহ নাই। নাটকের অন্তাগ্ত অঙ্গে কল্পন! ও বিচারশক্তি যেমন আবস্তক, গীতি অংশে 
তঘগেক্গা নুন হওয়! উচিত নহে।' 

বিস্ক এই সম্পর্কে সেই যুগে নকলেই যে একমত ছিলেন, তাহা নহে। 
ইংরেজি-শিক্ষিত সম্প্রদায় ইংরেজি নাট্যরচনার আদর্শে কি ভাবে ঘে বাংল! 
নাটক রচনা করিয়া! চলিয়াছিলেন, তাহা! আমরা বাংল] নাট্যসাহিত্যের 
আদিযুগের বিবরণ হইতেই দেখিতে পাইয়াছি। কিন্ত মনোমোহন অন্গভক 
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করিয়াছিলেন, তাহাদের রচন। জাতির রসপিপাস। চরিতার্থ করিতে পারে 
নাই। কেবলমাত্র অনুকরণ হবার! কোন সার্থক কৃষ্টি সন্ভব হইতে পারে না । 
ইহাদ্বের »ম্পর্কে তিনি বলিয়াছেন, 'অনগুকরণ-ভক্ত কতকগুলি ভাক্ত উন্নতির 
ঈর্ষ ইউরোপের আদর্শ দেখিয্না বলিয়া থাকেন, “নাটকে গান কেন?” তিনি 
তাহাদের এই মনোভাবের জবাব দ্দিতে গিয়। যথার্থই বলিয়াছেন, তাহারা 
বাহির দেখেন, ম্বীযর় সমাজের অভ্যন্তর দেখেন না। সমাজের ভ্বদন্খানি 
যে হ্ুন্বর-হৃধালোলুপ বাহুজ্ঞানহীন ম্বগহ্বদয়বৎ তাহা তাহারা অন্রভব 
করেন. না।* অতএব দেখিতে পাওয়া যাইতেছে, মনোমোহন ইংরেজী 
নাটকই হউক, কিংবা! সংস্কৃত নাটকই হউক--কাহারও অনুকরণ করিবার 
প্রেরণা লইয়া! বাংলা! নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই। এই অন্থকরণ- 
স্পৃহা পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকারদিগের মধ্যে যে কত প্রবল ছিল, তাহা! 
পূর্ববর্তী জালোচনা হইতে বুঝিতে পারা গিয্লাছে। 

কিন্ত একথ। সত্য যে, বাঙ্গালীর রস-পিপাসা চরিতার্থ করিতে গিয়া 
মনোমোহন তাহার নাটকের মধ্যে যে সঙ্গীত-ঘোক্ধনার নিরহ্কশ ম্বাধীনত। 
গ্রহণ করিয়াছিগেন, তাহার ফলে যে-আদঘর্শের প্রেরণায় বাংলার সর্বপ্রথম 
নাটক উদ্ভূত হইয়াছিল, তাহা হইতে ত্রাহার রচন। বহু দূরবর্তাঁ হইয়া পড়িল 
স্পকাহার নাটককে আর নাটক বলিয়। পরিচয় দিবার উপায় রহিল না, ইহা! 
নৃত্তন এক সংজ্ঞা লাভ করিল, তাহা দীভাভিনয় ; ইহাতে অভিনয়-ক্রিম্না অপেক্ষা 
স্নীতিহ্বরই প্রাধাগ্ত লাভ করিল। কিন্তু বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে 
তাহার এই দান বার্থ হইল না) কারণ, ইহার ফলে দেশের আপামর 
জনসাধারণ সেদিন নাট্যাভিনয়ের দিকে আকর্ষণ অন্থতবৰ করিয়াছিল। প্রথম 
যুগে যাহ। দ্তাত্ত মুষ্টিমেয় পাশ্চাত্য শিক্ষাভিমানীর মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল তাহাই 
জনসাধারণের বিস্ৃঙ্ততর ক্ষেত্রে প্রসার লাভ করিল । জাতীয় রস ও রুচির 
আনুগামী করিয়া পূর্ব হইতেই যদ্দি মনমোহন এই ক্ষেত্র রচনা করিয়া না 
রাধিতেন, তবে ইহার সঙ্গে সাধারণের যোগ স্থাপন করিতে আরও বিলম্ব 
হইত, সাধারণ রঙ্ষমঞ্চের (29110 90986) প্রতিষ্াও ত্বরান্বিত হইত ন|। 

ইংরেজি নাটালাহিত্োোর সঙ্গে মনোমোহনের প্রত্যক্ষ পরচন্ন ছিল না 
ইংরেজি নাটকের বাংল! অনুবাদ কিংব1 ইংরেজি-প্রভাবান্িত বাংল নাটকের 
রধ্য দিয়! ইহার রম তিনি গৌণভারে দ্ছাস্বাদন করিয়াছিলেন মাত ৮” সেইজন্য 
তীহার লাট্যরচনার যধো তিনি ইংরেছি প্রভাব কার্ধকরী করিয়। তুলিতে 


৩০৮ ্‌ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস . 


পারেন নাই । তিনি বিষাদান্তক নাটক রচন! করিয়াছেন লত্য, কিন্ত তিনি 
বিষাদান্তক নাট্যরচনার অন্তনিহিত রস ও বাহ্‌ শিল্পগুণ আয়ত্ত করিতে 
পারেন নাই, অতএব দেখিতে পাওয়া যায়, প্রয়োজনের অনুরোধে তাহার 
একখানি বিষাণাস্তক নাটকের সঙ্গে একটি অতিরিক্ত মিলনাস্তক অঙ্ক 
যোগ করিয়াই ইহাকে মিলনাস্তক নাটক বলিয়! প্রচার করিয়াছেন। নাট্য 
রচনায় মনোমোহনের সম্মুধে ছুইটি আদর্শ ছিল--একটি সংস্কৃত নাটকের 
আদর্শ, অপরটি নৃতন যাত্রার আদর্শ। কিন্তু ইহাদের কোনটিকেই 
ভিনি পরিপূর্ণভাবে গ্রহণ করিবার পক্ষপাতী ছিলেন না-_সংস্কৃতের অনুবাদ 
কিংব। অহৃকরণ যে বাংলায় অচল, তাহা তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন। 
যদিও অনুবাদের মোহ সেই যুগ খন পর্যন্ত কাটাইয়া উঠিতে পারে 
নাই, তথাপি তিনি একখানিও সংস্কত নাটকের অন্গবাদে হত্ক্ষেপ করেন 
নাই। নৃতন যাত্রাও যে তাহার সমসাময়িককালে «জঘগ্ত' রূপ লাভ 
করিয়াছিল, তাহ! তিনি তাহার প্রথম নাটকখানির প্রস্তাবনায় লটের 
মুখ দিয়। প্রকাশ করিয়াছেন। কিন্তু তাহা] সত্বেও তিনি সংস্কত নাটকের 
কোন ফোন আঙ্গিক যেমন তাহার রচনায় রক্ষা করিয়াছেন, আবার 
তেমনই নূতন যাত্রার ভিত্তিটিরও সম্ধযবহার করিয়াছেন। তাহারই 
ফলে তাহার গীতাভিনয়গুলির কৃষ্টি হইয়াছে। ইহাদের মধ্যে নৃতন 
যাত্রার মৌলিক ভিত্তির উপর সংস্কৃত নাটকের কাঠামোটি স্থাপিত 
হইয়াছে--ইংরেজির প্রভাব ইহার ভিতর কিংব। বাহির কোন দ্বিক 
জ্পর্শ করিতে পারে নাই । সেইজন্য তিনি দেইযুগের “বাংলা নবীশ' নাট্যকার 
বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছেন। | 

পৌরাণিক বিষয়-বস্ত লইয়। নাটক রচনা! করিলেও মনোমোহন তাহাদের 
মধ্য দ্বিয় কোন আধ্যাত্মিক তত্ব প্রকাশ করিতে যান নাই--মানবিক 
রসই তাহার নাটকের প্রধান উপজীব্য এবং ইহার মধ্যে করুণ রলই 
প্রধান। তাহার একখানি ব্যতীত পকল পৌরাণিক নাটকই মিলনাত্বক 
হওয়া সত্বেও এই করুণ রসই তাহার নাটকের মধ্যে প্রাধান্ লাভ' করিয়াছে । 
এইজন্ত তাহার নাটকের মিলনায্মক পরিণতিগুলি কার্ধকরী (৫৫6000%৩ ) 
বলিহ! অচৃভূত হয় না। এই বিষয়ে লংস্কতের আদর্শ তিনি 
উপেক্ষা করিয়াছিলেন কিন্তু সমসাময়িক ক্চিবোধ যে তিনি উপেক্ষা 
/্ারিতে পারেন নাই, তাহা তীহার . দ্বিতীয় পৌরাণিক নাটকখানির 
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বিষাদাত্তক হইতে মিলনাত্মক রূপদান করিবার প্রয়াম হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে। | 

পূর্ববীঁ যুগের পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে দেবচরিত্রসমূহ ইহাদের 
বাদ্য কতকটা রক্ষা! করিতে পারিয়াছিল, কিন্তু মনোমোহনের নিকটই 
ইহারা ইহাদের এই স্বাতঙ্ত সম্পূর্ণ পরিহার করি! মানব-চরিতের 
সম্ধ্মী হইতে বাধ্য হুইঘাছে। ইহাদের পরিচয় পৌরাণিক, কিন্ত 
ইহাদের আচরণ বাঙ্গালীর চরিত্র-স্থলভ হইয়। উঠিয়াছে। এই দিক 
দিয়া মনোমোহনের রচনা মধাযুগের বাংল! মঙ্গলকাব্যগুলির সঙ্গে যোগ- 
স্থাপন করিয়া লইয় বাঙ্গালীর রন ও রুচির সম্পূর্ণ অনুগামী হইয়া উঠিল, 
উনবিংশ শতাব্বীর শেষ ভাগে বাঙ্গালী পুনরায় নৃতন ,করিফণা! তাহার জাতীয় 
লোক-সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয় লাভ করিল। 

মনোমোহনের ক্লচিবোধ উন্নত ছিল--এই' উন্নত রুচিবোধই বাংল! 
নাট্যলাহিত্যের মধ্যযুগের বৈশিষ্ট্য । চরিত্রগুলির ভাষ! কিংবা আচরণের দিক 
দিয়া কোন প্রকার গ্রাম্যতা কিংবা ইতরতার তিনি প্রশ্রয় দেন নাই । ক্কচিৎ 
ছই এক স্থানে ইহার যে পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা পূর্ববর্তী যুগের প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের ফল, মনোমোহনের নিজস্ব কুচিবোধের পরিচায়ক নহে । এই উন্নত 
ক্ষচিবোধই বাংল! নাটককে লাধারণ রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া পরিবেশন বিবার 
উপযোগিত। দাঁন করিয়াছিল। 

নাটকীয় ভাষার উন্নতির মূলে মনোমোহনের বিশেষ দানের কথা ম্মরণ 
করিবার যোগা। পূর্ববর্তী - যুগের নাটকীয় ভাষার মধ্যে একট! সমতা কিংবা 
একা অন্থভব কর! যায় নাঁ-নাটকীয় ভাষা তখনও নিজের আদর্শের 
সন্ধান পায় নাই। চরিত্রগুলি অনেক সময় পরম্পর এত স্বতন্ত্র প্রকৃতির 
ভাষা. ব্যবহার করিঘাছে যে, তাহার ফলে সমগ্র ভাবে একটি নাটকের 
যধ্যে একটি অখণ্ড রস ও ভাব গড়িয়া উঠিতে পারে নাই। প্রতোক 
চরিত্রেরই নিজস্ব কথ্যভাষার মধো যত বাস্তব রসই খান্ুক না কেন, 
সমগ্রভাবে প্রত্যেক নাটকেরই একটি অখণ্ড রম গড়িপা তুলিবারও 
দ্বায়িত্ব আছে। পূর্ববর্তী যুগের খুব অল্প সংখাক নাটকেই এই 
দ্বান্ি্ব পালন করা হইয়াছে। বাস্তব রসকে যথানস্তব অস্থ্র, বাখিয়। 
যনোমোহন সর্বপ্রথম ভাষার দিক দ্বিম্বা একটি একোর সন্ধান করিবার 
চেষ্ট! করিয়াছেন । পরবর্তা নাট্যকারদিগের মধ্যে এই প্রচেষ্টা, অধিকতর 


৬১০ বাংল? নাটাযাসাহিত্োর ইতিহাস 


সালা লাঁত করিলেও ইহার প্রথম প্রয়াপের কৃতিত্ব মনোমোহনেরই 
প্রাপা। 

নাটক রচনার একটি নিজম্ব আঙ্গিক গ্রহণ করিবার ফলে নাটক হিসাবে 
মনোমোহনের রচনার ক্রটিও অনেকখানি চোখে পড়িবে । সংলাপের দৈত্য 
ইহাদের অন্ততম। দৃশ্ঠপটের সাহাধা ব্যতীত গীতাভিনয় অভিনীত হইবার 
ফলে দৃশ্ট, স্থান ও কাল ইত্যাি সম্পকিত বহু তথ্য নাটিঃক চরিত্রের মুখ 
দিয়াই বর্ণন। করিবার প্রয়োঞ্জন হয়, তাহার ফলে ফোন কোন স্থলে সংলাপের 
দৈর্খয অপরিহার্য হইয়া উঠে। অতএব সাধারণ নাটকের. আঙ্গিক হার। 
ইহাদের মূল্য বিচার করিলে ভূল হইবে। 

যদিও সাধারণ রঙ্গমঞ্জের প্রতিষ্ঠা-কাল বা ১৮৭২ শ্রীষ্টা্দ হইতেই বাংল। 
নাটাসাহিত্যের মধ্যযুগ ক্চিত হইয়াছে এবং মনোমোহনের তিনথানি 
নাটক ইহার পূর্বেই প্রকাশিত হইয়াছে, তথাপি তিনি তাহার রচনার 
মাধ্যমে মধাযুগেরই ভিত্তিতল রচনা! করিয়াছেন বলিয়া তাহাকে মধা যুগেরই 
প্রতিনিধি বলিয়া নির্দেশ করিতে কোন আপত্তি থাকিতে পারে না। 

মনোমোহন বন্থুর গ্রথম রচনা 'রামাভিষেক নাটক বা রামের অধবাস বা 
বনবাস।১ রামের বনধাসগমনই ই'ণার প্রক্কৃত বিষয়, অভ এব 'রামাভিষেক? 
অপেক্ষা রাষ-বনবাস নামই অধিকতর যুক্তিসদত। দশরথের মৃত্যুর 
সঙ্গেই ইহার কাহিনী সমাধ হইয়াছে। ইহার মধ্যে মনোধোহন 
একটি ছুঃসাহসিক পরীক্ষা করিয়াছিলেন--সংস্কত নাটকের আদর্শে ইহার 
প্রস্তাবনা ন্টনটীর অবতারণা করিয়াও শেষ পর্ধস্ত ইহাকে সাস্কৃত 
না্ট্যাদর্শের বিরোধী করিয়া বিয়োগাত্মক পরিণতি দান করয়াছেন-» 
ইঙাই মলোমোহ্নের একযাত্র বিয়োগাত্মক রচনা) তাহার পরবর্তী 
পৌরাণিক রচন| “সতী নাটক'খানিকেও তিনি সর্বপ্রথম অগ্রূপ বিগোগাঞ্মক 
পরিণতি দান করিয়াছিলেন, কিন্ত 'বছ রঙ্জভূমির অধিনায়ক ও সাধারণ 
পাঠকগর্ণের আগ্রহ্থাতিশঘ্যে তাহাতে এক্টটি মিলনান্ক দৃশ্ঠ সংযুক্ত 
করিতে বাধা হইপ্লাছিলেন--তাহা! হইতৈই মনোষোহছন বুঝিক়্াছিলেন বে 
তৎকালীন সমাঞঙ্জে ইংরেখি নাটকের প্রভাবের ফল যাহাই হউক ন 
কেন, দেশীয় আদর্শের প্রভাষগ তাহাতে কম কার্ধকরী ছিল না। লেইন 
কাছিনীর স্বাভাষিক গতি ব্যাহত করিয়াও ভিনি তাহার সামাজিক 
গোধক্রঁটি প্রর্শনকারী প্রহপনগলিকে পর্ধজ . শিলনাস্মক পরিণতি ধান 


মনোমোহন বন্ধ ৬১১ 


করিতে বাধ্য হৃইকাছিলেন। কিন্ত 'রামাভিষেক নাটক'খানিয় তীহার 
ভীবিতাবস্থাতেই একাধিক সংস্করণ প্রকাশিত হইলেও ইহার পরিণতি-বিষয়ক 
আর কোন পরিবর্তন করেন নাই। বিয়োগান্তক পৌরাশিক গীতাতিনয় 
রচনা বিষয়ে ইহা তীহার একক কীতি হইন্া রহিয্াছে। তিনি তাহার এই 
করুপ-রসাত্মক রচনাটির মধ্য দিয়া একটি পরীক্ষামূলক কার্ধই যে করিতে 
চাহিয়াছিলেন, তাহ] ইহার প্রত্তাবনায় নটের মূখ দিয়া এই ভাৰে প্রকাশ 
করিয়াছেন,-... 

“এখনকার নবা ব'লে কেন, সকল দেশে সকল কালে নবামাতেই শাস্তি 
রসকে বাধের মত আর আদ্িরসকে পোষ। শুক্কপাধীর মাপ জান ক'রে 
খাকেন। সেটা কেবল বয়সের দোষ! বরং এখনকার কুতবিষ্ত নবাদলের 
মধ্যে অনেকে বাৎসন্গ্য, সখ্য, করুণ! প্রভৃতি রসের অনুরাগী আছেন। আর 
এখন তাদের কাবা ও সঙ্গীতাম্বাদশক্তি বিশুদ্ধ হওয়াতে এদেশে অধগ্ত যাত্রার 
পরিবর্তে পুনর্বার নাট্যাভিনয় উদয় হচ্ছে। তার! চান--ভিনয়ের নাগ্ক- 
নাগ্গিকার নির্মল চরিত্র হ'বে। স্ৃতরাং সত্যবাদী, জিতেজ্দিয়, শান্ত, ঘান্ত, 
ধীর, এমন কোনে। বীরপুরুষ সম্পর্কে করুণারসের কোনে! একটি অভিনয় যদি 
দেখাতে পার! যায়, তবে নিধিবাদে যেমন সর্বমনোরঞন হবে, এমন আর 
কিছুতেই ন1।, ও 

কিন্তু তাহার পরবর্তী করুণরসাত্ম ক রচন। «সতী নাটকে'র একটি মিলনাজুক 
উপসংহারের জদ্য 'বহু বঙ্গভূমির অধিনায়ক ও সাধারণ পাঠকগণ্ণের থে আগ্রহ 
দেখ! গিয়াছিল তাহা হইতে মনে হয় করুণরসাত্মক রচনা সে যুগে তখনও 
+সর্বজনমনোরঞজন' করিতে পারে নাই । 

'রামাভিষেক নাট ক'খানি রচনার ভিতর দিয়াই মনোমোহনের গীতাভিনগ় 
ঝচনায় কতকগুলি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইলেও, তাহার পরবর্তী পৌরাণিক রটনা 
খানির মধ্য দিয়াই তাহাদের পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ লম্ভব হইয়াছে-স্প্রথধ ্চনাখানির 
ভিতর তীহার প্রয়াম অপরিণত ও অপরিস্ফুট বলিয়া! অহ্ভূৃত হয়। কতিবাল 
ভীহার একান্ত অবলঘ্ঘন, কোন দিক দিয়াই তাহার কোন চরিত্রের উপরই 
তিনি নিজস্ব কোন" মনোভাব আয়োপ করিতে যান নাই। এই ধুগেরই 
পরবর্তী নাট্যকার গিরিশচন্তর যেমন কৃতিবাসের ভাব অনেক সময় নিজের করিত 
জাইয়া তীহার পৌরাণিক নার্টক নৃতন রূপে প্রকাশ করিয়াছেন, মনৌষো হন 
াঁহা ধরেন নাই। 'রামাভিযেক' কিবাসী দানারণের অংশ-বিশেষের 


৩১২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাট্যন্বপ যার । তাহার অযোধ্যা বাংল! দেশেরই পক্কশেষ পানাপুকুরের 
তীরে অবস্থিত একটি গণ্ডগ্রাম, তীহার কৌশল্যা পুত্রের মঙ্গলকামনায় 
মন্গলচণ্তীর ব্রত উদযাপনে রত, পুত্রের অভিষেক - উপলক্ষে *পাড়া- 
প্রতিবাসিনী'দিগের সঙ্গে 'আমোদ-আহলাদ* করিবার অভিলাষ করেন” 
পুত্রের বন-গমন উপলক্ষো বাঙ্গালী জননীর মতই ন্থুদীর্থ বিলাপে জশ্র্ান 
করেন, তাহার দশরথ বহুবিবাহ্প্রথা-পীড়িত বাংলার সমাজেরই একজন 
ভূক্তভোরী প্রতিনিধি, সেইজন্ত তাহার এই পরিণাম দেখিয়া তাহার মন্ত্রী এই 
বলিয়া আক্ষেপ করেন, “হায়! হায়! বহুবিবাহ কি অশেষ অনর্থের মূল! 
--কি অপ্রতিহতরূপে সকল স্থখ ও সকল ধর্ম নষ্ট করে! আজ নিশ্চয় 
জান্লেম, পুরুষ যত কৃতী হউন, যত সতর্ক থাকুন, তথাপি বহুবিবাহবুক্ষে 
বিষময় ফলোৎপাদ্ন হবেই হবে, তার সন্দেহ নাই (৩।২)। 

দ্শরখের পরিণতির স্থযোগটুক অবলম্ধন করিয়া মনোমোহন এখানে 
বাংল। দেশেরই একটি সমসাময়িক কুপ্রথার নিন্দা করিয়া লইয়াছেন। 
অযোধার রাজপথে "লাঙ্গল কাধে ও কান্তে হাতে” যে ছৃইজন চাষ দেখ 
দেয়, তাহাদের মুখের ভাষায় ও আচরণে তাহাদিগকে বাঙ্গালী বলিয্। চিনিয় 
বইতে ভূল হয় না। বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের বাঙ্গালীর পুরাণ 
ঘে নাটকের উপজীব্য হইয়াছিল, এইখানেই তাহার স্ুত্রপাত দেখিতে 
পাই। 

'রাষাভিষেক' পাচ অঙ্কে সম্পূর্ণ হইলেও ইহার অঙ্বগুলি দীর্ঘ নহে, ইহার 
বিবয়-বস্ত অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত বলিয়া অপ্রাসঙ্গিকরূপে ইহাতে সীতার মূখে রাম" 
কতৃক হরধছুভঙ্গের বিস্তৃত কাহিনী বদিত হইয়াছে। ইহাতে সঙ্গীতের 
সংখ্যাও অধিক নহে, সেইজন ইহাতে গীতাভিনয়ের লক্ষণ তত প্রকট হইয়! 
উঠিতে পারে নাই। একটি মাত্র দৃশ্তে নর্ভকীগণের নৃতাগীত ও তৎসহ 
*বিদুষক কতৃক মধ্যে মধ্যে আহা! আহা! হার! সাবাস! সাহাস্‌, 
ইতি উক্তি ও বিবিধ অঙজভজী'র যধ্য দিয়া যাত্রার লক্ষণ অত্যস্ত প্রকট 
হুইয় উঠিয়াছে--ইহাতে একান্ত যাত্রান্থলভ অন্ত কোন চরিত্র নাই। 

প্রথম নাটকথানির মধ্য হইতেই মনৌমোহছনের ভাষার প্রাঞ্জলতার পরিচঙ 
গাওয়া যায়। যদিও সম্পূর্ণভাবে পাগ্ডিত্যের সংসার হইতে তিনি তখনও 
যুক্ষিলাভ করিতে পারেন লাই, তথাপি এই বিষয়ে তাহার হৃচনা দেখ! 

৷ িয়াছে। দুইজন কষকের মুখে যে গ্রাম্য হ ইতর ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন 
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তাহ! দ্বীনবন্ধুর অনুরূপ চরিত্রের অন্করণ-জাত। প্রথম সংস্করণে এই ভাষার 
মধ্যে যে “যাবনিকত্ব দোষ” ছিল, তাহা পরবর্তী সংস্করণে ভিনি নিজেই 
সংশোধন করিয়া লইয়াছিলেন। 

নক্ষনিন্ায় সতীর দেহত্যাগের সুপরিচিত পৌরাণিক বৃত্তান্ত লইয়া মনো” 
যোহন বন্ধ 'সতী নাটক' নামক যেগীতাভিনয়ধানি রচন! করেন, তাহাই 
নান! দিক দিয়। তাহার সর্বাপেক্ষ। উল্লেখযোগ্য রচন।। ইহাতে অধিকতর 
সংখ্যায় সঙ্দীত সংযুক্ত হওয়ায় ইহাকে পূর্ণতর গীতাভিনয় বা অপেরার রূপদান: 
করিয়াছে। ইহার কাহিনী বিয়োগান্তক $ কারণ, সতীর দেহত্যাগই ইহার 
বধিতব্য বিষদ্দ। মনোমোহন আশা করিয়াছিলেন, গীতাভিনয়ের মধ্যে, 
বিয্লোগাস্তক বিষয় 'আধুনিক রুচির অনুমোদন লাভ করিবে, সেইজন্ত 'সতী- 
নাটকে' তিনি প্রথম বিয্বোগান্তক রূপই দ্রান করিয়াছিলেন। কিন্তু গ্রাচীন 
রুচির বিশেষ অনুরোধে নাটক প্রচারের কিয়দ্দিন পর তিনি ইহাতে "হর- 
পার্বতী মিলন" নামক একটি মিলনাত্মক উপসংহার ষোগ করিতে বাধ্য হইয়া 
ছিলেন। "অভিনীত ও সন্তরান্ত অভিনেভাদের স্থৃবিধার্থ' ইহার «কেবল কুড়ি- 
খান! মাত্র মুদ্রিত হইয়াছিল।* তিনি ভাবিয়াছিলেন, ইহার অধিক আর 
ইহার প্রয়োজন হইবে না। কিন্তু এখানেও তিনি একটি ভূল করিয়াছিলেন» 
কারণ, তিনি দেখিতে পাইলেন, তাহা “বহু রঙ্ভূমির অধিনাম্নক ও সাধারণ 
পাঠকগণ ক্রমশঃ চাহিয়। পাঠান, মুদ্রিত ন। থাকাতে প্রাপ্ধ হয়েন না--তকে 
হাহাদের বিশেষ প্রয়োজন, তাহার] হন্তে লিখিয়! লইয়া যান। অতঃপর 
“তদ্বভাব নিবারণার্থ নাটকের পুনমু্রাঙ্ছন সুযোগে" তাহ। নাটকের সঙ্গেই 
সংযুক্ত করিয়া! দেওয়া হয়। ইহা! হইতে একটি বিষয় স্পষ্ট বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, মনোমোহন যাহাকে প্রাচীন রুচি বলিয়াছেন, তাহাই তদানীন্তন 
গ্তাভিনয়-দর্শকদিগের মধ্যে প্রচলিত রুচি ছিল--নতুবা তিনি তাহার 
বি্নোগাস্তক রচনাকে মিলনান্তক ক্ধপ দান করিতে যাইতেন না। প্রচলিত 
' ক্চির .নিকটই তাহাকে নতি ক্ষীকার করিতে হইয়াছে। তবে তিনি এই 
সম্পর্কে পরামর্শ দিয়াছেন যে, বিয়োগাত্ত নাটকপ্রিয় মহাশয়ের! সে অংশগ্রি 

বর্ধন এবং পুনমিলনাম্থরাগী মহাশয়ের গ্রহণ পূর্বক অভিনয় করিতে পারেন।* 
| অনোমোহন ইহার পরবতী লমস্ত নাটকই মিলনান্তক করিয়া! রচন। করিয়া” 
ছিলেন». ইহা হইতেই মনে হয়, +বিয়োগাস্তক নাটকপপ্রিয় ০১০০০ 
উপর াহার আর বিশেষ আন্1.ছিল না। 


৬১৪ বাংল] নাটাসাহিত্োর ইতিহাস 


'সতী নাটকের প্রস্তাবনায় সংস্কৃত নাটকের রীতি অঙ্থযায়ী মঙ্গলাচরণ ও 
“নটনচীর অবতারণা করা হইয়াছে । উপসংহারের অতিরিক্ত অস্কটি বাদ দিলে 
ইহা পঞ্চম অঙ্কে সম্পূর্ণ। সতীর দেহত্যাগের সঙ্গে সঙ্গেই ইহার যবনিকাপাত 
হইয়াছেঃ অতএব ইহা হইতে দক্ষষজনাশ ও দক্ষের শান্তিলাভের অংশ 
বজিত হইয়াছে । দক্ষ, শিব কিংবা নারদ ইহাদের কাহারও চরিত্রের মধ্যে 
'কোন বৈশিষ্টা অন্থতব কর! যায় না, কেবলমাত্র ইহারা যে মকলেই বাঙালী 
তাহ! চিনিয়া লইতে তুর হয় না। পুরুষ চরিত্রের মধ্যে নারদের শিল্প 
শান্তিরামের চরিত্রটির একটি বৈশিষ্ট্য আছে, ইহা নাট্যকারের মৌলিক হরি। 
পীভাভিনয় ও কোন কোন পৌরাণিক নাটকের মধ যে বিষয্-বন্ধনহীন তত্ব- 
দর্শী এক একটি পাগল পুরুষ কিংব! পাগলিণী স্ত্রীর চরিত্র পরিকল্পিত হইত, 
ইহার মধ্যেই তাহার কচন1 দেখিতে পাওয়া যায়। শাস্তিরাম ছড়া ও 
সঙ্গীতের ভিতর দিয়া স্থগতীর তন্বকথ। প্রকাশ করিয়াছে। কোন কোন. 
ীতাভিনয়ের মধো সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে তথ্বপরিবেশনের যে একটি দায়িত্ব থাকে 
ইহার মধো এই চরিত্রটির ভিতর দিয়াই তাহ! পালন করা হইগ্নাছে। নিতান্ত 
স্বাধ! ছড়ার মধ দিয়! নাটাকার এই ত্ত্বকথ! সাধারণের চিত্তাকর্ষক করিয়! 
তুলিতে সক্ষম হুইয়াছেন। ইহা! তাহার কম কৃতিত্বের কথা নয়। 

স্্রীচরিত্রের মধ্যে সতী ও প্রন্থৃতি ছুইটি চরিত্রই প্রধান । প্রস্থতির সম্ভান- 

বাৎলল্যের মধ্যে নাট্যকার বাঙ্গালী মাতৃহদয়ের সহজ স্পঙ্থন অনুভষ 
করিয়াছেন, কিন্তু সভীর চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার কোন বৈশিষ্ট্যই ফুটাইয় 
তুধিতে পারেন নাই । স্থৃদীর্ঘ সংলাপের জন্যই এই চরিত্রির রসন্কৃত্িতে 
বাধা হইয়াছে--লেইজন্ত ইহা! নিতান্ত আড়ষ্ট ও প্রাণহীন বলয়! মনে হয় । 
প্অশ্বিনী, অগ্নলেষ। ও মথ|। এই তিনটি ভগিনীর চরিত্র বাঙ্গালী নাট্যকার সিজ- 
গৃছের ছায়াতলে বসিয়া রচনা করিপ্নাছেন--ইহাদের ক্ষুদ্র ঈর্ঘ।! ও অর্থহীন 
কন্তের যে চিত্র নাট্যকার অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহ! বাঙ্গালীর পারিবারিক 
জীবনে নিতান্ত স্থলত বলিরাই এত বাস্তব হইব উঠিযাছে। স্বতন্ত্র পটভূষিকা 
সইতেও আনীত কয়েকটি স্থরচিত আগমনী সঙ্গীত নাটকটির মধো যুক্ত 
হইবার ফলে ইহা সমসাময়িক রসটৈতষ্টের বাছুন হইয়াছে । উমাঁষেনকানর 
সম্পর্কের উপর ভিত্তি করিধ়াই লে যুগে আগমনী সঙ্গীত রচিত হইাছিল, 
্ভী-প্রশ্ৃতির প্রপজের সঙ্গে. ইহার নম্পর্ব নাই--কিন্ত গনোমোহুন সভী- 
প্রচুতির প্রসজগের মধ্োই ইছাকে স্থান ধিয়াছেন। 7. 
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প্রথম পৌরাণিক নাটকথানির ডিতর দির মনোমোহন ধেমন বাংলার 
একটি সমসাময়িক সামাজিক কুপ্রধার দোষকীত'ন করিবার স্থযোগ গ্রহণ 
করিয়াছেন, কিংবা! পরবর্তাঁ একখানি পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও যেমন তিনি 
উনবিংশ শতাবীর বাংলার নবগ্রবুদ্ধ দেশাত্ম বোধের ভাবটি প্রকাশ করিবার 
প্রয়াস পাইয়াছিলেন (পরে দ্রষ্টব্য), 'পতী' নাটকখানির মো তেমন কোন 
প্রচেষ্টা দেখিতে পাওয়া! যায় না। এই দ্বিক দিয় পৌরাণিক নাটক হিসাবে 
ইহ1 অধিকতর সার্থকতা লাভ করিয়াছে। 

হরিশ্চন্দ্রের আত্মত্যাগ বিষয়ক স্থপরিচিত পৌরাণিক বৃত্তান্ত অবগন্বন 
করিয়। মনোমোহন তাহার *হরিশ্চশ্ত্র নাটক" রচনা! করেন। ইহা! একধানি 
করুণরসাত্মক মিলনান্তক নাটক। করুণ রসের প্রাধান্যের জন্ত ইহার 
মিলনান্তক পরিণতিটি স্ম্প্ট হইয়া! উঠতে গারে নাই_-ই হার মধ্যে সম্পূর্ন 
অপ্রাসঙ্গিক ভাবে উনবিংশ শতাব্দীর নব প্রবুদ্ধ হিন্দু জাভীয়তার বাণী ঘোষিত 
হইয়াছে, পরাধীনতার গ্লানি ও বৈদেশিক শোধণের কথ! ন্মরণ করিয়া 
অনুতাপ কর! হইয়াছে। 

মনোমোহ্‌ন 'পার্থ পরাজয় নাটক অর্থাৎ বক্রবাহনের সঙ্গে অজুবনের 
পরাভব' নামক একখানি গীতাভিনয় রচনা করিয়াছিলেন । তাহার সর্বশেষ 
গৌরাঁণিক গীতাভিনয় 'রাললীল।, রাধারুফ্ের রাস-বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া 
রচিত। সর্গীতের আধিকোর জন্ত ইহা৷ নৃতন যাত্রার রূপ লাভ করিয়াছে । 

মনোমোহন বন্থ যে ছুইখানি মাত্র পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন, তাহাদের মধো 'গ্রণয়-পরীক্ষা নাটক'খানিই প্রথম প্রকাশিত 
হয়। বহছুবিবাহ-কুপ্রথার দোষ কীতর্ন করা প্রথম যুগের নাটাকারদিগের যে 
পন্ততম লক্ষা হইয়াছিল, তাহারই ধার! অঙ্থ্বর্তন করিয়া মনোমোহন তাহার 
এই নাটকথানি রচন1 করেন। ইহাতে পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকার রাখনারারণ 
তকরখ্েয় 'নব নাটক'খানিকেই অনুকরণ কর! হইয়াছে, এই বিষরক দ্বীনবনধুর 
সও্রসিদ্ধ গ্রহসন জামাই বারিক' তখনও প্রকাশিত হয় নাই। তবে 
বামনারায়ণের “নব নাটকে'র মত ইহা বিয়োগান্তক নহে । যদিও বিষটিকে 
বিয়োগাত্মক পরিণতি দান করাই স্বাভাবিক ছিল, তথাপি মনোমোছুন 
ভারতীয় নাট্যাদর্শের মর্ধাদ1 রক্ষ। করিয়া ইহাধ একটি হুদ্দর মিলনাুক 
পরিণতি পান ফরিয়াছেন। লস্কেভ নাটকের আদর্শেই মনোরাহন ইঙ্থাতে 
একটি এপ্রপ্তাবনা” ঘোগ করিয়া! নট ও নটার মধ্যস্থতায় নাটাকাহিনীর 
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জবতারণা করিয়াছেন । প্রস্তাবনা”র মধ্যেই নটের মুখ দিয়া নাটকের উদ্দে্ট 
ব্য হুইয়াছে। 

রামনারায়ণ ব্যতীত মনোমোহনের এই নাটকখানির উপর দ্বীনবন্ধুর 
প্রভাবও অন্থভব করা যায়। দ্ীনবন্ধুর 'নীলদর্পণে'র ও 'লীলাবতী,র প্রভাব 
ইহার কোন কোন অংশে হুম্পষ্ট হইয়। রহিয়াছে। সে কথা পরে বিস্তৃত ভাবে 
আলোচিত হইবে। নাটকের কাহিনীর মধ্যে রামনারায়ণের 'নব নাটকের 
কাহিনীর প্রভাবই বিশেষ ভাবে লক্ষণীয়। কাহিনীটি সংক্ষেপে উল্লেখ 
করিলেই ভাহ। বুঝিতে পার! যাইবে। 

মানগড়ের জমিদার শাস্তবাবুর প্রথমা স্ত্রীর কোন সম্ভান না হইবার অন্থ 
মাতার অনুরোধে তিনি পুনরায় বিবাহ করিলেন। তাহার প্রথম স্ত্রীর নাম 
মহামায়া, ছ্িতীয়ার নাম সরল1। শ্স্তবাবু ছুই স্ত্রীর প্রতিই মমান বাবহার 
করেন, মহামায়াও সপত্বীকে প্রকাশ্তে আদর যত্ব করিয়া থাকেন, বিদ্ত মনের 
মধ্যে একটু হিংসার অস্তিত্বও অনুভব করেন। তিনিও বিশ্বাস করেন যে, 
শান্তবাবু তাহাকে তাহার সপত্বী হইতে অভিন্ন বলিয়াই বিবেচনা করেন। 
কিন্ত মহামাযার এক দাসী ছিল, নাম কাজল1। সেতাহাকে এক বধের 
সন্ধান দিয়া বলিল, ইহা স্বামীকে খাওয়াইলেই বুঝিতে পারিবে, তিনি গ্রক্কত 
কাহাকে বেশী ভালবাসেন। এই উষধের গুণে স্বামী অঙ্জান অবস্থায় তাহার 
যাহার প্রতি বেশী আসক্তি তাহার নিকট যাইবেন, অন্তত্র তিষিতে পারিবেন 
না। কাজলার পরামর্শে স্বামীকে গোপনে এই উষধ খাওয়াইয়। মহামায়া 
পরীক্ষা করিয়া! দেখিতে চাহিলেন। পরীক্ষায় দেখা গেল, স্বামী মরগার 
িকেই অধিক অনুরাগী । জানিতে পারিদা! মহামায়ার মনে হিংসার আগ্রন 
ঘ্বপ, করিয়া জলিয়! উঠিল। তিনি সরলার সর্বনাশ করিতে উদ্ভত হইলেন, 
ষড়যন্ত্র করিয়া সরলাকে স্বামীর নিকট অবিশ্বাসের পাত্রী বলি! প্রতিপন্ন 
করিবেন, শাস্তবাবু কুদ্ধ হইয়া সরলাকে গৃহ হইতে বিতাড়িত করিয়া দিগেন। 
অবশেষে শাস্তবাধুর ভগ্মিপতি নটবরের সহায়তায় মহামায়ার নকল চক্কান্ত 
ধরা পড়িল। কাজলা গৃহ হইতে বহিষ্কত হইল, মহামায়া বনে পরাইথা গিয়া 
ব্যাহত্তে নিহত হইলেন। সরলা প্রত্যাবর্তন করিয়া স্বামীর দে মিনিত 
হইর।। তাহার সংসারের কট দূর হইল। | 
5 শ্পাতৃহিতে এই কাহিনীর একটি প্রধান আটি এই হিয়া মনে হযে, 
৫ রথ '্ঘলৌকিক বন্ধ দ্বারা ইহার ঘটনা রাহ নিহিত ইফাছেনডাহা দৈব 
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স্বধ। কিন্তু দৈব ওষধের গুগ সম্পর্কে সে যুগের সাধারণ সমাজের বিশ্বাসের 
কথ! ছাড়িয়া দিলেও, এই বিষয়ে আরও একটি কথা উল্লেখযোগ্য ষে, ইহাকে 
ঘটনার বাহক অলঙ্কাররূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে; অর্থাৎ দৈব ওঁধধ 
ব্যতীতও মহামায়! বুঝিতে পারিতেন যে, শাস্তবাবু সরলার প্রতি অধিকতর 
আনক্ত, কারণ, ইহা না হওয়াই অম্বাভাবিক। «বিষবৃক্ষে"র কুন্দনন্দিনীর 
অলৌকিক স্বপ্রদর্শন বারা যেমন ইহার ঘটনা-গ্রবাহ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে বলিয়া 
মনে হুইতে পারে না, তেমনই দৈব ওষধের ক্রিয়াদ্বারাও ইহার ঘটন! নিয়স্রিত 
হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে ন]। এই বিষছটি কাহিনী হইতে বাদ দিলেও 
ইহার পরিণতি অভিন্নরূপ হইত । ৃ 

ধপ্রণয়-পরীক্ষা” নাটকের কাহিনীতে যে যথার্থ নাট্যগ্ুণ আছে, ভাহা 
অন্বীকার করিতে পারা যায় না। দুইটি বিরুদ্ধশক্তিকে নাট্যকার এখানে পরম 
“কৌশলে পরস্পরের সম্মুখীন করিয়াছেন একদিকে মহামায়া ও কাজলার 
পাঁপশক্ি, অপর দিকে সরলার পুণ্যশক্তি; এই দুইটি শক্তিকেই নাট্যকার 
যথার্থ দুর্জয় করিয়। তুলিয়াছেন বলিয়াই কাহিনীর পরিণতি অতান্ত কার্ধকরী 
হইয়াছে বলিয়া! বোধ হইবে । নাট্যকাহিনীর এইখানেই সার্থকতা । 

ধপ্রণয়-পরীক্ষা” নাটকের মূল কাহিনীর ধারায় এই নাটাগুণ থাকিলেও 
ইহার অন্তত্র যে কয়েকটি ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও উপেক্ষণীয় নহে। 
ইহাতে রসিক ও তরলার একটি উপকাহিনী আছে। মৃল কাছিনীর সঙ্গে 
ইহার কোন যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই, প্রচুর অবকাশ থাক! সত্বেও 
কাছিনীর ঘটনা-প্রবাহ কোন দিক দিয়াই ইহা! নিমমসত্রিত করে নাই । দীর্ঘকাল 
নিরুদ্দিষ্ট ব্যক্তির আকম্মিক ও অপ্রত্যাশিত আবির্ভাবের মধ্যে ইহাতে 
অন্বাভাবিকতার হৃষ্টি হইয়াছে। মনোৌযোহন এই বিষয়টি দ্বীনবন্ধুর 'লীলাবতী' 
নাটক হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু দ্বীনবন্ধু হইতেও মনোমোহন এই 
বিষয়ে অধিকতর অন্বাভাবিকতার প্রশ্রয় দিয়াছেন বলিয়। বোধ হইবে । 
পৃবেই বলিয়াছি, মনোমোহন দীনবন্ধুর কতকগুলি ক্রটিই অনুকরণ 
করিয়াছেন, তাহার কোনও গুণ অনুমরণ করিতে পারেন নাই । ইহা তাহার 
অন্ভতম নিদরশন। 

হুগীলা ও নটবরের কাহিনী এই নাটকের অন্যতম উপকাহিনী। . সৃল 
ক্কাহিনীর সঙ্গে ইহ গ্রথম হইতেই সম্পূর্ণ অবিচ্ছেন্য হইয়া গড়িয়। না উঠিলেও 
কাহিনীয় পরিণতিতে নটবর চরিত্রের যে একটি বিশিষ্ট স্থান আছে, তাহা 
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উপেক্ষা কর যায় না । যে সফল নাটকের মধ্য দিয়! সামাজিক কুপ্রথার দোষ 
সবীর্তন কর! হইয়! থাকে, ভাহাদের বিভিন্ন উপকাহিনী একই কুপ্রথার বিভিন্ন 
দ্বিষ্ক অসংলগ্ন ও বিচ্ছিন্নভাবে বর্ণনা] করিয়! থাকে মাত্র--ইহাদের পরস্পরের 
মধ্যে একটি অথণ্ড একাকুত্রের প্রায়ই সঙ্ধান পাওয়া! ধায় না--ইহাতেও তাহার 
ব্যতিক্রম দেখা যায় না। নটবর চরিত্রটি শেষ পর্যন্ত নাট্যকার কেবলমাত্র 
নিজের প্রয়োজনের অন্থরোধেই মূল কাহিনীর মধ্যে নিয়া স্থাপন করিয়া- 
ছেন। 'প্রণয়-পরীক্ষা” নাটকের কাহিনীর একটি প্রধান গুণ এই যে, ইহার 
ঘটন1-কাল অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, বিভিন্ন অঙ্কে বিভক্ত ইহার ঘটনাগুলি একটি 
নিবিড় এঁক্য লাভ করিয়াছে; প্রথম হইতে ইহার ঘটনা] শেষ প্বস্ত একটি 
নাটকীয় গতিও লাভ করিতে পারিয়াছে--মনোমোহনের নাটকের ইহ্‌1 একটি 
প্রখান গুণ। 

শাস্তবাবুই এই কাহিনীর নাম্নক। নাট্যকার তাহাকে একটি জাদর্শ 
চর্রিত্রক্ধপে প্রতিপন্ন করিবারই চেষ্টা করিয়াছেন । অতএব তাহার মধ্য দিয়? 
নাটকীয় চিত্রের বিকাশ আশ কর] যায় না। তথাপি ইহাতে কয়েকটি 
মানবিক গুণেরও স্পর্শ অনুভব করা যায়। তাহার সম্পর্কে নাট্যকার একটি 
চরিত্রের মৃখ দিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, “তিনি যথার্থই শাস্তপীল, কিন্তু একবার 
জুদ্ধ হইলে আর কোন হিতাহিত জান থাকে না।' এই নাটকের মধ্যে 
ভাহায় চরিত্রের শান্ত ও উগ্র এই দুইটি দ্রিকই দেখান হইয়াছে। তীহার 
শান্তভাবের মধ্যে আদর্শবাদের যেমন সন্ধান পাওয়া ঘায়, তাহার উগ্রসৃতির 
ভিতর৪ তাহার বাতিক্রম দেখিতে পাওয়। যায় না। তাহার চরিতের 
হিতাহিতজ্ঞানশৃন্ত উর ভাবের মধ্যে ৭ওথেলো"র ট্র্যা্জিডির বীজ ছিল, কিন্ত 
নাট্যকার তাহার সঘ্যবহার করিতে পারেন নাই, বরং শেষ পর্যন্ত কাহিনীর 
ঘোড় ঘুরাইয়। দিয়া! ইহাকে একটি কমেডির রূপ দিয়াছেন। ইহাতে কাহিনীর 
রস যেমন বিক্ষিপ্ত হইয়। পড়িয়াছে, মানবিকতার দিক দিয়া নায়ক-চরিতটি রও 
সত্ব ব্গতিগুলি তেমনি বিনষ্ট হইয়াছে। দ্বচক্ষে পত্বীকে বিশ্বাপহস্ত্রী দেখিতে 
পাইয়1 এবং ভাহার গর্ভে অপরের সম্তান রহিয়াছে জানিতে পারিয়া অসিহন্ডে 
তিনি ভাঙার শঘ্যাপার্থ্বে উপস্থিত হইয়াছেন সত্য? কিন্তু কেবল জলি 
আশ্ফালন করিয়াই তিনি ক্ষান্ত রহিয়াছেন,। ইহার অধিক আর অগ্রসর' 
হন নাই। অভএব তাহার চরিত্রের হিতাহিত-জ্ঞানশৃন্ততার দিক্ষটিও বাস্তবরূণ 

জাতি কবিষা। ফুটিয়। উঠিতে পারে নাই । 


মনোনোইন বহু ৬১৯, 


কাজলার চরিত্রই এই নাটকের খল (৮1151) চরিত্র ; ইহাতে বাস্তবতার, 
ক্পর্ষ আছে। সরলার সর্বনাশ সাধন করিবার জন্ত সে হড়যন্ত্রের বিস্তৃত ফা 
গাতিয়াছেঃ কিন্তু নিয়তির চক্রান্তে তাহাতে সরলার সর্বনাশ না হইয়া ঘাহার 
ছিভার্থে সে এই দ্বণিত কার্য করিয়াছিল, তাহারই সর্বনাশ হুইয়াছে। 
মহামায়ার স্বার্থ ব/তীত তাহার আর কোন লক্ষ্য ছিল না; এখানে সরলার 
সঙ্গে তাহার কোন ব্যকিগত স্বার্থের বিরোধ স্টি করিতে পারিলে তাহার 
ষড়যন্ত্রগুলি অধিকতর কার্করী হইত। তথাপি এই খল-চরিত্রটির মধ্যে 
উচ্চাঙজের ট্র্যাজিডি স্থট্টি করিবার শক্তি ছিল বলিয় অনুভূত হইবে । 

সরলার চরিত্রের উপর দ্রীনবন্ধুর 'শীলদর্পণ নাটকের সরলভার ও 
'লীলাবতী' নাটকের লীলাবতী-চরিত্রের ম্পষ্ট প্রভাবু অন্থুভব করা যাম। 
ইহা আদর্শ চরিত্র, ইহার পরিকল্পনায় নাট্যকাঞ্ট কোন মৌলিক রুতিত্ব 
দেখাইতে পারেন নাই। 

শান্তরাবুর প্রথমা পত্বী মহামায়ার চরিত্রটির মধ্যে কোন কোন স্থানে 
বাস্তবতার স্পর্শ অনুভব করা যায়। সে নিঃসস্তান| বলিদ্ধাই ক্বামীকে পুনরায় 
বিবাহ করিবার জন্ত মত দিতে বাধ্য ₹ইয়াছে--সপত্বীর গতি তাহার 
মনোভাবটি তাহার এই একটি কথায় বড় হ্ন্দর প্রকাশ পাইয়াছে,_-'আমিও 
ষনে রুরি ভারে মা'র পেটের ঝ'নের মতন ভালবাসি, কিন্তু তবু-_কে জানে 
ছা কি--ভার মুখ দেখলে ঘেন বুক শুকিয়ে যায সরলা সরলতার 
প্রতীক) তাহার চরিব্র-মাধূর্যের জন্ত সকলেই তাহাকে ভালবাসে, কিন্ত 
মহামায়া তাহার সঙ্গে নিজের সম্পর্কের কথা প্ৰরণ করিবামাত্র শিহরিয়া উঠে। 
ষহাম্বায়ার এই চারিত্রিক দৌর্বল্যটির মধ্যে উচ্চা ট্র্যাজিডির বীজ ছিল। 

কতকগুলি বিষয়ে 'প্রপয়-পরীক্ষা” নাটকের উপর দীনবন্ধুর প্রভাব অত্যান্ত 
স্পষ্ট । চরিত্র্থিতে এই প্রভাবের বথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 
যনোযোহনের সাধারণ নীতিবোধ উর্ত হইলেও দুই একটি অশিষ্ট ইঙ্গিত 
এখানে ভিনি দীনবন্ধুর নিকট হইতেই গ্রহণ করিয়াছেন। ইহাতে ননদ" 
ভান্বের কথোপকথনের ভিতর. দিয়। ষে এক স্থানে শালীনতার অভাব প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহ। পূর্ববর্তী প্রহসনকারদিগেরই প্রভাবের ফল। মনোমোহন 
কোন কোন স্থানে দ্রীনবন্ধুর 'নীলদর্পণে' ব্যবস্বত প্রবচনগ্ুলি বাবহার 
কৰ্তিয়াছেন ; মেমন, মৃূল। ক্ষেত ও বেগুন ক্ষেতের তুলনা, কুদের মুখে বাক- 
ইততাবি। 'নীলদর্পণে' এই প্রবচনগুলির বাবহার অত্যন্ত তাৎপধমূত্বক ।. 


৩২৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাল 


£প্রপয়-পরীক্ষা' নাটকের ভাষ!| সম্পর্কে এখন কিছু উল্লেখ করিব। ইহাতে 
ছুই শ্রোর কথ্য ভাষ। ব্যবহৃত হইয়াছে--এক শ্রেনী পুরুষ-চরিত্ের, অপর 
শ্রেণী স্্ী-চরিত্রের ৷ পুরুষ-চরিত্রের ভাষা! কতক্ট? সাধু প্রকৃতির হইলেও তাহা 
দ্ীনবন্ধুর শিক্ষিত পুরুষ-চরিত্রের ভাষার মত এত আড়ষ্ট ও জটিল নহে--- 
খ্বীনবন্থু হইতে মনোমোহনের ভাষা অনেকট! সরল হইয়া আপিয়াছে। 
বাংলা নাটকের মধ্যঘুগের আদর্শ ভাষার সুচনা! এখানেই দেখিতে পাওয়। যায়। 
জ্্রীচরিত্রের ভাবা কলিকাতা অঞ্চলের সাধারণ কথাভাষ। হইলেও ইহা। ইতর 
লোকের ভাষা নহে-__ইহার মধ্য দিয়াই আদর্শ কথ্যভাষার জন্ম হইয়াছে । 
কোন কোন স্থলে মনোমোহন দ্বীনবন্ধুর ভাষার অনুকরণ করিলেও এই বিষয়ে 
তাহার একটি ত্বকীয়তাও ছিল। তাহার ভাষ! একদিক দিয়! গ্রাম্যতা ও অপর 
দিক দিয়! পণ্ডিতীর বন্ধনঞ্জ্ছইতে মুক্ত হইয়া সর্বপ্রথম আদর্শ নাটারচনার 
উপযোগিতা লাভ করিয়াছে। 

মনোমোহন বন্থর সর্বশেষ নাটারচন। 'আনন্দময় নাটক। ইহা! তাহার 
সর্বশেষ রচনা হইলেও ইহার মধ্যে তাহার পরিণত প্রতিভার কোন পরিচয় 
পাওয়া যায় না, বরং ইহার রচনার পূর্বেই তাহার প্রতিভা নিঃশেষিত হইয়া 
গিয়াছিল বলিয়াই অনুভূত হইবে। ইহা! সামাজিক নাটক হইলেও মুখ্য ভাবে 
কোন সামান্সিক কুপ্রথার দোষ-কীর্তন ইহার উদ্দেন্ট নহে? ইহার মুখ্য উদ্দেশ্টুটি 
নুম্পষ্ট হইয়া! উঠিতে ন! পারিলেও প্রাসজিক ভাবে ইহাতে মস্ভপানের কুফল, 
বাল্যবিবাহের দোষ, ক্রাঙ্গধর্ম ও স্ত্রী-ত্বাধীনভার নিন্দা ইত্যাদি সকল 
বিষয়েরই উল্লেখ কর! হইয়াছে । নাটকের ভরত-বাক্যটি হইতে মনে হইতে 
পারে যে, ইহার রচনায় নাট্যকারের একটি সুম্পই উদ্দেন্তও ছিল। ভরত- 
'বাকাটি এই প্রকার--'আমাদের এই ইতিহাস শুনে আজ অবধি বঙ্গ সমাজ 
যেন শিক্ষ1 পায় আর যেন রেউ কন্। সন্তানের প্রতি অবজ্ঞা! না করে, কন্তারস্ব 
আর পুত্ররত্ব উভয়কে ই যেন সমদৃষ্টিতে দেখে, সমান যত্ব করে (৫1৫)।” কিন্ত 
নাট্যকাছিনীর ভিতর দির এই বিষয়টি হুম্প্ট ভাবে প্রকাশ পান নাই । ভয়ত- 
বাক্যে এই বিষয়টি এইভাবে উল্লিখিভ না থাকিলে এই নাটটরচনায় ইহাই ষে 
নাট্যকারের উদ্দেপ্ত ছিল, তাহ কিছুতেই বুঝিতে পারা যাইত না। নাটা- 
কাহিনী সংক্ষেপে বর্ণনা করিলেই তাহ! বুঝিতে পার! যাইবে । 

আনন্দময় চৌধুরী হালপুরের জমিদার । তাহার 'সর্বাধাক্ষে'র নাম 
কান্তচন্জ । কান্তচন্্র অত্ান্ত ধূর্ত, সে' সরল-প্রক্কৃতির মনিবের সমন্য সম্পত্ধি 


মনোমোহন বন্ধ ৩২১ 


করায়ত্ব করিয়া! তাহার সকল ম্বত্ব নিজে অধিকার করিয়া লইতে চাহিল। 
এই উদ্দেস্তে মিথ্যা এক খুনের কথ তুলিয়া মনিবের যুব পুত্র ভূষণকে 
দেশত্যাগী করাইল, ভূষণের একমাত্র শিশুপুত্র অপহৃত হইল, স্ত্রী পতিপুত্রের 
'শোকে মৃত্যু বরণ করিল ; বৃদ্ধা যাতাও পুত্রের শোকে প্রাণত্যাগ করিলেন । 
পুলিশের ভয়ে ভূষণ কানপুরে আত্মগোপন করিয়া রহিল। কিছুদিন পর 
সেখানেই পুনরায় বিবাহ করিল, তাহার ললিত নামক এক পুত্র জন্মিল, 
পুনরায় স্ত্রী যখন পূর্ণ গর্ভবতী তখন পিতার অহখের সংবাদ জানিয়া নৌকাপথে 
্্রীপুত্র লইয়! দেশে রওয়ান। হইল । পথিমধ্যে কান্তচন্ত্র কর্তৃক নিযুক্ত একদল 
ডাকাত তাহাদের নৌক। ডুবাইয়া দিল। তিন জন তিন দিকে ভাসিয়? গেল | 
ভূষণের পত্বী কিরণশশী কাস্তবাবুর ঘাটে আসিয়া উঠিল। কাস্তবাবুর স্ত্রী 
কল্যাণী তাহাকে তাহার নিজের গৃহে তুলিয়া লইলেন, তিনিও সেই সময় 
পূর্ণ গর্ভবতী ছিলেন। কান্তবাবুর পাচ কন্া, পুনরায় কন্তাসস্তান প্রসব 
করিলে তিনি পত্বীকে বিতাড়িত করিয়। দিবেন বলিয়। জানাইয়াছেন। প্রায় 
একই সময্ব কিরণশশী এক পুত্র ও কল্যাণী পুনরায় এক বন্তাসন্তান প্রসব 
করিলেন। কাস্তবাবুর তিরস্কারের ভয়ে কল্যাণী নিজের বন্ঠাসস্তানটি কিরণকে 
দিয়া তাহার পুত্রসন্তানটি নিজে গ্রহণ করিলেন । উভয়েই তাহার গৃহে মানুষ 
হইতে লাগিল; বালকের নাম হইল নির্মল ও বাপিকার নাম হইল নির্মল] ॥ 
নিকুদ্দিষ্ট পুত্রের জন্য চিন্তা করিতে করিতে আনন্দবাবু অস্থস্থ হইয়া 
পড়িলেন। এদ্দিকে ভূষণ ব্রহ্ষচারীর বেশে গম্াতীর্ঘে বাস করিতেছিলেন, 
সেখানে তাহার পিতার একজন বিশ্বস্ত কর্মচারীর মুখে কান্তবাবুর সকল ষড়. 
যন্ত্রের কধা! জানিতে পারিয়া দেশে ফিরিতে মনস্থ করিলেন । তাঁহার পুত্র 
ললিতও রক্ষ1 পাইয়াছিল, সে কলিকাতায় লেখাপড়। করিতে গিয়া তাহার 
মাতা ও ভ্রাতার সঙ্গে মিপিত হইল । পিতাও কিছুদিনের মধ্যে আসিয়া 
তাহাদের সঙ্গে মিলিত হইলেন, তাহার প্রথম পক্ষের নিকুদ্দিষ্ট সম্ভানেরও 
সাক্ষাৎ পাওয়া গেল। অতঃপর নান! বাধাবিক্গ উত্তীর্ণ হইয়া! সকলে মিলিয়া 
গিয়া! আনন্দবাবুর সঙ্গে মিলিত হইলেন । কান্তবাবুকে কোন দণ্ড না দিয় 
আনন্দবাবু তাহার সপত্বীক কাশীবাসের ব্যবস্থা করিয়া দ্িলেন। 

ইহা মনোমোহনের পূর্ববর্তী সামাজিক নাটকখানির মত মিলনাস্তক 
হইলেও ইহা সংস্কৃত নাটকাম্যায়ী প্রস্তাবনা"নান্দী-হ্ত্রধার-নট-ন্টা-বঞ্জিত। 
ইহা প্রকাশিত হইবার পূর্বেই গিরিশচন্দ্রের কয়েকখানি প্রসিদ্ধ সামাজিক 


২১ 


৩২২ বাংল নাট্যসাহিত্যোর ইতিহাস 


নাটক কলিকাতার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়া! গিয়াছে, তাহা সত্বেও ইহাতে 
গিরিশচন্দ্রের কোন গুত্যক্ষ প্রভাব অনুভব কর] যায় না, বরং কোন কোন, 
অংশে দীনবন্ধুর গ্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে। 

এই নাটকের সর্বপ্রধান ক্রটি ইহার কাহিনী । এই ক্রটির জন্যই ইহার 
চরিত্রহ্টিও কোন দিক দিয়! সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। উপরি- 
উদ্ধাত ভরত-বাকাটি হইতে বুঝিতে পার1 যাইবে যে, নাট্যকার একটি বিশেষ, 
সামাজিক উদ্দেশ্ঠ-গ্রণোদিত হইয়াই ইহার রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, কিন্ত 
রচনার দোষে তাহার বক্তব্য বিষয়টি অস্পষ্ট হুইয়া পড়িয়াছে বলিয়। ইহ? 
নাট্যকারের উদ্দেশ্তও সার্থক করিতে পারে নাই। অতএব সকল দিক 
দিয়াই ইহা! মনোমোহনের একখানি ব্যর্থ রচন]। 

ইহা! অতিরিক্ত ঘটনা-ভারাক্রাত্ত বলিয়া বোধ হইলেও ইহার অধিকাংশ 
ঘটনাই নেপথ্যে ঘটিয়াছে এবং তাহা কেবল মাত্র বিভিন্ন চরিত্রের মৌখিক 
বর্ণনার ভিতর দিয়াই দর্শকের সম্মুখে পরিবেশন কর] হইয়াছে, সেইজন্য 
ইহাতে অভিনয়ের অনুপযোগী সুদীর্ঘ ত্বগতোক্তি ও সংলাপের আশ্রয় লইতে 
হ্ইয়াছে। যে সকল ঘটনার জের টানিয়! ইহার কাহিনী অগ্রসর হইয়াছে, 
তাহা সমস্তই নাট্যকাহিনী সুত্রপাতের পূর্বেই, এমন কি কোন কোন ঘটনা৷ 
তাহার বহু পূর্বেই সংঘটিত হইয়াছে অতএব ইহাদের ক্রিয়া কার্ধকরী 
বলিয়া বোধ হইতে পারে না। ঘটনার অসম্ভাবাতা ও চরিত্রগুলির 
অত্বাভাবিকতার কথ! বাদ দিলেও ইহার বিচিত্র ঘটনারাশি যে জটিল ব্যুহ' 
রচনা করিয়া রাখিয়াছে, তাহ] ভেদ করিয়া ইহার ভিতরে প্রবেশ কর। এক 
প্রকার দুরূহ বলিয়। বোধ হইবে। 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, নাটকখানির উপর দ্রীনবন্ধুর প্রভাব কোন 
কোন স্থানে অত্যন্ত স্প্ই হুইয়| উঠিয়াছে। কাহিনী-পরিকল্পানার মধ্যেই 
ইহার পরিচয় পাওয়া যায়। দীনবন্ধু 'লীলাবতী" নাটকথানির কাহিনীগত 
প্রভাব ইহার উপর অত্যন্ত ম্পষ্ট। তাহাতে জমিদার হরবিলাসের নিরুদ্দিউ 
পুত্র অরবিন্দকে কেন্দ্র করিয়াই যেমন কাহিনী পরিকল্পিত হইয়াছে, ইহাতেও 
তেমন জমিদার আনন্দবাবুর নিরুদিষ্ট পুত্র ভূষণের বৃত্তান্তকে কেন্দ্র করিয়াই 
কাহিনী পরিকল্পিত হইয়াছে । দীনবন্ধুই দীর্থকাল-নিকুদিষ্ট চরিত্রের আকম্মিক 
পুনরাবির্ভাবের রোমান্টিক বৃত্বাত্ত লইয়া বাংলায় নাটক রচনার এক রকম 
সুত্রপা্ করিয়াছিলেন; মনোমোহনের এই নাটকথানির ভিতর দিয়া ভাহারই 


মনোযোহন বন্ধ ৩২৪ 


প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায় মাত্র। কিন্তু নিরুদ্দিষ্ট চরিত্রের.-সংখ্যা দীনবন্ধুর 
নাটকের মত ইহাতে একটি কিংব। ছুইটি নহে, বরং বু। ইহাঁতে এই বঙ্থ- 
সংখ্যক চরিত্রের সুদীর্ঘ নিরুদ্দেশ-জীবনের প্রায় সর্মত্রই অত্যন্ত আকম্মিকভাবে 
সমাপ্তি ঘটিয়াছে। এইজন্য ইহার রসস্থষ্টি একেবারেই ব্যর্থ হইয়াছে । 

এই নাটকের মধ্যে কয়েকটি মুসলমান রাইয়তের চরিত্র আছে-_. 
মনোমোহন তাহাদের চিত্র অস্কিত করিবার কালে দীনবন্ধু-রচিত 
“নীলদর্পণ নাটকের চারিটি রাইয়ৎ চরিত্র সম্মুথে স্থাপন করিয়া লইয়া- 
ছিলেন। এই উক্তিগুলির মধো নীলকর কর্তৃক অত্যাচারিত তোরাপের 
কঠম্বরই যেন শুনিতে পাইতেছি,_'আমিন হ্থমুন্দির গুতোয় পাজ্জর1' ভাঙি 
ঝাচ্চে। তার উপর হেই নয়া মাচটের চাপানে ঘাড়, দোমড়াতে চায়! 
যোগার কি নাংলা গরুর ঘাড় করতা (২।৩)1 এই ভাষা ব্যবহার 
করিবার প্রতি মনোমোহনের ষে কোন আন্তরিক প্রেরণা ছিল তাহা 
নহে, সমসামরিক নাট্যসাহিত্য হইতেও অনুরূপ ভাষার ব্যবহার লুপ্ত হইয়া 
গিয়াছিল, তবে ইহ] একাস্তভাবেই দীনবন্ধুর অন্গকরণ-জাত। ভাষার দিক 
দিয়া বরং মনোমোহন তাহার পূর্ববর্তী সামাজিক নাটকখানিতে ফে 
যুগচৈতন্যের পরিচয় দিয়াছেন, ইহার মধ্যে তাহার সন্ধান পাওয়া ঘায় না। 
নিঃশেহিত প্রতিভার যুগে ইহা রচিত হইয়াছে বলিয়া ইহার মধ্য দিয়া 
মনোমোহুনের কোন মৌলিক কৃতিত্বই প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 

ইহার কাহিনীর আর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, ইহা যখন একটি 
স্কনিদিষ্ট পথ ধরিয়া! নিশ্চিত পরিণতির সম্মুখীন হুইয়াছে, সেই সময়ই 
ইহার মধ্যে আর একটি ঘটনা যোগ করিয়! ইহার এই' পরিণতি অনাবস্তুক 
বিলম্বিত কর! হইয়াছে । যখন ভূষণবাবু পত্বীপুত্রের সঙ্গে মিলিত হইয়া! 
সকলকে সঙ্গে লইয়৷ পিতার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতে যাইতেছেন, তখন পথিমধ্যে 
কাস্তচন্দ্রের চক্রান্তে এক মিথ্যা অপরাধের দায়ে তাহার এক পুত্রকে পুলিশ 
গ্রেপ্তার করিল--তারপর এক অলৌকিক চরিত্রের সাহায্যে তাহার মৃক্তি 
সাধিত হইলে কাহিনীর অভিলধিত পরিণতির আর কোন বাধা রহিল না। 
ইহাতেই মনে হইবে, নাট্যকাহিনী-সম্পফিত মনোমোহনের যথার্থ কোন, 
শিল্পবোধ ছিল না-তাহ! হইলে অন্ততঃ তাহার এই ক্রটি প্রকাশ পাইত না। 

মনোমোহনের পূর্ববর্তী সামাজিক নাটকথানির কাহিনীর একটি প্রধান 
গুণ এই ছিল যে, ইহার ঘটনা-কাল অত্যন্ত পরিমিত ছিল--কিস্ত ইহার বিভিক্ক 


৩২৪ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ঘটনার মধ স্থদীর্ঘ সময়ের ব্যবধান রহিয়াছে--এইজন্ত ও ইহার কাহিনীর রস 
নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে নাই । 

ইহার মধ্যে ছুইটি চরিত্রই একটু সজীব বলিয়া অনুভূত হয়--একটি 
কান্তচন্দ্রের ও অপরটি রাধু সরকারের ; এতহ্বাতীত আর সকল স্ত্রী-পুরুষ 
চরিত্রই একান্ত নিজাঁব বলিয়৷ অনুভূত হইবে । কান্তচন্ত্র ইহার খল (11191) 
চরিত্র, রাধু তাহার সহচর । যদিও মনোমোহন একথানিও বিয়োগান্তক 
সামাজিক নাটক 'রচনা করেন নাই, তথাপি ত্বাহার ছুইখানি সামাঞ্ধিক 
নাটকেই বিম়োগান্তক নাটকের অনুরূপ খল-চরিত্রের স্থান দ্বিয়াছেন--অতএব 
যে কাহিনীঘ্বার1 ট্রাজিডি হওয়াই ন্বাভাবিক ছিল, তাহ! ত্বারাই তিনি 
কমেডির সৃষ্টি করিয়াছেন; ইহার ফলাফলও যাহা হইবার তাহাই 
হইম়্াছে। ইহার অন্যতম পূর্ণাঙ্গ আদর্শমুখী চরিত্র ভৈরবী যাত্রা ঝা 
গীতাভিনয্নের প্রভাব-জাত বলিয়া অনুভূত হইবে। ইহার রাজেশ্বরের 
চপ্রিত্রটিও অন্থর্ূপ প্রভাবেরই ফল। উপরের আলোচন! হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, মনোমোহনের সামাজিক নাটক রচনার কোন প্রতিভা ছিল 
না, তাহার প্রতিভা গীতাভিনয় রচনার বা! প্রাচীন যাত্রাগুলিতে নৃতন রূপ 
দিবারই প্রতিভা) সমপাময়িক সামাজিক নাটকসমূহের প্রভাবের বশবরতা 
হইয়] তিনি ।এই শ্রেণীর নাটক রচনায় হত্তক্ষেপ করিলেও ইহাদের উপর তাহার 
প্রতিভানুযায়ী যাত্রার বৈশিষ্ট্যই আরোপ করিয়াছেন_-ইহাদের অস্তনিহিত 
নিশ্নন্ব কোন বৈশিষ্ট্যের তিনি সন্ধান পান নাই। সেইজন্যই পরবর্তী 
নাট্যকারদ্দিগের উপর তাহার প্রভাৰ কার্ধকরী হইতে পারে নাই । 

ব্রাহ্মসমাজকে আক্রমণ করিয়া মনোমোহন “নাগা্রমের অভিনয়” নামক 
একথানি প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন। নাট্যকারের ব্যক্তিগত মনোভাৰ 
অতিক্রম করিয়! কোনদিক দিয়াই ইহা রসোতীর্ণ হইতে পারে নাই। 


ছিতীয় অধ্যায় 


(১৮৭২--১৯৭০) 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বাংলা নাটক রচনার মধ্যযুগে বাস্তব জগৎ ও প্রত্যক্ষ জীবন পরিত্যাগ 
করিয়। ইহার মধ্যে যে আদর্শবাদের প্রতিষ্ঠ। হইয়াছিল, জ্যোতিরিন্্রনাথ 
ঠাকুর তাহার একজন প্রথম পৃজারী। কোন মৌলিক প্রতিভার প্রেরণায় 
উদ্বুদ্ধ হইয়া তিনি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই, প্রত্যক্ষ জীবনের গ্রতি 
তাহার কোন স্থ্গভীর সহাহ্ভৃতির পরিচন্ম পাওয়া যায় না, কিংবা তাহার 
জীবন-বোধ ব্যক্তি অথবা সমাজ-জীবনের স্থগভীর স্তরও স্পর্শ করিতে পারে 
নাই--অন্থকরণ ও অন্ুবাদই তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল; 'এই দুইটি 
বৈশিষ্ট্যদ্বারাই তিনি বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদিযুগের সঙ্গে মধাযুগের সেতু 
রচনা করিয়াছেন। 

পর্ববর্তা যুগের সঙ্গে জ্যোতিরিন্ত্রনাথের কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে পার্থক্য ছিল, 
তাহা প্রথমেই এখানে স্থম্পষ্টভাবে নির্দেশ করা প্রয়োজন; কারণ, অনেকেই 
তাহাকে প্রথম যুগেরই প্রতিনিখি বলিয়া তুল করিয়াছেন। এই তলের একটি 
প্রধান কারণ এই যে, তিনি বাংলা নাটাসাহিতোর প্রথম যুগের অন্ততম প্রধান 
একটি বৈশিষ্ট্য একান্তভাবে আশ্রয় করিয়াছিলেন--তাহ। অন্বাদ । পূর্বেই 
বলিয়াছি, মধ্যযুগের নাটাসাহিত্যে অনুবাদের প্রবণতা বিশেষভাবে হাস 
পাইয়া গিয়াছিল, অথচ জ্যোতিরিক্ত্রনাথের প্রায় ৬ঙ্খানি নাটকের মধ্যে 
২২খানিই অন্রবাদদ। ইহার উত্তরে বল! যাইতে পারে যে, মধাযুগের 
প্রথমভাগে আবিভূর্তি হইবার ফলে জ্যোতিরিক্ত্রনাথ পূর্ববর্তী যৃগের প্রভাব 
সম্পূর্ণ অতিক্রম করিয়া যাইতে পারেন নাই ; বিশেষতঃ জ্যোতিরিক্রনাথের 
মধ্যে মৌলিক প্রতিভার প্রেরণা ছিলনা) সেইজন্য অন্থুবাদই তাহাকে 
একাস্তভাবে আশ্রয় করিতে হইয়াছিল। কিন্তু তাহা সত্বেও ভাহার মধ্যে 
পূর্ববর্তী যুগের জীবন-বোধ ও সমাজ-চৈতত্তের একাস্তই অভাব ছিল। 
রামলারায়ণ নিজেও কয়েকখানি সংস্কৃত নাটকের বাংল। অন্থবাদ রচনা করিলেও 
তাহার সামাজিক প্রহসনগুলির ভিতর দিগ্া তাহার ষে স্গভীর ক্মীবন-বোধ 


৬২৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ও ব্যাপক সমাজ-দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, জ্যোতিরিন্দ্রনাথের মধ্যে 
তাহাদের একাস্তই অভাব ছিল। ত্রিশখানির অধিক বাংল! নাটক রচন! 
করিলেও জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ বাংলার সামাজিক জীবনের বৃহতর পটভূমিকাম্ 
একথানি নাটকও রচনা করেন নাই--তীহার প্রহসনগুলির সঙ্গেও বাংলার 
বাস্তব সমাজ-জীবনের কোন প্রত্যক্ষ যোগ নাই। অথচ আদিযুগের 
রামনারায়ণ মধুস্থদন-দীনবন্ধু ইহাদের প্রত্যেকেরই সমাজ কিংবা জীবন 
সম্পর্কে এক একটি বিশিষ্ট চৈতন্য তীহাদের রচনার ভিতর দিয়া রসরূপ লাভ 
করিয়াছে । বান্তব সমাজ ও প্রত্যক্ষ জীবন সম্পর্কে ইহাদের প্রত্যেকেরই 
এক একটি বিশিষ্ট ও স্থম্পষ্ট বক্তব্য ছিল-্-জ্যোতিরিন্্রনাথের তাহা ছিল ন1। 
তাহার পরিবর্তে একটি আদর্শ হ্বপ্রলোকই তিনি তাহার কল্পনার বিহারক্ষেত্র 
করিয়া লইয়াছিলেন_ ইহাই মধ্যযুগের একটি বিশিষ্ট ধর্ষ ছিল। এই যুগের 
নাট্যসাহিত্যে বাংলার প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবন গৌণ হইয়া পড়িয়াছিল, তাহার 
পরিবর্তে কতকগুলি আদর্শই মুখ্য হইন্না উঠিয়াছিল। জ্যোতিরিজ্্রনাথ 
একাস্তভাবে এই আদর্শধাদেরই সেবক ছিলেন বলিয়। তাহাকে বাংল। নাট্য- 
সাহিতে)র মধ্যযুগেরই প্রতিনিধি বলিয়া নির্দেশ করিতে হয়। 

বঙ্কিমচন্দ্র যেমন তাহার “আনন্দ-মঠের'র ভিতর দিয়। অষ্টাদশ শতাব্বীর 
এক নিরক্ষর লু্ঠনকারী পশ্চিম দ্বদলের মধ্যে উনবিংশ শতাবীর নবোড়ূত 
দেশাতুবোধের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন, ইহার পূর্বেই জ্যোতিরিন্ত্রনাথ এই 
বিষয়ে আরও বহুদূর অগ্রলর হইয়া গিয়াছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
অখণ্ড ভারত অবলম্বন করিয়! দেশাতবোধের যে নবজাগরণ বাংলা 
দেশে জন্মলাভ করিয়াছিল, তাহার পরিচয় প্রকাশ করিবার জন্য তিনি খ্রীটপূর্ব 
তৃতীয় শতকের আলেকজাগার কতুর্ক ভারত আক্রমণের বৃত্তান্ত অবলম্বন 
করিয়াছিলেন। একমাত্র আদর্শকেই জয়মাল্য দিয়! বরণ করিয়! লইবার 
আগ্রহে বাস্তবতার দায়িত্বকে যে কতদুর অস্বীকার কর। যাইতে পারে, ইছা 
তাহার একটি বিশিষ্ট প্রমাণ। 

জ্যোতিরিক্্রনাথের নাট্যকার-জীবনের সুত্রপাত হইবার মাত্র পাচ বৎসর 
পূর্বে ভারতীয় জাতীয়তাবাদের অগ্রদূত হুপ্রসিদ্ধ হিন্দুমেলার অহষ্ঠান হয়। 
নবাশিক্ষিত বাঙালী যুব-সম্প্রদায়ের মধ্যে ইহার প্রভাব অত্যন্ত হদূরপ্রসারী 
হইয়াছিল। এই সম্পর্কে জ্যোতিরিন্্রনাথ তাহার জীবন-স্বতিতে উল্লেখ 
করিয়াছেন, “হিন্দুমেলার পর হইতে কেবলই আমার মনে হইত--কি 


জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুর ৬২৭ 


উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অনুরাগ ও স্বদেশ-প্রীতি উদ্বোধিত হইতে 
পারে। শেষে স্থির করিলাম, নাটকে এতিহাসিক বীরত্-গাথা ও ভারতের 
গৌরব কাহিনী কীর্তন করিলে হৃয়ত কতকট। উদ্দেস্ঠ সিদ্ধি হইতে পারে।, 
এই উদ্দেস্তেই তিনি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন খ্বং প্রথম কয়েকখানি 
নাটক রচনা করিলেন। কিন্তু ইহাদের কতকগুলি ক্রটিও অপরিহার্য হইয়া 
উঠিল। কারণ, প্রাচীন এতিহাপিক বিষয়বস্ত নাট্যকারের সমসামগদ্রিক একটি 
বিশিষ্ট ভাবের বাহন করিবার ফলে নাটকের এ্তিহাসিকত্ব যেমন বিনষ্ 
হইল, তেমনই ইহাদের মধ্যে একটি অথণ্ড রস নিবিড় হইয়া উঠিতে পারিল 
না। কারণ, প্রাচীন গ্রীসের পান-পাত্রে আধুনিক োভা-লিমোনেভ, রক্ষা? 
করা যাইতে পারে না। আলেক্জাগারের ভারত আক্রমণের কালে উনবিংশ 
শতাব্দীর অখণ্ড ভারত সম্পক্কিত হিন্দুজাতীয়তাবোধের অস্তিত্ব ছিল না, 
সেইজন্ত এই বিষয় অবলম্বন করিয়া নাটক রচিত হইলে ইহার চিত্রসমূহ 
বিকৃত না করিয়া এই ভাব কিছুতেই প্রকাশ করা যাইতে পারে না। তদুপরি 
ঘটনাসমূহ ইতিহাসের পথে অগ্রপর হইতে বাধা পায়। তাহ হইলে দেখা 
যাইতেছে, এই শ্রেণীর নাটক এতিহাসিক নাটক হইতে পারে না। যাহা হয়, 
ঘাহার রোমার্টিক নাটক বলিয়া! পরিচয় দেওয়া! যাইতে পারে। জ্যোতিরিক্র- 
নাথ এতিহাসিক বীরত্ব-গাথ। কীর্তন করিবার নামে এই প্রকার কমেকখানি 
'রোমা্টিক নাটক মাত্র রচন। করিয়াছেন । 

কিন্ত আমুপৃধিক রোমার্টিক নাটক ও জ্যোতিরিন্ত্রনাথের এই রোমার্টিক 
নাটকে পার্থক্য আছে। আমন্গপুবিক রোমাট্টিক নাটকের মধ্যে নাট্যকার 
যে ম্বাধীনত! গ্রহণ করিতে পারেন, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ তাহার এই শ্রেণীর 
কয়েকখানি নাটকে তাহ! গ্রহণ করিতে পারেন নাই; কারণ, এঁতিহাসিক 
বিষদ্ববস্ত অবলম্বন করিবার ফলে এঁতিহামিক ঘটনার মৃল ধার! তাহার পক্ষে 
পরিত্যাগ কর। সম্ভব হয় নাই । অতএব এক দ্দিক প্রিয়া ইতিহান ও অপর 
প্রিক দিয়া একটি বিশিষ্ট রাজনৈতিক ঠৈতন্ত ইহাদের উভয়ের মধ্যে পড়িয়া 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথের এই' শ্রেণীর নাটকগুপির যথার্থ রসম্ফৃত্ি সম্ভব হয় নাই। 
বিশেষতঃ এতিহাসিক চরিত্রগুলি তাহার বিশিঞ্ মতবাদ বা ভাব-প্রকাশের 
বাহন হিলাবে ব্যবহার করিবার জন্য অনেক সময়ই ইহাদের পূর্বপর 
সামগ্রন্ত রক্ষা পায় নাই, তাহার ফলে চরিত্র-হঙির মধ্যেও ত্রুটি দেখা 
দিয়াছে। | 


৬২৮ বাংল! নাটযসাহিতোর ইতিহাস 


জ্যোতিরিন্্নাথের জীবনম্মতি হইতে উপরে যে অংশ উদ্ধত করা 
হইয়াছে, তাহা হইতেই বুঝিতে পার যাইবে যে, উনবিংশ শতাব্দীর নব- 
প্রবুদ্ধ দেশাত্মবোধের টচতন্ত প্রকাশ করিবার জন্তই তিনি ভারতের প্রাচীন 
ইতিহাস অবলম্বন করিয়া নাট্যরচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন--একটি বিশিষ্ট 
ভাব প্রকাশ করাই ছিল তীহার মুখ্য উদ্দেশ্ট, ইতিহাস কিংবা! নাট্যশিল্লের 
মর্যাদা রক্ষা কর। তাহার মৃখ্য অভিগ্রায় ছিল না। তাহার এঁতিহাসিক 
নাটকগুলি একটি আধুনিক ভাব-প্রকাশেরই বাহন হইয়াছে মাত্র, বস্ধ- 
নিষ্ঠা ও এঁতিহাসিক তথ্য-পরিবেশনের দিক দিয়া ইহাদের প্রায় কোন: 
স্ল্যই নাই। 

জ্যোতিরিক্ত্রনাথের নাট্যরচনাকে প্রধানতঃ চারি শ্রেণীতে বিভক্ত করা 
যাইতে পারে--এতিহাসিক নাটক, গীতিনাটক, প্রহসন ও অনুবাদ । তিনি 
চারিখানি এতিহানিক নাটক রচনা করেন এবং ইহাদের মধ্যেই তাহার 
নিজন্ব বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, তাহার 
এতিহাসিক নাটকগুলি রোমান্টিক লক্ষণাক্রান্ত; অতএব ইহাদিগকে, 
এঁতিহাসিক নাটক না বলিয়! রোমান্টিক নাটক বলিয়া উল্লেখ করাই 
কর্তব্য। এই চারিখানি নাটকের মধ্যে তিনি খ্রীষ্পূর্ব তৃতীয় শতাব্দীতে 
আনেকজাগ্ডারের ভারত আক্রমণের বিবরণ হইতে আরম্ভ করিয়া বাংলার 
মধ্যযুগের ইতিহাসোক্ত বর্ধমানরাজ কষ্চরাম রায়ের বুত্তাস্ত পর্যস্ত গ্রহণ 
করিয়াছেন । মধুল্দরন প্রবর্তিত ধারা অন্থসরণ করিয়! রাজস্থানের কাহিনী; 
অবলম্বন করিয়াও তিনি দুইধানি নাটক রচনা! করিয়াছেন। তাহার 
তিনথানি নাটকের মধ্যে দেশাত্মবোধ প্রতিষ্ঠ। করিবার জন্য যে দুই পরম্পর- 
বিরোধী শক্তি তিনি অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহা হিন্দু ও মুসলমান । 
ক্ষিন্ত হিন্দু ও মুসলমান একই দেশের সন্তান, সেইজন্য তাহাদের বিরোধের 
ভিতর দিয়! দেশাত্মবোধের পরিবর্তে অনেক সময় সাম্প্রদায়িক স্থার্থঘন্বেরই 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। হিন্দুমেলার প্রতিষ্ঠার যুগে ষে জাতীয়তা প্রসার 
লাভ করিয়াছিল, তাহ। প্ররুতপক্ষে হিন্দু জাতীয়তা; এই হিন্দু নব- 
ন্ধাগৃতির ভাব উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধের বাঙ্গালীর সমগ্র চিন্তার 
জগৎ আশ্রম করিয়াছিল। জ্যোতিরিন্দ্রনাথের এই নাটক কয়থানির ভিতর 
দিয়া ইহার সর্বপ্রথম অভিব্যক্তি দেখা দিয়াছিল। কিন্ত তাহা সত্বেও 
জ্যোতিরিজ্্রনাথের কোন নন্বীর্ণ সাম্প্রদায়িক বুদ্ধি ছিল এমন কথ! বলিতে 


জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর ৩২৯. 


পার] যায় না। নবজাগ্রত এই হিন্মুজাতীয়তার ভাবটি অন্ত কোন উপায়ে, 
প্রকাশ করার কৌশল তাহার আয়ত ছিল না৷ বলিয়াই মধ্যযুগের হিম্দু- 
মুষলমানের রাজনৈতিক বিরোধ অবলম্বন করিয়াই তিনি তাহ প্রকাশ করিতে, 
বাধা হইয়াছিলেন। 

এতিহাপিক নাটকগুলির পর জ্যোতিরিন্দ্রনাথের গীতি-নাটক কয়খানির 
কথ! উল্লেখ করিতে হয় । তিনি তিনখানি ক্ষদ্রাকৃতি গীতিনাটিক। রচন। করেন, 
কিন্ত ইহাদের মধ্য দিয়া জ্যোতিরিন্দ্রনাথ নিজন্ব কোন টবশিষ্ট্য প্রকাশ 
করিতে পারেন নাই । তাহার প্রথম গীতি-নাটকখানি রচিত হইবার 
পূর্বেই রবীন্দ্রনাথের গীতি-নাটক রচনার যুগের সুত্রপাত হয়। তিনি প্রত্যক্ষ- 
ভাবে তাহাদ্বার। অনুপ্রাণিত হইয়।৷ ইহাদের রচনায় হম্তক্ষেপ করিয়াছিলেন 
সত্য, কিন্তু ইহার গীতি-অংশ আহ্বপুবিক রবীন্দ্রনাথ কতৃকি রচিত। 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীতগুলি ইহাদের মধ্যে ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়াই ইহার্দের 
মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে।; কাহিনী-অংশেও রবীন্দ্রনাথের গীতিনাটকগুলির 
গ্রভাব ইহাদের মধ্যে অত্যন্ত প্রকট ।অতএব ইহাদের মধ্যে ধাহার শিল্পকীতি, 
সমুজ্জল হইয়া আছে, তিনি রবীন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ নহেন। অতএব. 
ইহাদের মধ্য হইতে জ্যোতিরিন্্রনাথের কোন পরিচয় পাইবার উপায় নাই । 

একথানি প্রহসন রচনার ভিতর দিয়! জ্যোতিরিজ্দ্রনাথের নাট্যকার-জীবনের, 
সুত্রপাত হইলেও, প্রহসন-রচনার প্রেরণাও জ্যোতিরিক্্রনাথের মৌলিক, 
বা নিজত্ব ছিল ন1। পূর্ববর্তী যুগের প্রহসন রচনার ধারাটি অন্ুরণ. 
করিয়াই তিনি তাহার যুগে প্রহসন রচনায় প্রবৃত্ত হন, কিন্তু পূর্ববর্তী 
যুগের গ্রহসন-রচয়িতাদিগের জীবন-দৃষ্টি ও শিল্পবোধ তাঁহার ছিল না বলিয়াই 
তাহার রচিত প্রহসন কমখানি নিতান্ত গ্রাণহীন বলিয়া বোধ হইবে । বাংলার: 
সামাজিক জীবনের যে একটি বৃহত্তর বাস্তব ক্ষেত্র আছে, তাহ! 
ভ্যোতিরিক্দ্রনাথের নিকট অপরিচিত ছিল, সেইজন্য তাহার কোন প্রহসনের 
মধে]ই কোন সমাজ ও জীবন-জিজ্ঞাসা নাই | ইহা'র। তরজ-বিক্ষুন্ধ সমুদ্রের 
উপরিভাগে ভাসমান স্ল্লায়ু ফেনঃপুজের মত-তরঙ্গের উপরেই ইহাদের 
জন্ম, তরজের উপরেই ইহাদের লয়-_সমুদ্রের স্থগভীর তলদেশে যে অনন্ত 
রত্বসন্তার আছে, ইছার। তাহার সম্ধানও জানে ন1। জ্যোতিরিন্্নাথের প্রহসন 
কয়খানিও সমাজের স্থগভীর তলদেশের কোন সন্ধান রাখে নাই, ইহারা 
উপরিভাগেই শুত্রহাশ্তের ফেনঃপুগ বিত্তার করে মাত্র। 


৪৩৩ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাংলার সমাজ-জীবনের বৈচিত্র্যের সঙ্গে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
ছিল ন1 বলিয়া, তিনি যে কয়খানি মাত্র গ্রহলন রচন! করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে টবচিত্র্য কিংবা মৌপিকতা কিছুই দেখাইতে পারেন নাই ঃ এমন 
কি মাত্র ছুইখানি মৌলিক প্রহসন রচন1 করিবার পরই তাহাকে অনুবাদের 
'উপর নির্ভর করিয়া! আরও ছুই তিনথানি প্রহসন রচনা করিতে হয়। 
এমন কি, তাহার মৌলিক রচন] ছুইখানিও পূর্ববর্তাঁ নাট্যকার দীনবন্ধুর 
অন্থকরণে রচিত$ কিন্ত দীনবন্ধুর অনুকরণ করিতে গিয়াও জ্যোতিরিন্দ্র- 
লাথ দোষটুকুই অন্গকরণ করিয়াছেন, গুণটুকুর অনুকরণ করিতে পারেন 
নাই। ' 

জ্যোতিরিক্ত্রনাথের ছুই-তৃতীয্লাংশ রচনাই অন্থবাদ। তিনি সংস্কতের 
প্রান সকল নাটকই বাংলায় অন্বাদ করিয়াছেন, তছ্‌পরি ফরাসী ভাষ! 
হইতে কয়েকথানি প্রহসনেরও "স্বাধীন অন্কবাদ করিয়াছেন। ইংরেজী 
নাটকও একথানি অন্থবাদ করিয়াছেন॥ শেষ জীবনে তিনি কেবলমাত্র 
অন্থবাদের কার্ধেই আত্মনিঘ্োগ করিয়াছিলেন। অতএব তাহার অনুবাদ- 
গুলিই তাহার অল্ললংখ্যক মৌলিক রচন। প্রায় আচ্ছন্ন করিয়! রাখিয়াছে। 
একান্তভাবে প্রাচীন সংস্কৃত ও টৈদেশিক ভাষা হইতে অনুবাদ করিবার 
ফলে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের দৃষ্টি কোনদিনই বাংলার নিজন্ব জলবায়ুর মধ্যে 
সীমাবদ্ধ হইয়া থাকিতে পারে নাই । বাংল] নাটাসাহিত্যের মধ্যযুগে বাংলার 
নিজস্ব জলবায়ুর বাস্তব পরিবেশ উপেক্ষা করিবার যে প্রবণতা দেখ! 
দরিয়াছিল, জ্যোতিরিন্দ্রনাথের মধ্যে তাহার প্রথম উল্লেখযোগ্য পরিচন্ন 
প্রকাশ পাইয়াছে। একান্তভাবে জাতির প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবন 
উপেক্ষা করিয়। কোন নাট্যকারই যে কোন দিক দিয়াই সাফল্য লাভ 
করিতে পারেন না, জ্যোতিরিক্ত্রনাথ তাহার প্রমাণ । তাহার নাটক বাংল! 
'নাট্যসাহিত্যের এতিহাসিকদের অনুসন্ধানের বিষয় হইলেও সাধারণ পাঠকের 
নিকট মৃল্যহীন। 

জ্যোতিরিন্্রনাথ রুচি ও ভাষার দিক দিয়া পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকার 
হইতে অনেক দুর অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিলেন। ইহাও বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যের মধ্যযুগেরই একটি ঠবশিষ্ট্য ছিল। ঠাকুর-পরিবারের উন্নত 
রুচিবোধ তাহার নাটক ও প্রহসন কয়থানির রচনায় নিয়োজিত হইলেও 
্তধনও দ্বীনবন্ধুর প্রভাব এতই প্রবল ছিল যে, তাহাকে অন্ততঃ তাহার প্রথম 
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প্রহসন্খানির মধ্যে তাহা কতকাংশে ত্বীকার করিয়া লইতে হইয়াছিল; 
কিন্ত পরে তিনি সহজেই সেই প্রভাব কাটাইতে পারিয়্াছিলেন। বিশেষতঃ 
্বীনবন্ধুর মত তাহার বাঙালীর বাশুব বা গ্রাম্যজীীবন ভিত্তি ছিল ন। বলিয়া, 
এই বিষয়ে তিনি সহজেই স্বাধীন আদর্শ অনুসরণ করিবারও সুযোগ লাভ 
করিতে পারিয়াছিলেন। 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ যদিও সংস্কৃত নাটকের অনুবাদই অধিক করিয়াছেন,তথাপি 
তাহার ভাষা কদাচ সংন্কৃত-ঘেঁষ! কিংব1 পণ্ডিতী বাংল! ছিল ন।। তিনি যথা" 
সম্ভব সহজ ও সরল ভাষায় অন্বাদ করিয়াছেন, কিন্ত তিনি আলালী ভাষার 
পক্ষপাতী ছিলেন না_কদাচ তিনি তাহ ব্যবহার করেন নাই। যদিও 
পূর্ববর্তী যুগে রামনারায়ণ-মাইকেল-দীনবন্ধু এক শ্রেণীর চরিত্রে আলালী ভাষার 
ব্যাপক প্রয়োগ করিয়াছেন, তথাপি জ্যোভিরিন্ত্রনাথ তাহাদের সে পথ 
পরিত্যাগ করিয়াছেন। ইহাও বাংল] নাট্যসাহিত্যের ম্ধাযুগেরই একটি 
বৈশিষ্ট্য ছিল, এই যুগে নাটকে আলালী ভাষার প্রয়োগ অপ্রচলিত হইয়া 
গিয়াছিল। বঙ্কিমচন্দ্র আলালী ও পণ্ডিতী বাংলার মধ্যগা যে ভাষ। আদর্শ 
ভাষা বলিয়! উল্লেখ করিগ্নাছেন, জ্যোতিরিন্দ্রনাথের ভাবা সেই ভাষা । 
সংস্কতের ব্যাপক অনুশীলনের ফলে তিনি যে সংস্কৃত শব্সম্পদের সন্ধান 
পাইয়াছিলেন, তাহা তাহার অঙ্থবাদ-রচনায় ব্যবহার করিয়া! বাংলা ভাষাকে 
সেই যুগে সমৃদ্ধ করিয়াছিলেন। ইহ] তাহার সাধনার একটি বিশিষ্ট দ্বান। 
কিন্ত তাহার ভাষার সহজাত প্রাণশক্তি ছিল না, রামনারায়ণ-দীনবন্ধু, এমন 
'কি মধু্দন-মনোমোহনও তাহাদের রচনায় ষে প্রবাদ-প্রবচন ও শবশৈলীর 
ব্যবহার করিয়াছেন, জ্যোতিরিক্ত্রনাথের রচনায় তাহাদের একান্ত অভাব ছিল, 
সেইজন্ত তাহার ভাষ নিপ্রাণ ও ক্ত্রিম বলিয়া বোধ হয়। বাংল! নাট্য" 
সাহিত্যের মধ্যযুগে এই ভাষাই প্রায় সকলের আদর্শ হইয়াছিল । 

এঁতিহাসিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়! অথণ্ড ভারতীয় দেশাত্মবোধমূলক 
যে কম্পানি নাটক জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রচনা করেন, তাহাদের মধ্যে 'পুরু-বিক্রম* 
নাটক অন্যতম গ্রীক দেশীয় দ্দিগ্িজযী বীর সেকেন্দর শাহর ভারত আক্রমণ 
ও পাঞ্রাব দেশীয় নরপতি পুরুর সহিত তাহার যুদ্ধের কাহিনী লইয়া ইহা 
রচিত। রাজ পুরুর বিক্রম ব্যতীতও ইহার মধ্যে কুন্ধু প্রদেশের রানী 
এলবিলার সহিত পুরুর প্রেম, এলবিলার প্রণয়াকাজ্ষী পাঞ্জাবের অন্ততম 
কলাজা তক্ষশীলের সেকেন্বর শাহর নিকট আত্মসমর্পণ, তক্ষঈীটলের ভগিনী 


৩৬২ বাংল! নাটযসাহিত্যের ইতিহাস 


অন্ধালিকার লঙ্গে সেকেন্দর শাহর প্রেম ইত্যাদির কাহিনীও ইহাতে বণিভ 
হইয়াছে । যদিও সেকেন্বর শাহর ভারত আক্রমণের সময় অখণ্ড ভারভীয় 
জাতীয়তাবোধের উন্মেষ হয় নাই, তথাপি ইহাকে উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
ভাগে উদ্ভূত ভারতীয় নৃতন জাতীয়তাবোধের বাহন কর! হইয়াছে। বক্ৃতায় 
ও সঙ্গীতে এই ভাবটি প্রকাশ কর] হইয়াছে-_ 


মিলে নবে ভীরত-সন্তান, একতান মনপ্রাণ, 
গাও ভারতের যশোগান। 
ভারতভূমির তুল্য আছে কোন স্থান 


কোন অদ্রি হিমাদ্রি সান ॥-_ইত্যাদি 


কিন্ত তথাপি পুরুকে তাহার পাঞ্জাবের স্বরাজ্যে পুনঃপ্রতিষ্টিত করিয়া যখন 
সেকেন্দর শাহ পূর্ব ভারতের গঙ্গাতীরবর্তা দেশগুলি জয় করিবার অভিপ্রায় 
জানাইলেন, তখন পুরু আর তাহার সে কার্ধে বাধ] দিয়া অখণ্ড ভারতের 
স্বাধীন গৌরব রক্ষা করিবার কোন প্রয়াস পাইলেন না। তিনি প্রণয়িনীর 
সঙ্গে মিলিত হইয়া! শ্বরাজ্যে শাস্তিতে বাস করিতে লাগিলেন। 

নাটকটি মিলনাস্তক। ইহার মধ্যে কাহিনীর কোন জটিলতা নাই, কিংব। 
চরিত্রের কোন ক্রমবিকাশ নাই? যথার্থ নাট্যরচনার কোন কৌশল ইহাতে, 
প্রদশিত হইতে পারে নাই। ইহার সংলাপ অনাবশ্তক দীর্ঘ ও পুনরুক্তি- 
দ্বোষদৃষ্, বীরত্ব শৃন্গর্ভ বক্তৃতায় পর্বসিত। রক্তমাংসের চরিত্র ইহাতে প্রায় 
নাই বলিলেই চলে । 

পুরুবিক্রম নাটক রচনার পর জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রাজস্থানের কাহিনী 
অবলম্বন করিয়া দেশাত্মবোধক ছুইখানি নাটক রচনা করিলেন; তাহাদের 
প্রথমধানির নাম “সরোছিনী-নাটক+। কাহিনী-বিন্তাস ও চরিত্রস্থত্ির মধ্যে 
ইহাতে মাইকেল মধুস্দ্ন দত্তের “কৃষ্ণকুমারী” নাটকথানির প্রভাব অত্যন্ত 
স্পট হইলেও, ইহার মধ নাট্যকারের দুই-একটি মৌলিক গুণও প্রকাশ 
পাইয়াছে--দেশাত্মবোধের ভাবটি ইহাতে প্রত্যক্ষ না হইয়া বরং এই 
মৌলিক নাট্যগুণই ইহার মধ্যে অধিকতর প্রত্যক্ষ বলিয়া বোধ হইবে । 
প্রথমেই কাহিনীটি এখানে সংক্ষেপে উল্লেখ করিতেছি-- 

দিজীর সলতান আলাউদ্দীন যখন দ্বিতীয় বার চিতোর আক্রমণ করিবার 
সঙ্ল্প করিতেছিলেন, তখন মেবারের রাণ! লক্্ণসিংহ তাহার কুল-দেবতা 
চতৃভূজি। দেবীর মন্দির হইতে এফ কপট আকাশ-বানী শুনিতে পাইলেন যে, 
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“সরোজ-কুহ্থম সম* তাহার পরিবারের কোনও রমণীকে দেবীর সন্মুথে বলি 
না] দিলে এবং তাহার দ্বাদশ পুত্র যুদ্ধক্ষেত্রে নিহত ন1 হইলে চিতোর আলা- 
উদ্দীনের আক্রমণ হইতে রক্ষা পাইবে না। মন্দিরে এক মুসলমান ব্রাহ্মণের 
ছল্সবেশে ভৈরবাচার্ধ এই নাম লইয়! পৌরোহিত্য কার্ধে নিযুক্ত ছিল--সে 
নিজেই এই কপট দৈববাণী করিয়াছিল, কিন্তু রাঁণ। লক্্ণসিংহ ইহা বিশ্বাস 
করিয়া! নিজের কন্যা! সরোজিনীকে দেবীর সম্মুখে বলি দিয়া চিতোর নিষ্কণ্টক 
করিতে চাহিলেন। সরোজিনীর প্রণয়ীর নাম বিজয়সিংহ, তাহার সঙ্গে 
সরোজিনীর বিবাহের কথাও প্রায় সব স্থির হইয়াছিল, নানা কারণে বিবাহের 
কার্ধে বিলম্ব হইতেছিল। বিজয়সিংহ ইহাতে ঘোর আপত্তি করিলেন এবং 
এই বিষয় লইয়া লক্গণসিংহের সঙ্গে তাহার বিরোধ বাধিয়া গেল। লক্ণ- 
সিংহের মহ্ষী বিজয়সিংহের সহায়তায় সরোজিনীর নিরাপত্তার জন্য চেষ্টা 
করিতে লাগিলেন ॥ কিন্ত সরোজিনী যখন জানিতে পারিল যে, এই বিষয় 
লইয়া বিজয়সিংহের সঙ্গে তাহার পিতা লক্ষ্মণসিংহের বিবাদ বাধিয়া গিয়াছে 
এবং এইজন্য তিনি তাহাকে বিজয়সিংহের হত্তে আর সমর্পণ করিবেন না 
বলিয়! ঘোষণা করিয়াছেন, তখন সরোজিনী নিজেই চতুভূর্জার নিকট 
'আত্মদান করিবার জন্য বাগ্র হইয়া উঠিল। বলির আয়োজন যখন সম্পূর্ণ 
হইল, সেই মৃহূর্তে বিজয়সিংহ সহসা সদলবলে সেই মন্দির-প্রাঙ্গণে আবিরভূর্ত 
হইয়া সরোজিনীকে উদ্ধার করিয়া লইয়া গেলেন। রাজপুতদিগের মধ্যে 
আত্মকলহের স্বযৌগ লইয়া আলাউদ্দীন চিতোর আক্রমণ করিলেন। 
তাহাকে বাধা দিতে গিয়া রাণা লক্ষণসিংহ তাহার দ্বাদশ পুত্র সহ নিহত 
হইলেন। বিজয়লিংহও নিহত হইলেন। আলাউদ্দীন পদ্মিনী ভ্রমে 
সরোজিনীকে যখন ধরিতে আসিলেন, সেই মুহূর্তে সরোজিনী জলস্ত অগ্নিকুণ্ডে 
ঝাঁপ দিয় মৃত্যু বরণ করিল। অন্যান্ত রাজপুত ললনাদিগের সহিত পদ্মিনী 
ইতিপূর্বেই সেই পথের অহ্থবত্তিনী হইয়াছিলেন। 

নাটকখানি ছয় অঙ্কে সম্পূর্ণ। রাজপুত মহিলাদিগের আত্মতাগের 
গৌরবময় চিত্রটি বিস্তৃতভাবে বর্ণনা! করিয়! ষষ্ঠ অঙ্কটি এই নাটকের অন্ততুক্ত 
কর হইয়াছে--নতুব! পঞ্চমাঙ্কেই কাহিনী সমাপ্ত হইবার পক্ষে কোন বাধ! 
ছিল না। নাটকের শেষ দৃশ্যে জগস্ত চিতার সম্মুখে রাজপুত রমণীদিগের এই 
গানটি বার বার উল্লেখ কর। হইগলাছে_- 
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জল্‌ বল্‌ চিতা, দ্বিগুণ, দিগুণ, 
পরাণ সঁপিবে বিধবা! বাল! । 
বলুক জলুক চিতার আওন 
জুড়াবে এখনি প্রাণের জ্বাল|। 
এবং সর্বশেষে ভরত-বাক্যের মত ভারতের পরাধীনভার ছুর্ভাগোর কথা 
দ্বীর্থ কবিতায় এই ভাবে ম্মরণ কর! হইয়াছে 
স্বাধীনতা -রত্ুহীরা, অসহায়, অভাগ। জননি ! 
ধন-মান-যত পর- হস্তগত 
পর-শিরে শোভে তব মুকুটের মণি। ইত্যাদি 
এই নাটকের মধ্যে সরোজিনীর চরিত্রশ্থতি কতকট। সাফল্য লাভ করিয়াছে 
বলিয়! অনুভূত হইবে । যদিও এই বিষয়ে মাইকেলের কুষ্ণকুঘারীর চরিত্র 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের আদর্শ ছিল বলিম। অনুভূত হয়, তথাপি সরোজিনীর মধো 
কুষ্ণকুমারী অপেক্ষা! আত্মবোধ প্রবলতর ছিল বলিয়া মনে হয়। রাজপুত- 
নরনারীর জীবনে প্রতিকূল অবস্থার আবর্তের মধ্যে পড়িয়া! ব্যক্তিগত হৃখছুঃখ- 
বোধ যে কী নির্মমভাবে জলাঞলি দিতে হই'ত, কষ্ককুমারী ও সরোজিনীর চরিত্র 
তাহার প্রমাণ। এই বিষয়ে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ সরোজিনীর মধ্যে যে স্থকোমল 
মানবিক অনুভূতির সঙ্জীব স্পর্শটুকু দান করিতে পারিয়াছেন, তাহা সাহিত্যের 
দৃিতে একেবারে উপেক্ষণীয় নহে | অন্যান্ত চরিত্রের সঙ্গে বাস্তবতার সম্পর্ক 
ইহার মত এত স্পষ্ট বলিয়া অন্নভব করা যায় না) 
টডের রাজস্থানের কাহিনী অবলম্বন করিয়া মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ফে 
বাংলা নাটক রচনা করিবার ধার! প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহাই অন্থসরণ 
করিয়! জ্যোতিরিন্ত্রনাথ “অশ্রমতী” নামক একখানি পূর্ণাঙ্গ বিয়োগান্তক নাটক, 
রচনা করেন। ইহাতে চিতোরের রাণ। প্রতাপসিংহের শেষ জীবনের একটি 
কাহিনী অবলম্বন করা হইয়াছে । কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-_ 
প্রতাপসিংহের কন্ঠার নাম অশ্রমতী 7; যেদিন মোগলসৈন্ত প্রথম চিভোর 
আক্রমণ করে, সেইদিন তাহার জন্ম হইয়াছিল বলিয়া! তাহার এই নাম রাখা 
হইয়াছিল। ' শৈশবাবধিই অশ্রুমতী ভীল সর্দারের পরিবারে মানুষ 
হইতেছিলেন, তারপর যৌবনে উত্তীর্ণ হইলে ভীল সর্দার প্রতাপের হস্তে 
তাহাকে প্রত্যর্পণ করে--তখন হলদীঘাটের যুদ্ধের পর প্রতাপ রাজধানী ত্যাগ 
করিয়া সপরিবারে অরণ্য ও পর্বতে আশ্রপন লইয়াছিলেন। প্রতাপ কর্তৃক. 
মানসিংহের অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য মানসিংহ প্রতাপের 
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কন্ঠ! অশ্রমতীকে হরণ করিয়া মোগল-হন্তে সমপ্পপ করিবার বড়ঘন্ত্র করিলেন। 
একদিন মোগলসৈন্য আশ্রয়স্থল হইতে অশ্রমতীকে হরণ করিয়া লইয়া! যায় 
রাজকুমার সেলিম প্রতাপের বিরুদ্ধে মোগলসৈন্যের অধিনায়ক হইয়া! চিতোর, 
আক্রমণ করিয়াছিলেন। তিনি অশ্রমতীকে দেখিয়া মুগ্ধ হইয়া যান এবং 
তাহাকে বিবাহ করিবার সঙ্কল্প করেন। অশ্রমতীও সেলিমকে দেখি মুগ্ধ 
হন--এবং তিনিও এই বিবাহে আনন্দের সে সম্মতি দান করেন। প্রতাপের 
কন্ত। মোগলের সঙ্গে পরিণয়-পাশে বন্ধ হইতেছে জানিতে পারিয়! প্রতাপের 
গৌরবোজ্জল পরিবারকে এই কলঙ্কের হাত হইভে ত্রাণ করিবার জগ্ঠ গ্রতাপের 
ভ্রাতা শক্তসিংহ আকবরের সভাকবি পৃথীরাজের সঙ্গে অশ্রমতীর বিবাহ দিবার 
সঙ্কল্প করিলেন। ইহাতে সেলিমের মনেও এক মিথ্যা সন্দেহের উদয় হইল 
যে, অশ্রমততী পৃর্থীরাজের প্রতি অন্থরাগিণী। এই সন্দেহের বশবতা হইয়! 
তিনি পৃথ্বীরাজকে বধ ও অশ্রমতীকে অস্ত্রাঘাতে অজ্ঞান করিয়! ফেলিয়া! চলিয়া 
যান। শক্তসিংহ অশ্রমতীকে লইয়। গিয়া! পুনরায় প্রতাপের নিকট অর্পন 
করেন। প্রতাপ তখন মৃত্যুশষ্যায়। তিনি তাহার কন্যার সেলিমের প্রতি 
অন্ুরাগের কথা জানিতে পারিয়! তাহাকে বিষপান করিয়' মৃত্যুবরণ করিতে 
আদেশ দিলেন। তারপর শক্তসিংহের মুখ হইতে তাহার নিষফলঙ্কতার কথ! 
জানিয় তাহাকে আজীবন কৌমার্ধ ব্রত অবলশ্থন করিয়া যোগিনীর জীবন- 
যাপন করিতে বলিলেন। প্রতাপের মৃত্যু হইল। 

“অশ্রমতী নাটকের মধ্যে মাইকেল মধুস্দন দত্তের “কুষ্ণকুমারী 
নাটকখানির প্রভাব অত্যন্ত স্থম্পষ্টভাবে অন্থভব করা যায়। বিশেষত 
অশ্রমতীর চরিত্র ও কুষ্ককুমারী-চরিত্র প্রায় অভিন্ন উপাদানে গঠিত বলিয়াই 
অনুভূত হইবে । নায়িক! অশ্রমতীর মৃত্যুর ভিতর দিয় নাট্যকাহিনী সমাপ্ত' 
হয় নাই সত্য, কিন্ত তাহা হইলেও তাহার জীবনের পরিণতিও ম্ৃতার মতই 
ভগ্বাবহ । যে বিষ অধর-সংলগ্ন করিয়াও শেষ পর্যস্ত পিতার কথায় তিনি নামাইয়া 
লইয়া আসিয়াছিলেন, তাহার ক্রিম) তাহার মধ্যে নিবৃত্ত হয় নাই । নাটকের 
শেষ দৃশ্ে তাহাকে দেখিলাম শ্বশানচারিণী, প্রণয়াম্পদ সেলিমও তীহাকে- 
মৃত বলিয়। মনে করিয়াছেন,--অতএব শেষ মৃহূর্তে তাহার প্রতি তাহার পিতার 
অনুগ্রহ মৃত্যু-নিগ্রহেরই নামান্তর মাত্র। 

রাজকুমার সেলিমের চরিত্রটি এই নাটকের অন্যতম লক্ষ্য করিবার বিষয় । 
শেষ মৃহূর্তে তাহার মানসিক দ্বন্থটি মানবিক অন্থভৃতিতে সরস হইয়া, 


৩৩৬ বাংল] নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


উঠিয়াছে। প্রতাপ ও মানপিংহের ঘন্বের ভিতর পড়িয়! ছইটি প্রস্ফুটোন্মুখ 
পুষ্পকোরক ষে কি ভাবে শুকাইয়া গেল, অশ্র ও সেলিমের চরিত্রের ভিতর 
'দ্বিয়া নাট্যকার তাহা পরম সহানুভূতির সঙ্গে চিত্রিত করিয়াছেন। 

রাজস্থানের ইতিহাসের পর মধ্যযুগের বাংলার ইতিহাদ অবলম্বন করিম্নাও 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ একখানি দেশাত্মবোধক নাটক রচনা করিয়াছিলেন--তাহার 
নাম বস্বপ্রমী' নাটক। বর্ধমানের রাজ। কৃষ্ণকরাম রায়ের বিরুদ্ধে শুভসিংহের 
বিদ্রোহের কাহিনী অবলম্বন করিয়া এই নাটক রচিত। কৃষ্ণরামের কন্যার 
নাম ্বপ্রময়ী । কি ভাবে যে শুভসিংহ সাধুর ছন্মবেশ ধরিয়া স্বপ্নময়ীর প্রণয় লাত 
করিয়া বর্ধমান রাজপ্রালাদ-সম্বন্ধে সকল সংবাদ অবগত হইলেন এবং একদিন 
প্রাসাদ আক্রমণ করিলেন, তারপর তাহার অনুচর স্থরভমল প্রাসাদে অয়ি- 
সংযোগ করিয়ণ দিয়! বুদ্ধ রাজার মৃত্যু ঘটাইল--এই সকল কাহিনী ইহাতে 
বনদদিত হইয়াছে । শুভসিংহ হিন্দুর প্রতি অত্যাচারকারী গুরঙ্গজীবের অনুগত 
রাজ! কৃষ্ণরাম রায়ের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করিরার উদ্দেস্তে বর্ধমানের 
প্রাসাদ আক্রমণ করিয়! অর্থ সংগ্রহের চেষ্টা করেন, বর্ধমান-রাজছুহিত। 
স্বপ্নময়ীকে দেশাত্মবোধে উদ্ৃদ্ধ করিয় দিয়া এই বিষয়ে তাহার সহায়তা 
লাভ করেন। বৃদ্ধ রাজার মৃত্যুর পর স্বপ্নময়ীকে প্রবঞ্চন! করিয়! তাহার 
কার্োদ্ধার করিবার জন্য আত্মগ্লানিতে শুভসিংহ আত্মহত্যা! করেন, ্বপ্রময়ীও 
উন্মার্দিনী হইয় নিরুদ্দেশ হইয়া যান। 

এই নাট্যকাহিনীর মধ্যে দেশাত্মবোধ জাগ্রত করিয়া তুলিবার অবকাশ 
থুব প্রচুর ছিল না, সেইজন্য ইহাতে যাহা জাগ্রত করিয়া তোল! হইয়াছে 
তাহ সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষ । বিধর্মা ওরঙ্গজীব হিন্দুরদিগকে নান! দিক হইতে 
উৎপীড়ন করিতেছেন, এইজন্য তাহার বিরুদ্ধে শুভসিংহের বিদ্রোহ । অতএব 
ধর্ম ইহার লক্ষ্য, দেশ ইহার লক্ষ্য নহে। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
হহিন্দুমেলা'র ভিতর দিয়া এ দেশে যে দেশাতবোধের উন্মেষ হইয়া 
ছিল, তাহা এই হিন্দু সাম্প্রদায়িকতার প্রভাব হইতে লম্পূর্ণ মুক্ত ছিল 
নাঁজ্যোতিরিজ্ত্রনাথের এই নাটকখানির মধ্যে তাঁহারই পরিচয় পাওয়া 
'যাইবে। 

্বপ্রময়ীর চগিত্রও জ্যোতিরিন্ত্রনাথের পরিকল্পিত এক আদর্শ চরিত্র। 
ইহার মধ্যে রক্তমাংসের সম্পর্ক খুব সহজে অঙ্গভব কর! যায় না। 
'জ্যোতিরিস্রনাথের এই একই শ্রেণীর তিনটি চরিত্র অশ্রমতী, সরোঞজিনী ও 
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স্বপ্রময়ীর মধ্যে স্বপ্রময়ীর পরিকল্পনা সর্বাপেক্ষা অবাস্তব; সেইজন্ক তাহার 
্বপ্নময়ী নাম সর্বাপেক্ষ। সার্থক। 

শুভসিংহের চরিত্রটি নাট্যকার নায়কোচিত গুণদীপ্ত করিতে চাহিয়াছিলেন, 
কিন্ত তাহার এই প্রয়াস সার্থক হুইয়াছে বপিয়া মনে হইবে না। অন্যান্ত 
চরিত্রের মধ্যেও উল্লেখ করিবার মত কিছুই নাই। 

জ্যোতিরিন্্রনাথের গীতিনাট্য সম্বদ্ষে এখন কিছু বলিতে হয়। রাধাকৃফ্ের 
দোৌঁল-লীল। অবলম্বন করিয়! তাহার “বসন্ত-লীলা” রচিত; ইহার কাহিনীর 
মধ্যে কোন বৈচিত্র্য নাই, সঙ্গীতগুলিই ইহার বৈশিষ্ট্য, কিস্ত ইহারও 
সঙ্গীতগুলি রবীন্দ্রনাথ কতৃতক রচিত, অতএব ইহার মধ্যেও পঞ্যাভিরিন্ত্রনাথের 
নিজন্ব কোন বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইবার স্থযোগ পায় নাই। | 

জ্যেতিরিন্্রনাথের 'পুনর্ধসন্ত' নামক ক্ষুদ্র গীতিনাট্যখানিতে রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম যুগের গীতিনাট্যগুলির প্রভাব এতই স্থম্পষ্ট যে, ইহার মধ্যে তাহার 
নিজম্ব কোন প্রতিভা বিকাশ পাইবার সুধোগ পায় নাই । ইহার সঙ্গীত, 
সংলাপ ও কাহিনী সমস্তই রবীন্দ্র-ভাবে অন্ধ প্রাণিত, জ্যাতিরিন্দ্রনাথের নিজস্ব 
নাটযরচনার ধারার সঙ্গে ইহার যোগ নাই । ইন্দ্রকে উর্বশীর প্রতি আসক্ত 
সন্দেহ করিয়া শচীদেবী অভিমান করিলেন, অভিমানের সমাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে 
নাট্যকাহিনীর যবনিকাপাত হইল । রবীন্দ্রনাথ-রচিত প্রেমসঙ্গীতগুলিই এই 
নাটিকার বৈশিষ্ট্য) অতএব ইহার জন্য কৃতিত্ব তাহারই প্রাপ্য- জ্যোতি রিক্ত 
নাথের প্রাপ্য নহে। 

জ্যোতিরিক্ত্রনাথের ধ্যানভঙ্গ” নামক গীতিনাটিকার মধ্যে মদন-ভম্মের 
বৃততান্তটি অবলম্বন কর! হইয়াছে । নাটিকার পরিশিষ্টে “কুমার-সম্ভব” কাব্যের 
তৃতীয় সর্গের কতকাংশের পণ্যান্থবাদদ দেওয়া হইপ্নাছে। ইহার কাহিনীর 
পরিকল্পনায় কালিদাসের প্রেরণা রহিয়াছে এবং ইহার মধ্যে যে কয়েকটি 
উল্লেখযোগ্য সঙ্গীতের যোজন1 করা হইম্নাছে, তাহাও রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
রচিত॥ জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নিজম্ব বলিতে ইহার মধ্যেও কিছুমাত্র নাই । 

প্রহসন রচনায় জ্যোতিরিন্দ্রনাথের বৈশিষ্ট্য তাহার প্রথম রচনাখানির 
ভিতর দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছিল, ইহার নাম “কিঞ্চিং জলযোগ' | আঙ্গিকের 
দিক দিয়! ইহার মধ্যে দীনবন্ধুর প্রভাব অনুভূত হইলেও, ভাবের দিক দিয়। 
ইহা দ্বীনবন্ধুর ছায়াটুকুও স্পর্শ করিতে পারে নাই । মগ্ধপান, বেশ্াসক্ি, 
ক্্ী-শ্বাধীনতার প্রতি ব্যঙ্গবিদ্রপ ইত্যাদি বিষয় পূর্ববর্তী প্রহসন "রচয়িতা দিগের 

২২ 
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নিকট হইতে তিনি গ্রহ করিয়াছেন। এই সকল বিষয়ের কুফল কিংবা 
পারিবারিক ও সামাজিক জীবনের উপর ইহাদের প্রতিক্রিয়া দেখান তাহার 
ইচ্ছা ছিল না--ইহার]! কেবল মাত্র ভাহার লু হান্তের স্থলভ উপকরণ 
জোগাইয়াছে মাত্র । হাস্তরসের স্থগভীর স্তরে যে এক অতি সুগম করুণ রস 
প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে, জ্যোতিরিজ্্রনাথ তাহার সন্ধান পান নাই $ দীনবন্ধু 
তাহার সন্ধান জানিতেন। অতএব ঘঁজিকের দিক দিয়! জ্যোতিরিক্্রনাথ 
দ্রীনবন্ধুর কতকট1 অনুকরণ করিলেও, দরীনবন্ধুর সেই সুগভীর অন্তর 
অছ্ছসরণ করিতে পারেন নাই । দীনবন্ধুর দোঘটুকু তিনি অন্থসরণ কন্দিম্াছেন, 
কিন্ত তাহার গুপটুকু জচ্চকরণ করিতে পারেন নাই। 

“কিঞিৎ জলযোগে'র বিষয়বস্ত নিত্তান্ত সাধারণ। এক বেকার ব্যক্তি: 
পাওনাদারের তাড়া খাইয়! শিক্ষিত মহিল1 বিধুমুখীর পরিত্যক্ত পার্ধীতে 
ঢুকিয়া পড়ে। বেহারারা, তাহাদের কর্তা পাধীতে প্রবেশ করিয়াছেন ভাষিয়া, 
তাহাকে লইয়াই গৃহে আসিয় উপস্থিত হয়। বেকার পেরুরাম পানী হইতে 
গোপনে নামিয়। সেই বাড়ীতেই আশ্রয় লয়। অতঃপর বিধুমুখী একজন খ্রীষ্ট- 
ধর্মপ্রচারকের সঙ্গে গভীর রাত্রে বাড়ী ফিরেন, পেরুরামের সঙ্গে তাহার 
সাক্ষাৎ হয়, তাহার স্বামী তাহাকে সন্দেহ করেন কিনা পেররামের সাহায্যে 
তিনি ভাহ। পরীক্ষা করেন; দেখা গেল, তিনি তাহাকে প্রকৃতই সন্দেহ 
করেন। বিধুমৃখীও পেরুরামের নিকট প্রাপ্ত এক টুকৃর1 চিঠিতে জানিতে 
পারেন, তাহার স্বামী এক বেশ্টার প্রতি আসক্ত । পেরুরামের সহায়তায় 
উভয়ের প্রতি উভয়ের সন্দেহের নিরসন হয়। পেরুরাম সেই গৃহেই 
উভয্নের অহ্ুগ্রহে একটি চাকুরি লাভ করে, ভাহারও বেকার জীবনের 
অবসান হয়। 

কাহিনীর অন্বাভাবিকতার কথা বাদ দিলেও ইহার বিম্তাসের মধ্য দিয়া 
নাট্যকার যে একটি যথার্থ নাটকীয় কৌশল দেখাইয়াছে্$ তাহ! অন্বীকাক 
করিবার উপায় নাই । ষে যুগের প্রহসনগুলির অধিকাংশই নক্সা! জাতীয় হইত, 
অর্থাৎ ভাহাতে চিত্রের পার্থে চিত্র স্থাপন করিয়া সমাজের রূপ অঙ্কিত করা 
হইত? তাহাতে বিভিন্ন চিত্রের ভিতর দ্দিয়া! কাহিনীগত একটি স্থুনিঝিড় এব 
গড়িয়া উঠিবার অয্লই স্থযোগ লাভ করিত। কিন্তু জ্যোতিরিজনাথের এই 
প্রথম গ্রহসনখানির বিভিন্ন দৃশ্য, চরিত্র ও ঘটনাগুলি এমন ভাবে পরস্পর 
আপেক্ষিক করিছ। পন্লিকক্লিত হইয়াছে যে, কাহিনীর শেষ মুহূর্তে জাদিয় ন| 
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পৌছিলে কাহারও সম্যক তাৎপর্য উপলব্ধি রুরিতে পার যায় না। ইহা 
নাটকীয় কাহিনী-পরিকল্পনার একটি বিশিষ্ট গুণ। জ্যোতিরিন্রনাথের যে এই 
গুণ আয়ত্ত ছিল, তাহা তাহার প্রথম রচনাখানি হইতেই বুঝিতে পার! 
যাইবে । কিন্ত ইহা নাটকের বহিরঙ্গগত গুণ, অস্তরঙ্গগত গুণ নহে। 
_ ধকিঞ্চিৎ জলযোগের মধ্যে চরিত্রন্থষ্টির কোন প্রয়াস সার্থকতা লাভ 
করিতে পারে নাই। ইহার নায়িকা বিধুমৃখী বহুক্ষপীর মত অভিনয় 
করিয়াছেন মাত্র। স্ত্রীশিক্ষার নামে মেদিন সমাজে ধাহার! আতঙ্ক গ্রন্ত হইয়া 
পড়িয়াছিলেন, ইহার সঙ্গে কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় স্থাপন না করিয়াই ধাহারা 
এক অযুলক ভয়ে সেদিন কণ্টকিত হইয়াছিলেন, তাহাদেরই মনোভাৰ এই 
বিধুমুখী-চরিত্র-পরিকল্পনার ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। পূর্ববর্তা যুগের 
প্রহসনগুলি যেমন বাংলার ধৃলিমাটির উপর দিয়া নিজেদের পথের চিন 
ঝআকিয্া চলিয়াছিল, এই যুগে তাহা এই সর্বপ্রথম ধূলিমাটির উধ্বে” উঠিয়া 
গেল। 

সামাজিক এ্রহসনও যদ্দি বাস্তব জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে উপাদ্দান 
সংগ্রহ করিতে পরাতুখ হয়, তবে কোন উদ্দেশ্ঠই যে তাহাদ্বার সিদ্ধ 
হইতে পারে না, তাহার প্রমাণ জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 'অলীকবাবু* নামক 
প্রহসন। সামাজিক প্রহসনের ভিতর দিয়া অধিকাংশ নাট্যকারই তাহাদের 
বিশিষ্ট সামাজিক মতবাদগুলি প্রকাশ করিয়াছেন সতা, কিন্তু তথাপি এই উদ্দেশ্য 
সাধন করিতে গিয়। প্রত্যক্ষ জীবন ও জগৎকে ধাহারা উপেক্ষা করিয়াছেন, 
তাহাদের বক্তব্য অস্পষ্ট ও উদ্দেশ্য ব্যর্থ হইয্লাছে। “অলীকবাবু'র সমাজ ও 
চরিত্র-পরিকল্পনা কোন বাস্তব ক্ষেত্র হইতে উদ্ভৃত হুয় নাই, নাট্যকারের 
নিজন্ব কল্পনার ক্ষেত্র হইতেই উদ্ভুত হইয়াছে, সেইজন্য ইহার মধ্ো 
নাট্যকারের একটি বিশিষ্ট বক্তব্য থাকিলেও তাহ! সুস্পষ্ট ও কার্ধকরী হইয়। 
উঠিতে পারে নাই । বঙ্কিমের উপন্যাস পাঠ করিয়। ধনিকন্য1 হেমাঙ্গিনী কি 
ভাবে উপন্তাসের নায়িকার মত আচরণ করিতেছে, তাহার ব্যঙ্গচিত্র ইহাতে 
প্রন্নণিত হইয়াছে এবং ইহাতে নাট্যকার হেমাঙ্গিনীর চরিত্র হইতে সকল 
প্রকার স্বাভাবিকত৷ বর্জন করিয়া তাহাকে একটি যাত্র। গানের সথীর মত 
সাজাইয়। আনরে দাড় করাইয়াছেন। প্রহ্দনে অন্বাভাবিকতা৷ আপাঁতফল- 
দ্বায়িনী হইলেও পরিণাম-নিক্ষলা । আহুপূবিক অস্বাভাবিকতা! এই খরহসন- 
খানিকে পরিপাম-নিক্ষল করিয়াছে। 


৩0৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার প্রধান চরিত্র অঙ্গীক। ইহার কোন বাস্তবরূপ নাই, ইহ ছায়ারগী 
মাত্র। মিথ্যাবাদী ভণ্ড ও প্রবঞ্চক চরিত্রও যথার্থ বাস্তব অথচ হাশ্তরসোজ্জল 
করিয়৷ চিত্রিত কর1 যাইতে পারে এবং ইতিপূর্বেই বাংল! নাট্যসাহিত্যে 
তাহার প্রয়াসও যে কোন কোন ক্ষেত্রে সার্থক হইয়াছে তাহাও সত্য, কিন্ত 
অলীক-চরিত্রের সঙ্গে তাহাদের কোন যোগ নাই । ইহা! অবসর-বিনোদনের 
জন্য বৈঠকথানায় বসিয়া এক নিংশ্বাসে শেষ করিয়া ফেপ। একটি হাক্কা গল্পের 
মত। জোরাল গল্পের যে একটি ধর্ম আছে, ইহার তাহাও নাই» ইহার 
কাহিনীর কোন অংশেই কোন ওংস্থক্য স্থষ্টি করিবার প্রয়াল নাই, ঘটনার 
উতবানপতন নাই, কাহিনী একটানা! কতকগুলি বক্তৃতার ভিতর দিয়! 
যেন শেষ পর্বস্ত গড়াইয়। গিয়াছে, আপনার শক্তিতে অগ্রসর হইয়া! যাইতে 
পারে নাই। 

মূর্খ ও ভগ্চরিত্র অলীক কেবলমাত্র প্রতারণার উপর নির্ভর করিয়া! ধনিকন্া। 
হেমাঙ্গিনীকে বিবাহ করিতে চাহ্য়াছিল। কিন্তু সে স্বয়ং নিজে এই প্রতারণার 
জাল যে-ভাবে পাতিয়াছিল, তাহাতে তাহার উদ্দেশ্য মুহূর্তে ই ব্যর্থ হইয়া 
যাইবার উপক্রম হইয়াছিল। এই বিষয়ে সে গদাধর নামক আর এক ধৃ্তের 
সহায়ত! লাভ করিয়াছিল এবং সে ষখন তাহার সকল উদ্দেগ্ঠ প্রায় সার্থক করিয়া 
তুলিবার উপক্রম করিয়াছিল, সেই মুহূর্তেই সে নিজে হইতেই সকল বিষয় 
প্রকাশ করিয়া দিয়া অলীকের সকল ত্বপ্র নিক্ষল করিয়া দিল। গদাধরের 
আচরণ এই প্রহসনের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অন্বাভাবিক। সে কপটতার আশ্রয় 
গ্রহণ করিয়া অলীকের সকল মিথ্য। কথা৷ সত্য প্রতিপন্ন করিয়া দিলেও, 
অলীক এই বিষয়ে কিছুই জানিত না; অথচ একই গদাধর কখনও হিন্দুস্থানী 
সাজিয়া, কখনও চীনাম্যান সাজিয়1, কখনও সম্ত্রান্ত বাঙ্গালী সাজিয়া একই 
দৃশ্তের মধ্যে যে একজন বিজ্ঞ ব্যক্তিকে বারবার প্রতারণা করিতেছে, 
ইহার পরিকল্পনা যেমন অস্বাভাবিক, তেমনই গীড়াদায়ক বলিয়া মনে 
হইবে। 

হেমাঙ্জিনীর পিতা সত্যপিস্কু বাবুর আচরণ যেমন অস্বাভাবিক, সন্্ান্ত 
ব্যক্তি জগদীশবাবুর আচরণও তেমনই অসঙ্গত। জগদীশবাবু তাহার 
পদ-রজঃ প্রত্যাশিত' নিতান্ত 'অন্ুগৃহীত এক ব্ক্তির পত্র প্রাপ্চিমাত্র 
তাহার পুত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিবার জন্য দ্বয়ং তাহার অনুসন্ধান করিয়!] 
তাহার গৃহে আপিয়। একাকী উপস্থিত হইলেন। প্রহসনের শেষাংশে 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ৩৪১ 


অলীককে সকল দিক দিয়া প্রতারক প্রতিপন্ন করিয়া ইহার উপসংহার 
করিতে হইবে, যেন ইহাই মনে করিয়! নাট্যকার তাহার অবতারণ। 
করিয়াছেন। কাহিনীর পরিণতি পর্যন্ত তন্থকা (51561796) রক্ষা করিতে 
না পারিলে নাটকই হউক, প্রহসনই হউক কাহারও উদ্দেশ্য যে সফল 
হইতে পারে না, 'অলীকবাবু*ই তাহার প্রমাণ। জ্যোতিরিক্্রনাথ বাংলার 
বিস্তৃত প্রাণরস-সমূজ্জল প্রাস্তরের সবুজ তৃণান্তীর্ণ ভূমির উপর দিয়া নগ্রপদে 
পদচারণা করিতে পারেন নাই) তাহ। হইলে বাঙ্গালীর বিচিত্র জীবনের 
স্পর্শে যে পুলক-শিহরণ অন্থভব করিতে পারিতেন, তাহ! হইতে তাহার 
প্রহসন রচন৷ সার্থকতর হইতে পারিত। কৃত্রিম পরিবেশের মধ্যে স্থনিবিড় 
জীবনরসের অভাব আছে, ইহা বহ্ুর্গীর অঙ্গসঙ্জার মত--এই সঙ্জ। 
বাহিরের, অন্তরের নহে। সেইজন্যই জ্যোতিরিন্দ্রনাথের “অলীকবাবু” 
ক্ষণিক চোখ ভূলাইলেও মনের উপর দাগ কাটিতে পারে ন]। 

দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগ্ল। বুড়ো"র অন্থকরণে যে সকল প্রহসন 
অনভিকাল ব্যবধানে রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 
“হিতে বিপরীত” অন্যতম | এক বুদ্ধ কৃপণ চতুর্থবার দ্বার পরিগ্রহ করিতে গিয়! 
কি প্রকার লাঞ্চন। ভোগ করিম্বাছিল, তাহারই একটি গতান্গগতিক কাহিনী 
ইহাতে সংক্ষিগ্রভাবে বণিত হইয়াছে । ইহার মধ্যে কোন গৃঢ় ইঙ্গিত কিংবা 
সুক্ম রসাভাস নাই, দীনবন্ধুর অনুকরণ ইহাতে এত প্রকট যে ইহাতে নাট্য- 
কারের কোন মৌলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশের অবকাশ ঘটে নাই । 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথের “দায়ে পড়ে দার-গ্রহ” নামক প্রহমনখানি বিখ্যাত 
ফরাসী লেখক মোলিয়র কৃত “মারিয়াজ ফোসে' নামক গ্রহনের ছায়াতলে 
রচিত হইলেও, ইহার মধ্যে নাট্যকার যে ছুইটি স্বাধীন দৃশ্যের অবতারণ। 
করিয়াছেন, তাহা বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছে--একটি দৃশ্য এদেশের একজন 
নৈয়ায়িক পণ্ডিত ও আর একটি দৃশ্ত একজন বৈদাস্তিক পণ্ডিতকে অবলম্বন 
করিয়া পরিকল্লিত। দৃশ্ট ছুইটির পরিকল্পনায় স্থগ্প রসবোধ ও গভীর 
পাগ্ডিত্যের পরিচয় প্রকাশ পাইলেও, কাহিনীর সঙ্গে ইহার! স্থনিবিড় ঘোগ 
স্থাপন করিতে পারে নাই; অতএব মমগ্রভাবে প্রহসনধানির উপর ইহাদের 
কোন কার্ধকর প্রভাব নাই--কেবলমাত্র বিচ্ছিন্ন দৃশ্ট হিসাবেই ইহাদের মূলা 
হশিকার করিতে হয়। কাহিনীর অন্তান্ত অংশে বিজাতীয় লক্ষণ অত্যন্ত প্রকট 
বলিয়! ইহার যথার্থ রসোপলব্ধিতে বাধা হয়| 


তৃতীয় অধ্যায় 


( ১৮৭৭--১৯১২) 


শিরিশচজ্য ঘোষ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ তাহার সমসাময়িক কালে বাংল] নাট্য কাররূপে সর্বাধিক 
জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিলেন। তিনি তাহার নিজস্ব প্রতিভ। ও অধ্াবসায় 
দ্বার বাংল! নাটারচনার তৎকালীন প্রচলিত ধারাঁটি বহুদূর পর্বস্ত অগ্রসর 
করিয়। দিয়াছিলেন। তাহার সমসাময়িক এবং পরবর্তাঁ কাল প্ধস্তও সেই ধারা 
অন্ভসরণ করিয়] বাংলার কয়েকজন বিশিষ্ট নাট্যকার নিজেদের যশ প্রতিষ্ঠা 
করিয়া! গিয়াছেন। গিরিশচন্দ্রের প্রতিভার টবশিষ্ট্যটুকু বুঝিতে পারিলেই 
এই যুগের সকল প্রতিষ্ঠাবান্‌ নাট্যকারেরই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় লাভ কর! 
সহজ হইবে। 

গিরিশচন্দ্র তাহার নাট্যকার-জীবনের সুত্রপাত হইতেই তাহার 
সমসাময়িক সমাজের রস ও রুচি সম্পর্কে অত্যন্ত সতর্ক ও অবহিত ছিলেন। 
তিনি প্রথম হইতেই এই বিষয়ে উন্মুক্ত ও সজাগ দৃষ্টি লইয়া! নাট্যরচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, একাস্ত আত্ম-সচেতনতার পরিবর্তে প্রত্যক্ষ সমাজ-চৈতন্ত 
দ্বারাই তাহার নাট্যসাহিত্য সম্ভীবিভ করিয়া লইয়াছিলেন। ইহাই 
গিরিশচন্দ্রেরে জনপ্রিয়তার সর্বাপেক্ষা) উল্লেখযঘোগা কারণ। ইংরেজ 
সমালোচকের এই উক্তি যদ্দি সত্য বলিয়। স্বীকার করিতে হয় যে, %0৫ 816৪ 
01211205001 2 0610৫ [061 ৫1210721025 10901151060 185 2172775 
১:৩৫00০৫৫ 1919 70155 (01 0210091171981106 11 0186 106506 91 1015 ০1 
11716১10906 2806913 01115 0৬18 0076 219৫ 1০91 0006 50601581915 ০91 
115 ০৬7 017, তাহা হইলে গিরিশচন্ত্রকে বাংন। সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট- 
কার বলিয়া নির্দেশ করিতে হয় 7 কিন্তু এই সঙ্গে এই কথাও স্বীকার করিতে 
হয় যে, তাহার শ্রে্ঠত। তাহার সমসাময্ষিক কালের, গন্তী উত্তীর্ণ হইয়া আসিতে 
পারে,নাই। অতব ইংরেজ নাট্যকার সেক্সপীয়র কিংব1 সংস্কৃত' নাট্যকার 
কালিদবালের সঙ্গে তাঁহার তুলনা! হইতে পারে-ন1।. কিন্তু তীহার রচনায় 
বিদ্কৃতি ও তৈচিত্র্য অনেক সময় এই' জম উৎপানৰ, করিয়া! থাকে। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩৪৩ 


গিরিশচন্দ্রের যখন আবির্ভাব হয়, তখনও বাংল1 নাট্যকাহিত্ের ছুইটি 
খারা পরম্পর দ্বাতন্ত্রয রক্ষ! করিয়া অগ্রসর হইয়! চলিয়াছিল--"একটি গীতাডি- 
নয়ের ধারা ও অপরটি ইংরেজি নাট্যসাহিত্যের প্রত্যক্ষ প্রভাব-হষ্ট বাংলা 
নাটকের ধার1। পাশ্চাত্ত্য আদর্শে উদ্ৃদ্ধ মাইকেল-দীনবন্ধু প্রবর্তিত ধারার 
সঙ্গে মনোমোহন বহ্থ প্রমুখ নাট্যকারগণ প্রবতিত “নৃতন যাত্রা" বা গীতাভি- 
নয়ের ধারাটির মধ্যে ষোগ স্থাপন করাই গিরিশচন্দ্রের জীবনের সর্বপ্রধান 
কীতি। দেশীয় রস ও রুচির আবহাওয়ার মধোই গিরিশচন্দ্রের সাধনার হুত্রপাত 
হইয়াছিল; "এক অবৈতনিক যাত্রার দলের মধা দিয়াই তিনি সর্বপ্রথষ নাট্য- 
জর্গুতে প্রবেশ করিয়াছিলেন, এমন কি মাইকেল মধুক্দন দত্তের *শমিষ্ঠা 

কথানির মধ্যে নৃত্যগীতযুক্ত করিয়া ইহাকে একথানি পূর্ণাঙ্গ যাত্রার রূপ 
' দিয়া তিনি তাহাদের প্রতিষ্ঠিত যাত্রার দলে ইহ সর্বপ্রথম অভিনয় করিয়া" 
ছিলেন। তাহার যাত্রাভিনয়ের এই সংস্কার শেষ জীবন পর্বস্ত কোনদিনই 
সম্পূর্ণভাবে তাহার মধ্য হইতে বিদূরিত হইয়। যায় নাই । ইহার একটি প্রধান 
গুণ এই হইল ষে, তাহার নাট্যরচন1 কোনদিনই দেশী সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ 
মুক্ত হইতে পারিল না, তাহার সমগ্র জীবনের নাটা সাধনা দেশীয় সংস্কৃতিকে 
অবলম্বন করিয়াই বিকাশ লাভ করিল--ইহ। তীহত্র ব্যাপক জনগ্রীতির 
'অন্ততম সহায়ক হইল । ৃ 

গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবকালে গীতাভিনয়ের বহুল প্রচলন থাকিলেও তখন 
নব্য ইংরেজি-শিক্ষিত অভিজাত সম্প্রদায়ের মধ্যে ইউরোপীয় নাট্যকলাহ্ুমোদি 
অভিনয়ের সমাদর ক্রমাগতই বাড়িস্ব৷ চলিতেছিল। কিন্তু সেই যুগে ইংরেঞ্জি 
আদর্শে রচিত নাটক সংখ্যায় যেমন অল্প ছিল, তেমনই তাহ। কেবলমাত্র 
উচ্চশিক্ষিত ও অভিজাত সম্প্রদায়ের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। জাতীয় চৈতন্ 
কিংবা! জাতীয় রস-প্রেরণার সঙ্গে তাহার কোনই যোগ ছিল না৷ বলিয়া! এই 
সকল নাটকের অভিনয় এতদ্দেন্য় জনসাধারণের কৌতুহল নিবৃত্তি করিতে 
সমর্থ হইলেও, জাতীয় রসপিপাঁদা চরিতার্থ করিতে সক্ষম হুইল না॥ 
গিরিশচন্জ সেই যুগে বাংল! নাট্যসাহিত্োর এই' অভাবটুকু পূর্ণ করিলেন । 
তিনি নাট্যরচনার ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর নিজন্ব জাতীয় রস নিবেদন করিস 
বাংল! নাট্যসাহিত্যকে সর্বপ্রথম ষধার্থ জাতীয় গৌরব দান করিলেন & বাংল! 
আট্যনাহিত্যের এই জাতীয় ক্কপের মধ্যে পাশ্চাত্য নাটকের জাঙছগিক আন্গপুধিক 
ব্যব্ত না! হইলেও ইহা দ্বারা বাঙালী দর্ধফের রলপিপান। নিবৃত্তিষ্ধ ফোন 
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অন্তরায় হইল না। গিরিশচন্দ্র তাহার নাট্যরচনায় ইউরোপীয় ভাবাদর্শের 
পরিবর্তে দেশীয় রস ও রুচিরই মুখরক্ষা করিতে যত্ববান্‌ হুইয়াছিলেন বলিয়া 
চিরস্তন সাহিত্য-বিচারে শেষ পর্যস্ত তীহার নাটকের যে মূল্যই নির্ধারিত 
হউক, সমসাময়িক বাঙ্গালী দর্শকের প্রত্যক্ষ রস-বিচারে যে তাহ! উত্তীর্ঘ 
হইয়াছিল,» এই বিষয়ে সন্দেহের কোন অবকাশ নাই । 

বহিরজ্ের দিক দিয়াই যে কেবল গিরিশচন্দ্র দেশীয় যাত্রার প্রভাব স্বীকার 
করিয়াছিলেন তাহাই নহে, তাঁহার নাট্যসাহিত্যের অন্তর্বস্তরর সঙ্গেও জাতীয় 
অনুভূতির যোগ অত্যন্ত নিবিড় ছিল। প্রধানতঃ উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
ভাগের বাংলার নাগরিক সমাজই তাহার নাটাসাহিত্যের ভিত্তি। তখন 
এই সমাজ ইংরেজি-প্রভাবের প্রথম বিপর্যয় কাটাইয়! উঠিয়া নিজের মধ্যে 
কতকট। আত্মস্থ হইয়াছে; এই অবস্থায় তখন সে নিজের প্রকৃত পরিচয় 
লাভ করিবার জন্য শ্বভাবতই আগ্রহাদ্থিত হইয়! উঠিয়াছিল। সাহিত্য ও 
সমাজের দিক দিয়! বঙ্কিমচন্দ্র ও আধ্যাত্মিক দিক দিয়! রামরুষ১বিবেকানন্দ 
সেই পরিচয় প্রকাশ করিয়! বাঙ্গালীর সম্মুখে তাহা স্থাপন করিলেন। 
গিরিশচন্দ্র সেই আদর্শের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই অগ্রসর হইলেন ; নাটকের 
মধা দিয়া বাংলার নিজস্ব জাতীয় পৌরাণিক মহিম] কীর্তন করিয়া, সমাজের 
চিরাচরিত কুপ্রথাগুলির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া, এতিহাসিক চরিত্রগুলির 
গৌরব প্রচার করিয়া তিনি সেই যুগের নাগরিক সমাজের সম্মুখে এক উচ্চ 
আতীয় আদর্শ স্থাপন করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন এবং এই কার্ষে তিনি যে 
বিপুল অধ্যবসায় ও স্থগভীর আস্তরিকত প্রদর্শন করিয়াছিলেন, তাহাতেই 
দেশের জনসাধারণের মধ্যে ইহাদের প্রভাব বহুদূর পর্যস্ত কার্যকর হইয়াছিল। 
কলিকাতার নাগরিক সমাজের নিকট যখন এই দেশের পৌরাণিক বিষয়বস্ত- 
সমুহ উপেক্ষিত, সামাজিক আদর্শসমূহ অশ্রদ্ধে় ও এঁতিহাসিক চরিত্রসমূহ 
অপরিচিত হইয়। পড়িয়াছিল, সেই সময় তিনি তাহার সম্মুখে ক্রমাগত 
নাটকের পর নাটক রচনা ও তাহাদের অভিনয় করিয়! এই সকল বিষয় 
সম্পর্কে সকলের সহান্ৃভূতি জাগ্রত করিয়া তুলিয়াছিলেন। সেই যুগে 
এই অধ্যবসায়ী নাট্যকারের আবির্ভাব না হইলে, এই কার্ধ এত সহজে সম্ভব 
হইত না। 

গিরিশচন্দ্র ছিলেন যথার্থই বাংলার জাতীয় নাট্যকার । তিনি পৌরাণিক 
নাটকের ভিতর দিয়! বাংলারই পুরাণ-কথা প্রচার করিয়াছেন। বাংলা 
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দেশের চতুঃসীম! অতিক্রম করিয়! তাহার দৃষ্টি হিন্দুসংস্কৃতির মৌলিক আদর্শ 
সন্ধান করিতে যায় নাই। সেইজন্য বাল্মীকির পরিবর্তে কৃত্তিবাস, বেদ- 
ব্যাসের পরিবর্তে কালীরাম দাস, মৃকুন্দরাম, রামেশ্বর, ভারতচন্দ্রই তাহার 
অবলম্বন ছিল। বাংলার নিজন্ব জাতীয় সংস্কৃতির উপর এত 'স্থগভীর মমতা 
ইতিপূর্বে বাংলা সাহিত্যে আর কেহ দেখাইতে পারেন নাই। যদিও 
সেই যুগে মাইকেল মধুস্দন দত্ত ও বঙ্কিমচন্দ্রের প্রভাব বশতঃ ভারতীয় 
পৌরাণিক চরিত্রসমূহ নৃতনভাবে ব্যাখ্যা করিবার প্রবৃত্তি দেখ! দিয়াছিল, 
তথাপি গিরিশচন্দ্র সেই যুগে আবিভূর্ত হইয়াও এই বিষয়ে বাংলার জাতাদ 
সংস্কতির নিজন্ব ধারাটিই অনুসরণ করিয়। চলিয়াছিলেন। মাইকেল রাম, 
লক্ষণ ও রাবণ-চরিত্রের অভিনব পরিচয় প্রকাশ করিলেন, বহ্ছিমচন্দ্র কুষঃ- 
চরিত্রের ব্যাখ্যায় শ্রীকৃষ্ণের নৃতন পরিচয় দিলেন, কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাহাদের 
পরবর্তা হইয়াও সেই পথ পরিত্যাগ করিয়! ইহাদের সম্পর্কে বাংলার নিজন্ব 
জাতীয় পরিচয়টিই অনুসরণ করিয়া চলিলেন। সেই যূগের বাংল। সাহিত্যে 
এই ছুইজন মনীষীর প্রভাব অন্বীকার করিয়! প্রাচীন সনাতন পথে অগ্রসর 
হওয়া কম সাহসিকতার কথা ছিল না, কিন্তু গিরিশচন্দ্র অন্যান্ত কোন 
বহিরঙ্গের দিক দিয়া তাহাদের সামান্য প্রভাব ম্বীকার করিয়া লইলেও, মূল 
পৌরাণিক চরিত্রগুলির পরিকল্পনায় জাতীয়" আদর্শের প্রতিই শ্রদ্ধ। প্রদর্শন 
করিয়াছেন__নৃতনত্বের মোহে, কিংবা অন্ুকরণ-প্রিয়তার বশবর্তী হইয়া 
জাতীয় আদর্শ হইতে ভরষ্ট হন নাই। ইহার মধো গিরিশচজ্ছের প্রতিভার 
যে একটি পরিচয় পাওয়া যায়, তাহ1 গভীরভাবে চিন্তা করিয়! দেখিবার 
বিষয় এবং ইহার তাৎপর্য বুঝিতে পারিলেই গিরিশচন্ত্রের সমগ্র সাধনার 
মূল শক্তি যে কোথা হইতে আদিয়াছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। 
গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাটকগুলির ভিতর দিয়! বাংলার প্রাচীন কৰি 
কৃতিবাস, কাশীরাম দাস, মুকুন্দরাম, রামেশ্বর প্রভৃতির চির-পরিচিত বিষয়- 
বস্তসমূহ নাটকীয় রূপ লাভ করিয়াছে মাত্র--অস্তরের দিক দিয়া তাহাদের 
কোন পরিবর্তন সাধিত হয় নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে চারিদিক দিয়া 
যখন বাংলার সাংস্কৃতিক উপাদানসমূহ পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের মাপকাঠিতে 
বিচার করিয়! গ্রহণ বা বর্জন করিবার হিড়িক পড়িয়। গিয়াছিল--ৈজানিক 
দৃষ্টিতে খন হিন্দুশাস্ত্রের বিশ্লেষণ হইতেছিল, সেই যুগে আবিভূতি হইয়। এবং 
সমসামগ্িক জনসাধারণের মধ্যে নাট্াযরস পরিবেশনের ব্রত গ্রহণ করিয়াও 


89৬ বাংল] নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


'গিরিশচন্ত্র এই নৃতন পথ পরিত্যাগ করিয়া যে কতদূর ছুঃসাহসিকতার কাজ 
করিয়াছিলেন, তাহ! সহজেই অনুমান করা যাইতে পারে? কিন্ত পেইধিন 
'গিরিশচন্ত্র নিজেও পাশ্চাত্য আদর্শের মোহে বিভ্রান্ত সমাজের সম্মুখে এই 
জাতীয় আদর্শটি যদি আবিল করিয়া দ্রিতেন, তাহা হইলে যেদিন এই জাতির 
মধ্যে পুনরায় হ্থূর্য ফিরিয়া আসিয়াছিল সেদিন আর এই প্রাচীন আদর্শটির 
প্রকৃত পরিচয় উদ্ধার করাও অসম্ভব হুইয়া পড়িত। যেরুত্তিবাস, কাশীরাম, 
মুকুন্রাম বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কৃতির প্রবাহ আজ পধস্ত অঙ্গ রাখিয়! 
চলিয়াছে, বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক বিপর্যয়ের যুগে গিরিশচন্দ্র তাহাদের কথ! 
এই ভাবে বাঙ্গালীর স্মতিপথের সন্মুথে ধরিয়া না রাখিলে, আজ তাহাদের 
সঙ্গে আমাদের অন্তরের যোগ অন্থভব কর! কঠিন হইয়া পড়িত। উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলার নবযুগের পঞ্চমুণ্ডীতে নিজের সাধন-গীঠ স্থাপন করিয়াও 
গিরিশচন্দ্র প্রাক্তন যুগগুরুর বীজমন্ত্র অস্তরে জপ করিম়াছেন। 

সেইজন্য গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাধিক নাটকে বাঙ্গালার প্রাণ-রসের সহজ 
স্পন্দন অন্থভব করিতে পার! যায়। বাংলার পুরাণ বাঙ্গালীর নিজন্ব স্থি, 
ইহার সঙ্গে সংস্কৃত পুরাণের প্রাণের যোগ নাই, বাঙ্গালী তাহার নিজস্ব স্খ- 
দুঃখাশ্ুভূতি দ্বারা তাহার পুরাণ চিহ্নিত করিয়। দিয়াছে; গিারশচন্দ্রও এই 
সংস্কৃতির ধারাই তাঁহার নাটকের মধ্যে অঙ্গসরণ করিয়াছেন, কোন পাগ্ডত্যের 
প্রেরণায় ইহাদিগকে অতিক্রম কণিয়! গিয়া ইহাদের স্থদূর উৎস সন্ধান করিতে 
সান নাই। 

মধ্যযুগে গৌড়ীয় টৈষ্ণবধর্ের ভিতর দিয়। বাঙ্গালীর প্রাণরসের সহজ 
অভিব্যক্তি দেখ! গিয়াছিলঃ উনবিংশ শতাবীতে এই গৌড়ীয় ধর্মের 
যখন নব অভ্যপয় হয়, তখন গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকের ভিতর দিয়া ইহার 
মূল আদর্শটি প্রচার করিয়া এই কার্ধ বহুদূর অগ্রসর করিয়। দিয়াছিলেন। 
একথ| সকলেই স্বীকার করিবেন যে, গৌড়ীয় বৈষণবধর্মের মূল আদর্শটি 
বুন্বাবন দ্বাস রচিত “ঠৈতন্তভাগবতে'র ভিতর দিয়াই সর্বাধিক সার্থকভার 
সঙ্গে প্রকাশিত হুইয্বাছে। গিরিশচন্দ্র চৈতন্তজীবনী-বিষয়ক নাটকগুলির 
মধ্যে সেইজন্ত এই “টচতন্তভাগবত'ফেই অরলম্বন করিয়াছিলেন। তাহার 
পৌরাণিক নাটকগুলি যেমন রুত্তিবাস, কাশীরায় দাসেরই সহজ নাট্যরপ, 
তাহার ধচতন্-জীবনীবিষয়ক নাটকগুলিও চ্যেঘনই বৃন্দাবন দ্বান রচিত 
*ইচতন্ত ভাগরতে'রই নিতান্ত সহজ.নাট্যকপ | তাহার, চৈতন্তশ্ধর্যবিষন্ধক নাটক" 
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গুলির মধ্য দিয়া সেইযুগে পুনরায় গৌড়ীয় বৈষবধধের অস্াখান হইয়াছিল, 
কারপ, ইহাঘের ভিতর দিয়! গিরিশচন্দ্র ষে ভাব-বন্ত। প্রবাহিত করিয়াছিলেন, 
তাহা উনবিংশ শতাব্বীর বুদ্ধি ও বিচারমূলক ধর্মপ্রেরণ! হইতে জাত নহে, 
তাহা পঞ্চদশ ষোড়শ শতান্ধীর একাস্ত ভাবাবেগ হইতে উৎপারিত। 
উনবিংশ শতাবীর বাঙ্গালীর ধর্ম পাশ্চাত্য শিক্ষাজাত যুক্তি ও বিচারের 
উপর প্রতিষ্টিত হইয়াছিল ; কিন্তু গিরিশচন্দ্র উনবিংশ শতাবীতে আবিভূতি 
হইয়াও, ইহার প্রভাব অতিক্রম করিয়া, পঞ্চদশ ষোড়শ শতাবীর বাংলার 
বিশিষ্ট জাতীয় ধর্ধের সত্যত্বরূপটির উদ্ধার সাধন করিয়াছেন। গিরিশচন্রের 
নাটকের ভিতর দিয়া আমরা স্থদূর মধ্যযুগের ভক্তিবিহ্বলতাই প্রত্যক্ষ 
করিলাম। শুধু টেতন্ত-জীবনীবিষয়ক নাটকের মধ্যেই নহে, গিরিশচজ্জ 
এঈ ভাবটি তাহার পৌরাণিক, সামাজিক কিংবা জীবনী নাটকে, যেখানেই 
অচ্কূল একটু অবসর পাইয়াছেন, সেখানেই প্রকাশ করিবার প্রয্াপ পাইয়া" 
ছেন। যদ্দিও পরবর্তা দুই একখানি নাটকের ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্র 
যুক্তিবাদের উপরই ধর্মকে প্রতিষ্ঠা করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, তথাপি 
একথা। সত্য যে, গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের অহৈতৃকী ভক্তির প্রস্তাবই তাহার 
উপর অধিকতর কার্ধকর হৃইয়াছিল। যদিও ইহার আদর্শ এতিহাসিক 
' কালে চৈতন্তদেব কতৃকই এদেশে প্রবর্তিত হইয়াছিল, তথাপি গিরিশচন্দ্র 
তাহার কয়েকটি পৌরাণিক চরিত্রের ভিতর দিয়া এই আদর্শ প্রচার করিঘ়া- 
ছিলেন। মহাভারতের কৃষ্ণ, রামায়ণের রাম, ভারতীয় মধ্যযুগের বিভিন্ন 
সাধকের এঁতিহালিক চরিত্র প্রভৃতির ভিতর দিয়াও গিরিশচন্ত্র অন্ত 
সহজেই এই আদর্শটি প্রচার করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। এই আদর্শের 
সঙ্গে বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক চৈতন্তের হ্থুনিবিড় যোগ ছিল বলিয়া» তাহার 
এই বিষয়ক নাটকগুলি অতি সহজেই বাঙ্গালী দর্শকের একান্ত নিজন্ব বলিয়। 
গ্রহীত হইল । বাংলার মধ্যযুগকে গিরিশচন্দ্র যেন আরও প্রায় ছুই শতাব্দী 
'অগ্রলর করাইয়া! দিলেন। 

ভারতের জাতীয় চরিত্রগুলির প্রতি গিরিশচন্্র অপরিসীম শ্রদ্ধাবান্‌ 
ছিলেন। পৌকাণিক চরিব্রগুলির, প্রতি পূর্ণ মর্ধাদ! রক্ষা করিগ্বা যেমন তিনি 
তাহার পৌরাণিক নাটকসমূহ রচনা করিয়াছেন, তেমনই ভারতীয় সাধক. 
ফিগের মধ্য হইতে কয়েকটি শ্রেষ্ঠ চরিত্র অবলম্বনে কয়েকখানি নাটক রচনা 
করিয়া তিনি তাহাদের প্রতি ভক্তিনিব্দেন করিয়াছেন । পৌরাণিক চরিত্রকে 
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যেমন তিনি কোথাও নৃতন ব্যাখ্যা দিবার প্রয়াস পান নাই, তেমনই এই 
সকল চরিত্রকেও তাহাদের এতিহাসিক ও জনস্রুতিমূলক পরিচয়ের ভিতর 
দিয়াই প্রকাশ করিয়াছেন । যেখানে নির্ভরযোগ্য ইতিহাসের অভাব, 
সেখানেই তিনি প্রচলিত জনশ্রুতি অবলম্বন করিয়াছেন, কিন্ত কোধাও নিজের 
কল্পনা ও অতিশয়োক্তি স্বার1 তাহাদিগকে বিরত করিয়া তুলেন নাই। 
জনশ্রুতি ইতিহাস নয় সত, কিন্তু জনশ্রুতিরও একটি বৈজ্ঞানিক মুল্য আছে-_- 
জনশ্রুতি মাত্রই সমাজের জনমন-স্থষ্ট ও জনমন-দ্বারাই কীন্তিত; জনসাধারণ 
বিশেষ কোন বিষয় সম্পর্কে কি ধারণ পোষণ করে, জনশ্রুতির মধ্য দিয়া 
তাহাই প্রকাশ পায়) অতএব জনশ্রুতিরও যে একটি মূল্য আছে, তাহা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। গিরিশচন্দ্রেরে নাটক জনসাধারণের জন্ 
রচিত, অতএব জনমন-স্ৃষ্ট শ্রুতির উপর নির্ভর করিবার ফলে তাহা তাহাদের 
শ্রীতিকরই হইয়াছিল। কিন্তু যেখানে এঁতিহাসিক তথ্যের অভাব নাই, 
সেখানে তিনি পরম অধাবসায়ের সঙ্গে তথ্য সংগ্রহ করিয়া স্থুনিপুণভাবে 
তাহা তাহার নাট্যরচনায় নিয়োগ করিয়াছেন। তবে তিনি এতিহাসিক 
তথোর মর্যাদা রক্ষার জন্য জাতীয় চরিত্রকেও কোন স্থলেই অশ্রদ্ধেয় 
করিয়া তুলেন নাই। তাহার জীবনী-নাট্যের উদ্দেশ্য মহিমা-কীর্তন, তথ্য 
পরিবেশন নহে) অতএব যে সকল তথ্য মহিমা-প্রচারেরই সহায়ক, 
তাহাই কেবল তিনি তাহার নাটকের জন্য সংগ্রহ করিয়াছেন--যে তথ্য 
বারা তাহার অবলগ্িত চরিত্রের মহিমা ক্ষুণ্ন হয়, সে তথ্য তিনি পরিহার 
করিয়াছেন। যুক্তি, তর্ক, বিচার বিবেচনার পথে তিনি কোনদিন অগ্রসর 
হন নাই, হৃদয়ের পথই তাহার পথ; সেইজন্য যুক্তিতর্ক দিয়া কোন সত্যই 
তিনি প্রতিষ্ঠাও করিতে যান নাই, স্বদয় দিয়াই তিনি তাহ] প্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন। তাহার নাটকের মধ্যে তিনি ষে সকল চরিত্রের মহিম1 কীর্তন 
করিয়াছেন, তাহাদিগকেও সেইভাবেই প্রতিষ্িত করিয়াছেন। হৃদয়ের পঞ্চ 
সহজ পথ, ইহা সাধারণ বাঙ্গালীর চিরপরিচিত পথ। এই পথেই বাংলার 
শ্রেষ্ঠ সাধকগণের আবির্ভাব হইয়াছিল, অতএব এই পথেই অগ্রসর হইবার 
ফলে গিরিশচন্দ্র অতি সহজেই সাধারণ বাঙ্গালীর হৃদয় অধিকার করিতে 
সমর্থ হইয়াছিলেন। 


গিরিশচন্জরের যেমন একটি সুস্পষ্ট আধ্যাত্মিক বোধ ছিল, পারিপাস্থিক 
বাত্তব সমাজ-সম্পর্কে তাহার তেমন কোন বিশিষ্ট ধারণ। ছিল ন1। বাস্তব 
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পরিবেশের আলোচনা তিনি “নর্ঘমা তাঁটা” বলিয়া স্বণা করিতেন। 
প্রয়োজনের অনুরোধে তাহাকে কয়েকখানি সামাজিক নাটক রচনা করিতে 
হইলেও, তিনি ষে তাহার ম্বাভাবিক প্রতিভার সহজ প্রেরণায় তাহ! 
রচন1! করেন নাই, তাহ। তিনি নিজেই স্বীকার করিয়াছেন। যদিও উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগে বাংলার কয়েকজন মনীষী এদেশের হিন্দুসমাজ সম্পর্কে 
নান! দ্দিক হইতে গভীর ভাবে ভাবিয়া দেখিতেছিলেন, তথাপি গিরিশচন্ত্রের 
দৃষ্টি সে দিকে আদৌ আকুষ্ট হয় নাই। তাহার প্রতিভা ছিল ভাবমূখী, 
বস্তমুখী নহে) সেইজন্য সমাজ-সংস্কার সম্পর্কে তিনি বিশিষ্ট কোন মতবাদ 
প্রচার করিতে যান নাই । কয়েকটি সামাজিক বিষয়-সম্পর্কে নাট রচনা 
করিবার জন্য বন্ধুবান্ধব ও কোন কোন সমাজ-সংস্কারক কর্তৃক অনুরুদ্ধ হইয়] 
যে করখানি নাটক তিনি রচন। করিয়াছিলেন, তাহাদের কাহারও সঙ্গে তাহার 
নিজের অস্তরের কোন যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই। সেইজন্য তাহার 
রচিত পৌরাণিক নাটকসমূহের তুলনায় তাহার সামাজিক নাটক কয়খানি 
হীনপ্রভ হইয়া! আছে । 

ইংরেজী সভ্যতার সংস্পর্শে আসিয়। এদেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মধ্যে 
সর্বপ্রথম আত্মস্বাতত্ত্রবোধের জন্ম হ্ইয়াছিল। ভারতীয় হিন্দুর সামাজিক 
আদর্শের সঙ্গে পাশ্চাত্য সমাজের আত্মস্বাতন্ত্রবোধের মৌলিক 
বিরোধ আছে। আত্মবোধ বিলুপ্ত করিয়াই হিন্দুর সামাজিক জীবন গড়িয়া 
উঠিয়াছে। অতএব উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে যে সকল মনীষী 
সমাজ-সংস্কারে মনোযোগী হইয়াছিলেন, তাহারা হিন্দুর সামাজিক 
আদর্শের এই মৌলিক তত্‌টি বিশ্বৃত হইয়া, এই দেশের উপর পাশ্চাত্য 
আদর্শই' প্রতিষ্ঠা করিতে চাহিয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র এই দলের লোক 
ছিলেন না, তিনি প্রাচীনপদ্থী ছিলেন; নেইজন্য চিরাচরিত সমাজ-ব্যবস্থ! 
সম্পর্কে তিনি নৃতন করিয়া কিছু ভাবিয়া! দেখিতে যান নাই। এক কথায় 
বলিতে গেলে, প্রত্যক্ষ সমাজ তাহার লক্ষ্য ছিল না, তাহার লক্ষ্য ছিল 
আধ্যাত্সিক আদর্শ। সেইজন্য বাংলার সমাজ-জীবন হইতে যথার্থ রস তিনি 
সংগ্রহ করিতে পারেন নাই। বিশেষতঃ, গিরিশচজ্ের সামাজিক অভিজ্ঞতা 
ছিল নিতান্ত সীমাবদ্ধ । অনুভূতি দ্বারা ভাবলোকের এরশ্বর্য লাভ করিতে পার! 
যায়, বিস্ত প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা না থাকিলে বস্তলোৌকের রসের সন্ধান পাওয়!] 
যায় না। সেইজন্ত দেখিতে পাওয়! যায়, যে গিরিশচন্দ্র ভাবমার্গের বহু উর্ধে 
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আরোহণ করিয়া অমরাবতীর সৌন্দর্ধ সৃষ্টি করিয়াছেন, কিন্তু বাস্তব 
অভিজ্ঞতার অভাবে বাংলার ধূলিমাটির উপর একখানি খেলাঘরও সার্থকভাবে 
গড়িয়া! তূলিতে পারেন নাই। কারণ, ধৃলার জগতে হ্বপ্রের প্রভাব সীমাবদ্ধ 
বাংলার বিভিন্নমুখী সামার্সিক জীবনের বিচিত্র রূপ ও রসের সঙ্গে 
নিবিড় পরিচয় না থাকিবার জন্ত ভীহার নাটকে ইহার কেবলমাত্র একটি 
দিকেরই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে--তাহা ইহার ব্যবহারিক সমন্তার 
দ্বিক। এই সমস্তাগুলির গুরুত্বে তাহার সামাজিক নাটকগুলি অত্যস্ত 
ভারাক্রাস্ত। নান! ছোটবড় অসঙ্গতি, অসামগ্রস্ত, অভাব-অভিযোগের ভিতর, 
দ্িয়াও জীবনের রস নানাদিকে বিক্ষিপ্ত হইয়া যে বিচিত্র রঙের 
রামধহ্ধ কৃষ্টি করিতেছে,-গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকের ভিতর দিয়া! 
তাহার পরিচয় দিতে পারেন নাই । সেই জন্য দেখ! যাইবে যে, বাস্তব 
জীবনের প্রতি কোনও মমত্ব কিংবা! কৌতুহল তিনি জাগাইয়া৷ তুলিতে 
পারেন নাই । অথচ নাট্যকারের ইহাই প্রধান কর্তব্য । সেক্সপীয়র কিংব! 
কালিদাস এই বান্তব জীবনকে উপেক্ষা করেন নাই বলিয়াই কালোতীর্ণ 
হইতে পারিয়াছেন। গিরিশচন্দ্রের নাটকে এই একটি বড় অভাব অতি 
সহজেই অন্গুভব করা যায়। জীবন ত কেবল সমন্তার জিনিস নহে--ইহার 
একটি নিবিড় ভোগের দিকও আছে, এই ভোগের মধ্যে ইহার সৌন্দ্ধ 
ও রস অনুভূত হইয়া থাকে । গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকে জীবনের 
এই ভোগের কথা নাই--বহিথিক্ষোভের কথাই আছে। বিক্ষোভের ভিতর 
দিয়া রস বিক্ষিগ হইয়| পড়ে, ভোগের ভিতর দিয়া তাহা নিবিড় হইয়। 
থাকে। যেখানে রসের -নিবিড়তা নাই, সেখানে রিক্ততার হাহাকার দেখ! 
দেয়। সেইজন্য গিরিশচন্দ্র এতগুলি বাঙ্গাল নাটক রচন। কর] সত্বেও, 
একখানিও সার্থক সামাজিক প্রহ্নন রচন৷ করিতে পারেন নাই। অথচ 
দীনবন্ধু, এমন কি তাহার পূর্ববর্তী রামনারায়ণ পর্যস্ত, সামাজিক প্রহদন রচনার 
একটি বলিষ্ঠ আদর্শ সেই প্রথম যুগের নাট্যসাহিত্যেই স্থাপন করিতে সক্ষম, 
হুইয়াছিলেন। বিশেষতঃ গিরিশচন্দ্র রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট 
ছিলেন; অতএব সামাজিক প্রহসনের যে ব্যবহারিক মূল্য কতদুর, তাহাও- 
তিনি বুঝিতেন। বাস্তব জীবনের গ্রতি সহাম্ুভূতিহীনতা ও তাহার অস্তলান: 
রহ্ম্তোদ্ঘাটনের অক্ষমতাই যে গিরিশচন্র্রের এই বিষয়ে ব্যর্থতার কারণ, 
নে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। সামাজিক নাটক রচনায় গিপ্লিশচন্ দীনবন্ধুকে- 
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অন্গকরণ করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু দীনবন্ধুর প্রহসনগুলি নিজে বার বার 
অভিনয় কর। সত্বেও ইহাদের কৃষ্টিধর্ষ তিনি আয়ত করিতে পারেন নাই । 
ভিনি দীনবন্ধুর কেবল মাত্র 'নীলদর্পণ'খানিরই অন্থকরণ করিতে পারিয়াছেন, 
তাহার 'সধবার একাদলী* কি 'বিক্কে পাগলা বুড়োর রস-য়হন্ত উত্তে্ধ করিতে 
পান্দেন নাই। গিরিশচন্দ্রের অধ্যাত্মবোধ তীহার সামাজিক জীষন-দর্শনে 
ছুরপনেয় বাধার স্থট্টি করিয়াছিল । নাটাকার যদ্দি দার্শনিক হন, তাহা৷ হইলে 
এই ক্রটি অপরিহার্য হইয়া উঠে। 

অবশ্ত এ কথা সত্য যে, কতকগুলি রোমার্টিক বা আরব্য-পারচ্, 
উপন্তাসের কাহিনী লইয়া তিনি কতকগুলি জসিগ্ক হাশ্কারসোজ্জল প্রহসন 
রচনা! করিয়াছিলেন, এবং কতকগুলি সামাজিক নক! রচনার ভিতর দিয়াও 
তাহার হাম্যরস স্যির ক্ষমত1 প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু ইহার! শ্বতস্ত্র 
বস্তঃ; বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনের গভীরতর স্তর হইতে হান্তরসের মণি- 
মুক্তা সংগ্রহ করার ক্ষমত! এক জিনিস এবং বৈদেশিক রোমা্টিক কাহিনী 
কিংবা অতিরঞ্রিত নাগরিক জীবনের নক্সা অঙ্কিত করিয়। হাস্যরস হ্ঠির 
প্রয়াস জন্ত জিনিস ;--একটির দ্বারা অন্যটির কোন পরিচয় পাওয়া যাইতে 
পারে না। 

সম্মুখে বাধাধর! একটি আদর্শ লাভ করিলে তাহা! অবলম্বন করিয়া? 
গিরিশচন্দ্র যত্ত সার্থক নাটক রচন। করিতে পারিতেন, ম্বীধন রচনায় 
সে কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। ইহার কারণ, নাট্যোলিখিত 
ঘটনা-গ্রবাহ প্রথম হইতেই নিয়ন্ত্রিত করিয়া! লওয়া তাহার পক্ষে 
অনেক সময় সম্ভব হইত না। এইজন্ত তীহার সামাজিক নাটকের, 
শেষাঙ্বগুলি ঘটনান্বারা অত্যান্ত ভারাক্রান্ত হইয়া পড়িত-_-অবশ্ত এই 
বিষয়েও তিনি দীনবন্ধুকেই আদর্শ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছিলেন। কিন্তু 
পৌরাণিক কিংবা এ্রতিহাসিক নাটকগুলিতে গিরিশচন্দ্রের এই ক্রুটি প্রকাশ 
পায় নাই। কারণ, পৌরাণিক কাহিনীসমূহের একটি নির্দিষ্ট ধারা থাকিত ॥ 
পূর্বেই বঙ্গিয়াছি, গিরিশচন্দ্র তাহার ব্যতিক্রম করিতেন নাঁ-অতি সন্তর্পণে" 
সেই পথ ধরিয়াই অগ্রসর হইয়া যাইতেন। পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে 
গিরিশচন্ত্রের যি মূল বিষয়ের প্রতি এই আহ্গত্য না থাকিত, তবে তিনি 
তাহাদের বচনায়ও, তাহার সামাজিক নাটকগুলির মত, ব্যর্থকাম হইতেন ।, 
ভাহার জীবনী-বিষয়ক এঁভিহাসিক, নাটকগুলি সহবদ্ধে্ড এই বখাই 
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প্রযোজা-সেইজন্ত এই সকল নাটক রচনায় তিনি অধিকতর সাফল্য 
লাভ করিয়াছেন । একমাত্র এই কারণেই তিনি যে একখানি মাত্র অঙ্বাদ- 
নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতেই সর্বাধিক সাফল্য লাভ করিয়াছেন। 
তাহার সেক্সপীয়রের অন্থবাদ 'ম্যাকৃবেখ নাটকথানি কেবলমাত্র তাহার 
একথানি শ্রেষ্ঠ রচনা নহে-বাংল। সাহিত্যের একখানি শ্রেষ্ঠ অন্ুবাদ-রচন| | 
গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা-সম্পর্কে গভীরভাবে আলোচন! করিতে হইলে এই 
বিষয়টি উপেক্ষা কয়! চলে না। ঘটনা-প্রবাহ যথাযথ নিয়ন্ত্রিত করিয়] 
তাহ ম্বাভাবিক পরিণতির পথে অগ্রসর করিয়। দেওয়1 নাট্যশিল্পীর একটি 
প্রধান লক্ষ্য। যাহাতে অবান্তর প্রসঙ্গ ইহার মধ্যে আসিয়। প্রবেশ করিতে 
না পারে, ঘটনা-প্রবাহ লক্ষাহীন হইয়া! না যায়ঃ গৌণ বিষয় প্রাধান্য না 
পা, এই সকল বিষয়ে নাট্যকারকে অত্যন্ত সতর্ক হইয়া! চলিতে হয়। 
যে সকল রোমার্টিক ও সামাজিক নাটক গিরিশচন্দ্রের স্বাধীন রচনা, 
তাহাদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র এই সতর্বত1 অবলম্বন করিয়। চলিয়াছেন, এমন 
কথ। বলিতে পারা যায় না। 

মণ্ডতিফ অপেক্ষা হৃদয়কেই গিরিশচন্দ্র প্রাধান্য দিয়াছেন, সেইজন্ 
হৃদয়াবেগের প্রাবল্যে অনেক সময় তিনি যুক্তির বাধ ভাঙগিয়। দিয়াছেন । 
কাহিনীর পরিবর্তে ভাবই তাহার লক্ষ্য ছিল, একটি বিশেষ ভাব প্রতিষ্ঠিত 
করিতে গিয়। মেইজন্তই তীহার কাহিনী অনেক সময় লক্ষ্যত্র্ট হইয়া 
পড়িয়াছে। 

গিরিশচন্দ্র বাংলার জাতীয় আদর্শের পরিপোষক হইলেও, তিনি সংস্কৃত 
নাটকঘারা একেবারেই প্রভাবান্বিত হন নাই ॥। সেই যুগে দীনবন্ধুর পর 
গিরিশচন্দ্র সংস্কৃত নাটকের প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিলেন। জ্যোতিরিঙ্রর- 
নাথ ঠাকুরের পর বাংল! নাট্যসাহিত্যে সংস্কৃত নাটকের আর কোন 
প্রভাব একেবারেই দেখিতে পাওয়। যায় না। গিরিশচন্ত্রই সর্বপ্রথম 
এই বিষয়ে একেবারে মোড় ফিরাইয়া দিয়াছিলেন। সংস্কৃত নাটক বাঙ্গালীর 
জাতীয় জীবনের আদর্শের অনুকূল নহে। গিরিশচন্দ্র বাঙ্গালীর জাতীয় 
রসচৈতন্তের যে মুল ধারাটির অনুসরণ করিয়াছিলেন, তাহাতে সংস্কৃত 
নাট্যসাহিত্যের কোনই স্থান ছিল ন1। যে জাতীয় রসপ্রেরণায় গিরিশ- 
চন্দ্র বাল্ীকি-বেদব্যাসকে পরিত্যাগ করিয়া! কৃতিবাস, কাশীরাম দ্বাসকে 
"আদর্শ বলিয়া! গ্রহণ করিয়াছিলেন, নেই প্রেরণার বশবর্তা হইয়াই তিনি 
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সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের বিপুল সম্পন্দ পরিত্যাগ করিয়া বাঙ্গালীর মঙ্গল- 
কাব্য-পাচালী-কবিওয়ালার গান ইত্যার্দির বিষয়-বস্তব অবলম্বন করিয়া নাটক 
রচনা করিয়াছিলেন। সেইনন্ত তিনি যেমন কোন সংস্কৃত নাটফের অন্বা 
রচনা করেন নাই, তেমনই তাহার কোন স্বাধীন রচনাতেও সংস্কতের প্রভাব 
একেবারেই স্বীকার করেন নাই। গিরিশচন্্রের নাটকে যে বিদুষকের চরিত্র 
আছে, তাহার সঙ্গে সংস্কৃত নাটকের বিদূষক অপেক্ষা সেক্সপীয়রের নাটকের 
£9০1-এর সামঞ্স্যই অধিক। 

সেক্সগীয়রের নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাব গিরিশচন্দ্রের নাটকে অস্থভব 
করা ষায়। সেক্সপীয়রের প্রভাবের কথ৷ গিরিশচন্দ্র নিজেও ন্বীকার করিতেন । 
সেল্সপীয্রের নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাবের ফলে গিরিশচন্দ্রের নাটকের জাতীক্ 
মূল্য যে কোন কোন স্থানে কু হইয়াছে, তাহা অন্বীকার করিবার উপাস্ব 
নাই। সেক্সপীয়রের নাটকের বহিরঙ্গ পরিচয়ের ভিতর দিঘ্বা এলিজাবেধীয় 
ইংলগ্ডের সামাজিক পরিবেশটি বূপ লাভ করিয়াছে, এইবপ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা" 
স্ষ্ট বলিয়াই এত বাস্তব। কিন্তু গিরিশচন্দ্র সেই পরিচয়টি ইহার দেশ ও কাল 
উপেক্ষা করিয়! তাহার রচিত বাংল? নাটকের মধ্যেও অনেক সময় গ্রহণ 
করিয়াছেন। এমন কি, তাহার অনেক পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও তাহ? 
অবিকল গৃহীত হইয়াছে। ইহার ফল যাহা হইবার তাহাই হইয়াছে । 
বর্তমান যুগের বাঙ্গালীর জীবনে যাহ! একান্ত অপরিচিত, ইহাদের মধ্যে 
তাহাই পরিবেশন কর হইয়াছে । গিরিশচন্রের নাটকে যদ্দি কোন 
বিজাতীয়তা প্রকাশ পাইয়। থাকে, তবে তাহ। এইখানেই প্রকাশ পাইগাছে ॥ 
সেক্সপীয়রের নাটকসমূহের বহিরঙ্গের পরিবর্তে অস্তরঙ্গের নিগৃঢ় পরিচয় যথার্থ 
লাভ করিতে পারিলে, গিরিশচন্দ্র এই ক্রটি হইতে অব্যাহতি পাইতেন। 
সেক্সপীয়রের বহিরঙ্গগত-প্রভাবজাত যে সকল লক্ষণ গিরিশচন্দ্রের নাটকের 
মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার্দের মধ্যে বিষ প্রদান, নিষ্ঠুর হত্যা, আকশ্মিক 
মৃত্যু, ভৌতিক চরিত্র, নারীর পুরুষবেশ ধারণ করিয়া ছলনা ইত্যাদি 
উল্লেখযোগ্য । এতত্যতীত সেক্সপীয়রের কোন বিচ্ছিন্ন চরিঅও আম্ুপুধিক 
অন্সরণ করিয়। ভিনি তাহার পৌরাপিক কিংব। সামাজিক নাটকের মধ্যে 
নৃতন চরিত্র গঠন করিয়াছেন । বর্তমান যৃগেয় বাঙ্গালীর সামাজিক নাটক 
রচনা করিতে গিয়া এই সকল ঘটন! যেমন অত্যন্ত সতর্কতার সঙ্গে বাবহার 
কর! প্রয়োজন ছিল, বাঙ্গালীর জাতীয় আদর্শে উতুদ্ধ পৌরাণিক নটিক্ষ বচন! 


নত 
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করিতেও এই সতর্কতা অবলম্বন করা তেমনই প্রয়োজন ছিল। গিরিশচজ্ের 
উপর সেক্সগীয়রের এই প্রভাববশতঃই গিরিশচন্দ্র স্থান, কাল ও পাত্রের 
ব্যবধান বিশ্বত হইয়া! বাংল নাটকের মধ্যে কোন কোন সময় এলিজাবেথীয় 
যুগের ইংলগ্ডের চিত্র আনিয়া সমাবেশ করিয়াছেন। কিন্ত বহিরঙ্গগত 
এই চিত্রের পরিবর্তে যদি গিরিশচন্দ্র সেক্সপীয়রের নাটকের অন্তগৃর্ট পরিচয়টি 
লাভ করিয়া তাহা বাংলা নাট্যরচনার কার্ধে নিয়োজিত করিতে পারিতেন, 
তাহ! হইলে সেই যুগে কয়েবখানি শ্রেষ্ঠ বাংল! নাটক রচিত হইতে পারিত। 
সেক্সগীয়রের নাটকের জটিল অন্তর্ঘন্বের পরিচয় গিরিশচন্দ্রের নাটকে নাই-_ 
সেইজনা হত্য1, ষড়যন্ত্র, বিষণ্গ্রয়োগ এই সমত্য থাক1 সত্বেও সেক্সপীয়রের 
নাট্যকাহিনীর যে স্থ্গভীর ত্ঘর হইতে ইহাদের প্রেরণা আসিয়াছে, তাহার 
পরিচয় গিরিশচন্দ্রের নাটকে প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 


গিরিশচন্দ্র ষে প্রথম হইতেই আধ্যাত্বিক বিষয়ে কোন বিশিষ্ট মতবাদ 
লইয়া! নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, তাহা! নহে । তাহার জীবনী হইতে 
জানিতে পারা যায় যে, রামকুষ। পরমহংসদেবের সংস্পর্শে আসিবার পূর্বে 
গিরিশচন্দ্র বিশিষ্ট কোন ধর্মমতে বিশ্বাসী ছিলেন নাঁ_ অর্থাৎ ধর্ম তখন পর্যস্ত 
তাহার জীবনের লক্ষ্য ছিল ন1; এই বিষয়ে তিনি বিশেষ কিছু ভাবিতেনও না। 
তবে তাহার প্রথম পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে কিংবা চৈতন্য-জীবনীবিষয়ক 
একখানি নাটকেও যে ভক্তিভাব প্রকাশ পাইফ়্াছিল, তাহা তাহার 
নিজের ধর্মবোধের প্রেরণা হইতে জাত নহে, বরং তাহা তাহার মূলের 
প্রতি জহুগত্যের ফলই বলিতে হইবে। যে কৃতিবাসের রামায়ণ ও 
কাশীরাম দ্বাসের মহাভারত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র প্রথম জীবনের 
পৌরাণিক নাটকসমৃহ রচন। করিয়াছিলেন, তাহ1 ভক্তিরস-প্রধান। তাহার 
নাটকেও দেই আধ্যাত্মিক রসধারাটিই তিনি রক্ষা করিয়াছেন মাত্র । 
বিশেষতঃ তিনি অনুভব করিয়াছিলেন, ইহাই বাঙ্গালীর জাতীয় অনুভূতি । 
কিন্ত রামকু্ক পরমহংসদেবের সংস্পর্শে আসিবার পর হইতেই গিরিশচঙ্ত্র 
সর্বপ্রথম আধ্যাত্মিকবোধ-বিষয়ে সজাগ হইয়া উঠেন এবং এই ভাব ক্রমে গাড় 
হইতে গাঢ়তর হইতে হইতে শেষ পর্বস্ত বৈদান্তিক অদ্বৈতবাদে গিয়া পৌছায় । 
পরমহংসদেবের সংস্পর্শে আসিবার পর গিরিশচন্দ্র যে সকল নাটক রচন! 
করিয়াছেন, একমাত্র এরতিহামিক নাটক ব্যতীত তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটির 
মধ্যেই তাহার এই আধ্যাত্মিক মনোভাবের প্রভাব অন্থভব করণ যাইবে। 
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ক্লামরুষদেবের নিষ্কাম কর্ম, সর্বধর্মসমন্থয় ও অধৈতবাদের আদর্শ গিরিশচন্দ্র 
যুগের নাটকগুলির মধ্যে সক্রিয় প্রভাব বিস্তার করিয়া নাট্যিক 
ঘটনা-প্রবাহ পর্বস্ত নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । বলা বাহুল্য, যতদিন পর্বস্ত গিরিশচন্দ্র 
ধর্মবোধকে আত্মনিরপেক্ষ হইক্াা। অন্থভব করিয়া তীহার নাট্যকাহিনীর 
মধ্যে ব্যবহার করিয়াছেন, ততদিন পর্ধস্ত তাহার জাতীয় ও 
বাস্তব (০)৫০:৫% ) মূল্য বর্তমান ছিল, নাট্যরসও তাহাতে ব্যাহত হইত 
না কিন্ত যে দিন হইতে এ+সম্বদ্ধে সচেতন হইয়া! আত্মবোধ দ্বার! তিনি 
ইহা নিয়ন্ত্রিত করিয়া লইতে গেলেন, সেইদিন হইতেই ইহার জাতীয় ও 
ধাত্তব ( ০9/০011%6 ) মূল্য বিনষ্ট হইয়া ইহ1 একাস্ত ব্যক্তি-অন্ৃভৃতির মধ্যে 
সীমাবদ্ধ হইয়া পড়িল। দর্শকের দ্িক হইতে তখন ইহার একমাত্র 
শিক্ষাগত মূল্য ব্যতীত আর কোন মূল্যই অবশিষ্ট রহিল না। সেইজন্য 
গিরিশচন্দ্রের শেষ জীবনের নাটকগুলি প্রথম জীবনের নাটকগুলির মত 
এত রসোচ্ছল নহে, সামগ্রিক জাতীয় অন্থভূতি বঞ্জিত হইয়া নাট্যকারের 
একান্ত আত্মান্ভূতির বাহুন মাত্র । 

গিরিশচন্দ্রের নাটকের একটি প্রধান ক্রটি এই যে, তাহার অধিকাংশ 
মাটকেই কোন ঘন্ব নাই-_-নিরবচ্ছিন্ন ঘটনা-প্রবাহ একটানা আোতে ইহাতে 
শেষ পর্যস্ত বহিয়া যায়-_ছুরতিক্রম্য কোন. বাধার সম্মুখীন হইয়। সেই 
প্রবাহ কোন আবর্ত কিংবা উচ্ছাসের সৃষ্টি করে না। পৌরাণিক নাটকের 
মধ্যে দুই একটি রচনায় এই ক্রটি লক্ষ্য করা! না! গেলেও, তাহার প্রায় সকল 
নাটকেই ইহা! ব্তমীন। গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাটকগুলি দেশীয় 
যাত্রার আদর্শে রচিত মাহাত্মা-প্রচারমূলক নাটক; কিন্ত মাহাত্মা-গ্রচার মূলক 
নাটকের মধ্যেও যে বিরোধের ভিতর দিয়াই মাহাত্সা প্রচার হইয়া! থাকে, 
গিরিশচন্দ্র নাটকে সেই বিরোধ-স্ট্িরও পরিচয় পাওয়] যায় না। মূলের 
প্রতি এঁকান্তিক আহ্ুগত্যের জন্ত তিনি আদর্শ চরিত্র ও ঘটনাসমূহের মধ্য 
হইতে .নিজের কল্পন! হারা নূতন কোন সমন্তার উদ্ভাবন না৷ করিয়া তাহার 
নাটক রচন1 করিয়াছেন । অতএব তাহা অধিকাংশই বাহির হইতে অঙ্কে 
ও দৃশ্তে বিভক্ত আস্তোপান্ত কথোপকথনের মধ্য দ্দিয়া বপিত নাটকের 
লক্ষণাক্রাস্ত হইলেও, অন্তরের দিক দিয়! প্রকৃত নাটক বলিয়া স্বীকার করা 
কঠিন। কারণ, ইহাতে কাহিনী, রস, এমন কি চরিত্র খাকিলেও 
ত্বন্ব নাই এবং ঘন্ব নাই বলিয়াই ঘন্বের অবশ্থস্ভাবী পরিণতিও নাই । 
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সামাজিক নাটকেও চরিত্রগুলি অবস্থার সম্মুখীন হইস্! তাহার বিরুদ্ধে 
আত্মরক্ষামূলক সংগ্রাম করিতে পারে নাই-_একটান! ঘটনা-প্রবাহে ভালিয়া 
গিম়্াছে । অতএব ইহাদের মধ্যে যে রস, তাহা কেবল আখ্যারিকা শ্রবণের 
রস, নাটিিক উৎনৃক্য (50556156 ) রক্ষা! করিয়। কাহিনীর সতর্ক পরিণতি 
অনুসরণ করিবার রস নহে। এক রামায়ণ অবলম্বন করিয়াই গিরিশচন্দ্র 
বারখানি নাটক রচন1 করিয়াছেন, কিন্ত রামায়ণের যে অংশে প্রকৃত 
নাট্যিক ঘন্ব আছে, সেই অংশগুলিই যে তিনি অবলম্বন করিয়াছিলেন, 
তাহা নহে--তিনি রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়! বাঙ্গালীকে আন্ুপুধিক কৃতিবাসী 
রামায়ণ শুনাইঘ্লাছেন মাত্র । যে কাজ গায়েনগণ হাতে চামর লইয়। ও পায়ে 
নৃপুর বীধিয়া একাকী আসরে দীড়াইয়া করিত, সেই কাজই তিনি সেইযুগে 
নটনটার সহযোগিতায় বিভিন্ন দৃষ্টাপটের ভিতর দিয়া রঙলগমঞ্চের মধ্যে 
নিষ্পন্ন করিয়াছেন। মহাভারত ও ভাগবত সম্বন্ধেও একই কখা। ইহাদের 
মধ্য হইতে নৃতন কোন সৌন্র্ধের সন্ধান করিয়া বিচিত্র ঘন্ব ও সংঘাতের 
মধ্য দিয়া তাহা ভিনি প্রকাশ করেন নাই। মহাভারত হইতে শকুস্তলার 
উপাখ্যানটি গ্রহণ করিয়া কালিদাস তাহার *অভিজ্ঞান-শকুস্তলা” নাটকের 
ভিতর ঘে অভিনব সৌন্দর্যে ইহাকে মণ্ডিত করিয়াছিলেন, গিরিশচন্জের 
কোন পৌরাণিক নাটকের মধ্যেই অন্ুরূপ প্রয্নাস দেখিতে পাওয়া যায় ন। 
কাজিদাস নিজের শক্তিদ্বার মহাভারতের বছ উধ্র্ধে উঠিয়! গিয়াছেন, কিন্তু 
গিরিশচন্দ্র কত্তিবাস ও কাশীরাম দ্বাসকে অতিক্রম করিয়া! যাইতে পারেন নাই । 

জীবনের গুরুগম্ভীর বিষয়ের প্রতিই সর্বদ। লক্ষ্য ছিল বলিয়া! গিরিশচন্দ্র 
নীতিজ্ঞানও অতান্ত উন্নত ছিল । যদিও তাহার প্রায় প্রত্যেক নাটকেই কোন- 
নাকোন পতিত চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ কর] যায়, তথাপি পতিতা- 
দ্বিগের ভিতর হইতে তিনি একটি উচ্চ আদর্শেরই সন্ধান করিয়াছেন, তাহাদের 
কদর্য জীবনের বান্তব চিত্র পরিবেশন করেন নাই । ূ 

এইবার গিরিশচজ্জের নাটকে ব্যবহৃত ভাষ। ও ছন্দ সম্পর্কে আলোচনা 
করিতে হুয়। গিরিশচন্দ্র সাধারণতঃ সামাজিক ও এঁতিহাসিক নাটকে গঞ্ 
এবং পৌরাণিক 'ও রোমার্টিক নাটকসমূছে 'পন্ভ' ব্যবহার করিয়াছেন ॥ তবে 
কোন কোন রচনায় এই সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রমও দেখিতে পাওয়া যায়। 
গিরিশচন্দ্র 'পন্ত* সম্পর্কে কয়েকটি বিষয় লক্ষ্য করিবার 'আছে। রামনারারণ, 
মাইকেল, দ্বীনবন্ধুর ভিতর দিয়া! বাংলা নাট্যবাহিত্যেক যে গন্ধভাঁষা ক্রম- 
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বিকাশের পথে অগ্রসর হইয়া গিয়াছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার সঙ্গে কোন যোগ 
স্থাপন করিতে পারেন নাই-_-'আলাল' ও “হতোমে+'র ভিতর দিয়া কখ্যভাষার 
যে অন্থগীলন ইতিপূর্বেই সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল, গিরিশচঙ্জ তাহার 
সঙ্গেও নিজের গছ রচনার যোগ স্থাপন করেন নাই । অথচ নাটকের ভাষা 
কথ্যতাবা) অতএব পূর্ববর্তাঁ নাটকসমূহের অহ্থস্থত ভাষ! কিংবা প্রচলিত 
গছ্য সাহিত্যে বাবহাত কথ্যভাষা, ইহাদের সঙ্গেই নাটাকার গিরিশচজ্জের 
ষোগ থাকিবার কথা ছিল। বিষ্ঠাসাগর-অক্ষয়কুমারের সাধুভাষার সঙ্গে তাহার 
কোন সম্পর্ক থাকিবার কথাও নহে এবং তাছা ছিলও না। অতএব সকল 
দিক দিয়া বিচার করিলেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, গিযিশচজের 
গ্যভাষ! তাহার নিজন্ব সৃষ্টি-ইহা কোন বিশিষ্ট বাংল! গ্ঠরীতির ক্রম” 
বিকাশের স্বাভাবিক ফল নহে, সেইজগ্ বাংল] নাটকের ভাষার ক্রমবিকাশের 
ধারায় ইহার কোনও স্থান নাই। যে ভাষার শক্তি আছে, ভাহারই জীবন 
আছে--জীবন অর্থ গতি; অতএব যাহার জীবন আছে, তাহার ক্রম- 
বিকাশও আছে । গিরিশচন্ত্রের গগ্ভাষা বাংলা গদ্যের জীবন-ধার। হইতে 
বিচ্ছিন্ন ছিল। অতএব বাংল! গদোর ক্রমবিকাশের সুত্র ধরিয়া ইহার 
প্রক্কতি বিচার করা সম্ভব হইবে না। 

রামনারায়ণ, দীনবন্ধু, এমন কি মাইকেল মধুস্দনেরও বাংঙার সমাজের 
বিভিন্ন শুর সম্পর্কে যে অভিজ্ঞত] ছিল, গিরিশচন্দ্রের তাহা! ছিল না। বাংলার 
সমাজ বলিতে গিরিশচন্দ্র কেবলমাত্র উত্তর কলিকাত1 অঞ্চলের মধ্যবিত্ত 
ব্যবসায়ী ও চাকুরীজীবী সমাজকেই জানিতেন। দেশীয় কিংবা পাশ্চাত্য 
কোন বিষয়ক শিক্ষ। সন্বন্ধেই এই' সমাজ যেমন খুব অগ্রসর ছিল না, তেমনই 
বিশিষ্ট একটি নাগরিক জীবনের পরিষেশের মধ্যে অবস্থান করিবার ফলে 
ইহার মধ্যে বৈচিত্রাও বেশি প্রকাশ পাইতে পারে নাই। বাঙ্গাঙ্সীর যথার্থ 
সামাজিক জীবন বাংলার পল্পীতেই তখনও বিকাশ লাভ করিতেছিল, 
সন্ভপ্রতিষিত নাগরিক জীবনে তাহার একট1 সংহতিহীন ও কৃত্রিম পরিচয় মার 
প্রকাশ পাইত। ছূর্ভাগ্যের বিষয়, বাংলার বিস্তৃত ' পল্লী-জীবনের নিভৃত 
ছায়ীশীত্তল লোকে বাংলার যে জীবন আপনার সৌন্দর্য ও বৈচিত্রো সমৃদ্ধ 
ছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার সম্বন্ধে কোন অভিজতাই লাভ করিতে পারেন নাই )' 
সেই সঙ্গে বাঙ্গালীর বথাভাধার যে প্রাণরল, তাহারও তিনি সন্তান পান নাই। 
হুত্তরীং বাধ্য হুইয়| একটি নব-প্রতিটিত অসংবদ্ধ সামাজিক জীবনের অপরিণত 
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ভাষা! অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্রকে তাহার নাটক রচন! করিতে হইয়াছে। 
বিশেষতঃ গিরিশচন্ত্র বস্তবাদী ছিলেন না, অতএব বাংল! গন্ভভাষার যে একটি 
বস্তরস আছে, তাহ! তিনি তেমন গভীরভাবে অনুসন্ধান করিম দেখিতেও যান 
নাই। বস্ত-অভিনিবেশ থাকিলে কত্রিম নাগরিক জীবনে বাস করিয়াও তিনি 
বাংলার কথ্যভাষার কতকট। ঠবচিত্র্যের সন্ধান লাভ করিতে পারিতেন॥ 
সেইজন্ত গিরিশচন্দ্রের গগ্যভাষ! কতকটা রত্রিম ও প্রাণহীন, সতেজ প্রাণরস 
ইহার ভিতর দিয়া প্ষৃতিলাভ করিতে পারে নাই। রামনারায়ণ-দীনবন্ধু, 
এমন কি মাইকেল মধুস্দনও তাহাদের সামাজিক প্রহসনগুলিতে ব্যবহৃত 
গদ্যভাষায় যে পরিমাণ বাংল! প্রবচন ও বিশিষ্টার্থক শব্ষগুচ্ছ বা! ইডিয়ম্‌ 
ব্যবহার করিয়াছেন, গিরিশচন্দ্র তাহার একাংশও ব্যবহার করিতে পারেন 
মাই। নাটকের ভাব! প্রত্যক্ষ কথ্যভাষা বলিয়াই ইহার মধ্যে প্রচলিত 
প্রবচন ও বিশিষ্টার্থক শব্দের যত বেশি প্রয়োগ হয়, ততই ইহার প্রত্যক্ষতা 
সুম্প্ট হইয়া উঠিতে পারে--দীনবন্ধুর ভাষার ইহা একটি প্রধান আকর্ষণীয় 
গুণ ছিল। গিরিশচন্দ্রের গদ্যভাষা এই দ্বিক দিয়! অতান্ত নিশ্রাণ। প্রবচন 
ও ইডিয়মের প্রয়োগ তাহাতে এক প্রকার নাই বলিলেই চলে--তবে 
যে নবগ্রতিষ্িত সংহতিহীন নাগরিক সমাজ অবলম্বন করিয়! তিনি তাছার 
সামাজিক নাটক কয়খানি রচন1 করিয়াছেন, তাহার মধ্য হইতে ভাষার 
মৌলিক রসরূপের উদ্ধার সাধনও সম্ভবপর ছিল না। 

, গিরিশচন্দ্রের পদ্যভাষা সম্পর্কে এবার কিছু বলিব। পৌরাণিক ও 
রোমান্টিক নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্র যে অমিত্র পদ্যচ্ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন, 
তাহা 'টগৈরিশ ছন্দ* বলিয়া পরিচয় লাভ করিয়াছে। অবশ্য এই ছন্দ 
গিরিশচন্দ্রই যে সর্বপ্রথম গ্রবর্তন করেন, তাহ1 নহে-_তীহার পূর্বে মাইকেল 
মধুন্দন দত্তই, অমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্যরচনার পূর্বেই, তাহার পন্লাবতী” 
নাটকের মধ্যে এই ছন্দ সর্বপ্রথম ব্যবহার করিয়াছিলেন । অতএব নাটকে 
মধুন্থদনই ইহার সর্বপ্রথম প্রচলন করেন। অমিত্রাক্ষর ছন্দ পুর্ণাঙ্গ কাব্য- 
রচনার পর তিনি এই ছন্দ আর বাবহার করেন নাই । তবে গিরিশচন্দ্রই এই 
ছন্দ অত্যন্ত ব্যাপকাবে ব্যবহার করিয়াছেন বলিয়া ইহছা৷ *গৈরিশ ছন্দ" 
নামে পরিচিত হইয়াছে । যতিস্থানে চরণচ্ছেদই এই ছন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য | 
গিরিশচন্দ্র তাহার রচন। নিরক্ষর অভিনেত্রী ও অল্লশিক্ষিত অভিনেতাদিগের 
সহজ আবৃত্তিষোগ্য করিবার জন্তই এই রীতি গ্রহণ করিয়াছেন বলিয়া উল্লেখ 
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করিয়াছেন--কারণ, চরণচ্ছেদদ হবার! ষতিস্থানটি এখানে এতই ম্পষ্ট হইয্সা উঠে 
ঘে, তাহার জন্ত অর্থ কিংব। বিরামচিহ্থা্দির অনুসন্ধান করিতে হয় না। 
মধুক্দ্রনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের চরণসমূহ চৌদ্দ অক্ষরের শৃঙ্খলে বীধা থাকিয়াও 
ঘতির যে চিত্র স্যষ্টি করিয়াছে, তাহা অভাবনীয়। ক্ষিপ্র রচনাম়্ বাধা 
হইবে বলিয়া গিরিশচন্দ্র চৌদ্দ অক্ষরের শাসন অন্থীকার করিয়াছেন, নতুব! 
গৈরিশ ছন্দ মাইকেলী অমিত্রাক্ষরেরই প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফল বলিতে হইবে। 

নিয়মিত যতিস্থানেই যে গিরিশচন্দ্র চরণচ্ছেদের রীতি রক্ষা করিয়াছেন, 
তাহা নহে; কোন কোন স্থলে যতিম্থানে বিরামচিহ্ন বাবহার করিম্াও ইহার 
চরণ দীর্ঘায়িত করিয়াছেন, এই দীর্ঘাকরণ অনেক সময় চৌদ্দ অক্ষরের শা'সনও 
অস্বীকার করিয়াছে । নিয়োদ্ধত অংশ হইতেই তাহার প্রমাণ পাওযা 
যাইবে। 


আজ দেহ বাদব-প্রধান, 

পুত্রবধূ সনে যাৰ পুনঃ বিরাট-ভবনে-- 

ন্নান করি জাহৃবী-নলিলে। 

হে কেশব, চিরদিন আশ্রিত পাঁওব তব, 
আসন্ন সংগ্রাম, শুনি দুযোধন, 

সংযোজন করিয়াছে একাদশ অক্ষৌহিণী সেন! । 
বিরাট-পাঙ্ল মাত্র পাওব-সহায়,-. 

ভাবি, হে মধুনুদন, মহারণে ন! জানি কি হবে। 


এখানে চরণচ্ছেদের বিশিষ্ট কোন নিয়মরক্ষা কর! হইয়াছে বলিয়া অনুভূত 
হুইবে না। মধুস্দন তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দে যতি-বিন্তাস অনিয়মিত রাখিয়াও 
প্রতি চরণে চৌদ্দ অক্ষরের নিয়ম-রক্ষ! করিয়াছিলেন, হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও নবীনচন্দ্র সেনের অমিত্রাক্ষর ছন্দে যতি-বিন্তাসের টবচিত্রা না থাকিলেও 
প্রতি চরণে চৌন্দ অক্ষরের নিয়ম কোথাও লঙ্ঘিত হয় নাই, কিন্ত গিরিশচন্দ্রের 
অমিত্রাক্ষরে অক্ষরের কোন শাসন স্বীকার কর! হয় নাই এবং যর্দিও যতি- 
স্বানে চরণচ্ছেদ ইহার মৌলিক লক্ষ্য ছিল বলিয়া মনে হয়, তখাপি এই 
রীতিও সর্বত্র প্রতিপালিত হয় নাই। অন্ুপ্রাস এবং যুক্ত ব্রনের যখাযথ 
প্রয়োগ ঘার! মধুস্দন তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দে যে ধ্বনিরস স্থ করিয়াছিলেন, 
গিরিশচন্দ্রের ছন্দে তাহার অস্বিত্ব অন্থভব কর! যায় না। নাটকের সংলাপে 
অন্ুপ্রাস শ্রতিকট্‌ হইত সন্দেহ নাই, কিন্তু যুক্ত বানের বথাহথ ব্যবহার 
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করিতে পারিলে অনেক সময় রস নিবিড় হইয়া উঠিতে পারিতস্-গিরিশচন্ 
মধুস্দনের অমিত্রাক্ষরের এই নিগৃঢ় মর্মটুকু গ্রহণ করিতে পারেন নাই। তথাপি 
একথা! সত্য, গিরিশচন্ত্রের এই ছন্দ তাহার কোন মৌলিক সহি নহে, 
মধুন্ছদনেরই অমিত্রাক্ষরের উপর ভিত্তি করিয়া হৃষ্ট। মধুন্দন"প্রবতিত 
অমিত্রাক্ষরের সূল প্রাণধর্মটি সমসাময়িক অগ্যান্ত কবি ও নাট্যকার যেমন 
বুঝিতে না পারিয়া তাহার নিক্ষল অনুকরণ মাত্র করিয়াছেন, গিরিশচন্্রেও 
তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়! যাইবে না। ক্ষিগ্র রচনার 
জন্ত গিরিশচন্রের ছন্দে কতকগুলি ক্রটি অপরিহার্য হইয়া! উঠিয়াছে। 
অনেক সময় ইহার গাথুনি নিতাত্ত শিথিল বলিয়া! অনুভূত হইবে, যেমন, 

ধগ্য মাহিচ্মতীপুরী, 

ধন্য মম পিতৃদেবগণ, 

ধঙ্ প্রজা, 

পাখী শাখী জীবজন্ত পতঙ্গনিচয়। 


কিন্ত তাহা! সত্বেও গিরিশচন্দ্রের ছন্দের কতকগুলি বিশিষ্ট গুণও ছিল। 
ইহার নিরাভরণ ও অলঙ্কার-বঞ্জিত রূপ নাটাকাহিনী সহজভাবে বর্ণন। করিয়া 
যাইবার পক্ষে পরম সহায়ক হুইয়াছে। গিরিশচন্দ্র সচেতনভাবে ইহার কোন 
শিল্পরূপ ন৷ দিলেও ধাংলা শব্দের নিজন্ব বৈশিষ্ট্য ণে ইহার মধ্য দিয়! কোন 
কোন সময় যে শিল্পপরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা! একেবারে উপেক্ষণীয় 
বলিয়া বোধ হইবে না। 
 গ্রিরিশচন্দ্রের নাটকগুলি তাহাদের বিষয়বস্তর দিক হইতে এই কয়েকটি 
প্রধান ভাগে বিভক্ত কর] যাইতে পারে ? যথা পৌরাণিক নাটক, চরিত- 
নাটক) রোমাটিক নাটক, এতিহাসিক নাটক ও সামাজিক নাটক । সামাজিক 
নাটকগুলি আবার ছুই ভাগে বিভক্ক--নাটক ও প্রহসন । 
পৌরাণিক নাটক বথ। ছুইটি. আপাতৃিতে পরম্পরবিরোধী বলিয়া মনে 
হয়; কারণ, হাহা! পুরণ, তাহা নাটক হইতে পারে না! এবং যাহা। নাটক, 
তাহা পুরাণ নহে। পুরাণের বৈশিষ্ট্য অলৌকিকত। এবং নাটকের বৈশিধ্য 
বাস্তব্তাস্ইহাঞ্বের উভয়ের মধা দিয় পরস্পর যে ভাব ও আদর্শগত বিয়োধ 
জাছে, তাহাই এই শ্রেণীর নাটক রচনার পরিপন্থী। কিন্তু বাংল! নাটা- 
সাহিতোর ইতিহাসে পৌরাণিক নাটক বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী হইয়াছে 
ক্বং নিজের বৈশিষ্য হারা ইহ! সাহিত্যিক পরিচয় লাস্ত করিতে সক্ষম 
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হইয়াছে। ফি গুণে ইহা! নাটক হইয়াও পুরাণ এবং পুরাণ, হইয়াও নাটক 
হইয়াছে, তাহাই এখানে বিচার করিয়া দেখা যাইবে। 

নাট্যসাহিত্োে এতিহাসিক নাটকের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। কারণ, 
ইতিহাস সত্য ঘটনার বিবরণ, ইহার মধ্যে অলৌকিকতা৷ কিছুমাত্র নাই। 
ইতিহাসের মধ্যে কেবল মাত্র প্রস্কত ঘটনারই বিবরণ থাকে, ঘটনারাশির 
অন্তরালে চরিত্রগুলির যে একটি সহজ মানবিক পরিচয় আছে, তাহ! প্রচ্ছন্ন 
হইয়া থাকে; এঁতিহামিক ঘটনারাশির অস্তরাল হইতে ইহার চরিত্রগুলির 
মানবিক পরিচয় উদ্ধার করাই এঁতিহাসিক নাট্যকারের কাজ। এখানে 
এঁতিহাসিক নাটক যেমন সত্য, ইহার চরিতঅগ্ডলির মানবিক পরিচয়ও তেমনই 
বাস্তব হইয়া! উঠিবার স্থযোগ পায় । অতএব এ্রঁতিহাসিক নাটকের নাটকীয় 
উপযোগিতা লাভ করিবার পক্ষে ভাব কিংবা বস্তগত বিরোধ নাই । সুতরাং 
এঁভিহাসিক নাটক একাধারে ধেমন ইতিহাস, অন্ম দিক দিয়! তেমনই নাটক 
বটে। .পৌরাণিক নাটক সম্পর্কে এ কথা বলিতে পারা যায় না; কারণ, 
পুরাণের অলৌকিক বিষয় অবলম্বন করিয়া আর যাহ্াই রচিত হউক, নাটক 
রচিত হইতে পারে না। বাংলা পৌরাণিক নাটকের মধ্যে কি ভাবে যে 
অলৌকিকতা এবং বাস্তবতার মধ্যে সামগ্রন্ত স্থাপিত হইয়াছে, ভাহাই এখানে 
বিবেচ্য বিষয়। 

পৌরাণিক নাটক আর যাহাই হউক, ইহ নাটকই । অতএব নাটকের যাহা 
বিশিষ্ট ধর্ম, তাহ! এখানেও আমরা স্বভাবতঃই আশা করিব। নাটক বাস্তব 
জীবন-বন্ের রূপায়ণ। স্তরাং পৌরাপিক নাটক যদি নাটকই হয়, তবে ইহার 
মধ্যেও যে জীবনের পরিচয় পাওয়া! যাইবে, তাহাও বাম্তব জীবনকে অতিক্রম 
করিয়া যাইতে পারিবে না। অভএব পৌরাণিক নাটকের মধ্যে বে 
সকল চরিত্র থাকিবে, তীহাদের পরিচয় যাহাই থাকুক না কেন, অর্থাৎ 
তাহাদের নামগুলি পুরাণাগত হইলেও তাহাদের আচরণ সম্পূর্ণ লৌকিক 
হইতে বাধ্য । ইহার অর্থ এই যে, প্রীরষ্। মহাদেব, পার্বতী এই সকল 
পৌয়াণিক দেবদেবীর চরিত্র যদ্দি কোনও নাটকাখ্যানে স্থান পায়, ঘকে 
তাহাদের আচরণ বাম্তব জীঘনাহগগ হইতে হুইবে-পুরাণাছছগ হইলে 
চলিবে না। কিন্তু সম্পূর্ণ যদি তাহাই হইত, তষে পৌরাণিক নাটকের জন্তু 
স্বতন্ত্র একটি বিভাগ নির্দেশ করিবার কোনই কারণ ছিল না--সাধারণ নাটক 
বলিয়াই তাহা গৃহীত হইতে পারিত। পৌরাণিক নাটকের মধ্যে অনেক সময় 
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দেখিতে পাওয়া! যে, পৌরাণিক চরিত্রগুলি ইহাদের অলৌকিক টবশিষ্ট্য রক্ষা 
করিয়াছে । যদ্দি তাহাই হয়, তবে বিচার করিয়া দেখিতে হইবে যে, ইহারা 
নাট্যকাহিনীর মূল ধারা নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে কি না। বদি অলৌকিক বা 
"পৌরাণিক চরিত্রগুলি ইহাদের অলৌকিকত্ব বিসর্জন ন! দিয়া লৌকিক চরিক্র- 
গুলির সঙ্গে সমান অংশ গ্রহণ করে এবং মুল নাট্যকাহিনীর ধারা নিয়ন্ত্রিত 
করিয়া কাছিনীকে ইহার বিশিষ্ট পরিণতির পথে অগ্রসর করিয়া লইম্মা যাইতে 
লহায়ত। করে, তবে তাহা পুরাণ হইবে, নাটক হইবে না। কিন্তু ইহার 
অলৌকিক চরিত্রগুলি যদি মূল কাহিনীর বাহ অলঙ্কার শ্বরূপ মাত্র অবস্থান 
করে, ইহার পরিণতি কোন দিক দিয়া নিয়ন্ত্রিত করিতে সহায়তা ন! করে, ভবে 
'কেৰলমাত্র ইহাদের উপস্থিতি দ্বার! কাহিনীর নাটকীয় গৌরব ক্ষুপ্ন করিতে 
পারিবে ন1) প্রন্কৃত পক্ষে ইহাদ্দিগকে ই পৌরাণিক নাটক বল৷ হইয়া! থাকে । 
অলৌকিক চরিত্র কিংবা অলৌকিক বিষয় নাটকে থাকিলেই যে তাহা! নাটক 
বলিয্না গণ্য হইতে পারিবে না, এমন কোনও কথা হইতে পারে না। 
'সেক্সপীয়রের নাটকেও প্রেতাত্মা, ডাইনী ইত্যার্দি অলৌকিক চরিত্র আছে, 
কিন্তু ডাহা সত্বেও তাহার কাহিনীর নাটকীয় ধর্ম কোনও দিক দিয়া ক্ষু 
হইয়াছে, এমন কথা বলিতে পারা যায় না। অলৌকিক বিষয় কিংবা 
অলৌকিক চরিত্র নাটকে কি ভাবে ব্যৰহার করা হয়, তাহার উপরই পৌরাণিক 
নাটকের নাটকত্ব নির্ভর করে। বঙ্কিমচন্দ্র তাহার “বিষবৃক্ষ” উপন্তাসের ভিতর 
দিয়! কুন্দনন্দিনীর শ্বপ্দর্শন বিষয়ক একটি অলৌকিক বৃত্তান্তের অবতারণা 
করিয়াছেন, তাহ। সত্বেও “বিষবৃক্ষে'র শপন্ভাসিক ধর্ম ক্ষ হইয়াছে, এমন কথা 
বলিতে পার1 যাইবে না। কারণ, কুন্দনন্দিনীর স্বপ্নদর্শন মূল «বিষবৃদ্ষ" 
কাহিনীর বহিরঙ্গগত অলঙ্কার ম্বরূপ মাত্র--কাহিনীর মূলধারা এই ঘটনা- 
নিরপেক্ষ এবং হ্বাধীনভাবেই ঘটির1 গিয়াছে বলিয়া অনুভব করিতে এতটুকুও 
বেগ পাইতে হয় না। অতএব ইহা! বিষবৃক্ষ-কাহিনীর বহিরঙ্গগত সৌষ্ঠৰ 
বৃদ্ধি করিয়াছে মাত্র কোনদিক দিয়! ইহার অন্তর স্পর্শ করিতে পারে নাই। 
এই প্রকার পৌরাণিক নাটকের অলৌকিক চরিত্রগুলি নিজের আচরণ বাশ্তব- 
খর্মী করিয়া কিংবা কাহিনীর ধারা হইতে দূরবর্তা থাকিয়া নাটকের মধ্যে 
অবস্থান করিয়া থাকে । পৌরাণিক নাটকের অলৌকিক চরিত্রগুলি জনেক 
সময় কোনও নিরষয়ব ( 8১50800) ভাবের বস্তরূপ ব। রূপক হিসাবে ব্যবন্ৃত 
হুইয়। খাফে। এই' শ্রেণীর রূপক চরিত্র স্বার1 কাহিনীর ধারা কখনও নিয়মিত 
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হইতে পারে না, ইহা দ্বার! কাহিনীর বহিরঙ্গগত সৌন্দর্য বৃদ্ধি পান্ব মাত্র। 
অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “কর্ণাজুন* বহু-প্রশংশিত পৌরাণিক নাটক-_. 
নিয়তি ইহার একটি অলৌকিক চরিত্র নিয়তির হবার] যে মানুষের জীবনের 
পরিণতি নিয়জিত হইয়া! থাকে, ভারতীয় হিন্দুমান্্রই তাহা বিশ্বাস করি 
থাকে । এই নিয়তি অনৃষ্ত থাকিয়া মানুষের জীবন নিয়ন্ত্রিত করে--সেই 
জন্তই ইহার নাম অনৃষ্ট। নিয়তি অগ্রত্যক্ষ থাকিয়া মানুষের জীবনে 
যে কাজ করিম! থাকে, নাটকের মধ্য তাহা প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিলেও জীবনে 
সেই কার্ধের কোনও ব্যতিক্রম হইবার কথা নহে--অদৃশ্ঠকে দৃশ্ট করিবার 
ফলে, অপ্রত্যক্ষকে প্রত্যক্ষ করিয়া তুলিবার ফলে মূল নাট্য-কাহিনীর 
ধারায় কোনও ব্যতিক্রম ত্যতি হয় নাঁ-হইবার কথাও নহে । তবে ইহ! 
স্বারা একটি সার্থক লৌকিক আবেদন (99018 ৪9921) সৃষ্টি হইয়া 
থাকে । অভএব ধাহারা জনপ্রিয় নাট্যকার, হার] এই লৌকিক আবেদনের 
প্রলোভন পরিত্যাগ করিতে পারেন না। 

রূপক চরিত্র ব্যতীতও পৌরাণিক নাটকে স্বাধীন দৈব চরিত্রের সঙ্গেও 
আমাদের সাক্ষাৎকার ঘটিতে পারে । একটি দৃষ্টান্তের উল্লেখ করিলে আমার 
বক্তব্য বিষয় স্পষ্টতর হইতে পারে। এই বিষয়ে গিরিশচন্দ্র ঘোষের জনপ্রিয় 
পৌরাণিক নাটক 'জনা"র উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহার শ্রীরু্ঃ চরিত্র 
অলৌকিক চরিত্র বলিয়া মনে হইতে পারে ; কিন্তু গভীরভাবে লক্ষ্য করিলেই' 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ইহার মধ্যে শ্রীকঞ্ণ ষে নকল আচরণ করিয়াছেন, 
তাহা বই লৌকিক-_বিন্দুমাত্রও অলৌকিক নহে। শ্রীুষ্ণ তাহার সখ 
এবং আত্মীয় অজুর্নের নিরাপত্তা রক্ষা করিবার জগ্ত রাজধানী দ্বারক! 
পরিত্যাগ করিয়! মাহিম্মতীপুরীতে অন্ভ্নের শিবিরে উপস্থিত হইয়াছেন। 
ইহা দ্বারা তিনি কোনও অলৌকিক আচরণ করেন নাই। স্পষ্টতই 
বুঝিতে পারা যাইতেছে, তাহার এই আচরণ নিতাস্ত মানবিক। সখ! এবং 
আত্মীয়কে রক্ষা করিবার জন্ত এখানে তিনি সাধারণ সতর্কতা অবলম্বন 
করিয়াছেন মাত্র । তিনি যদি স্বয়ং যুদ্ধক্ষেত্রে আসিয়া! উপস্থিত না হইয়া, 
দ্বারকা হইতেই অভ্ুকে রক্ষা করিবার জন্ত কোনও অলৌকিক কৌশল 
অবলগ্বন করিতেন, তাহ হইলে তাহার এই চরিআটি অলৌকিক লক্ষণাক্কাত্ত 
বলিয়। মনে হুইভ। “জন নাটকেয় অলৌকিক চরিত্র মহাদেব । কিন্তু 
মহাদেব এই নাটকের কাহিনীর ধারায় কোনও সন্রিয় অংশ গ্রহণ করেন 


৩৪ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


নাই-ভাহার সম্পফ্িত দৃশ্তটি এই নাটফে যোজনা না করিলেও নাট্য- 
কাহিনীর পরিণতি অন্য প্রকার হইত না; অতএব দেখা যাইতেছে, তাহার 
সম্পফিত দৃশ্ঠটি নাট্যকাহিনীর জনিবার্ধ ধারাক্রমে এখানে উপস্থিত করা হয় 
নাই। ক্থতরাং তাহার অবস্থিতির জন্য জনা-নাটকের কাহিনী অলৌকিকত। 
তারা ভারাক্রান্ত হয় নাই। ইহাই আদর্শ পৌরাণিক নাটকের টবশিষ্টয | 
“জনা”- নাটকের মধ্যে কয়েকটি অলৌকিক নারীচরিত্র আছে ; যেমন 
গ্জা, রতি, ভাকিনী ও ঘোগিনীগণ ; ইহারা প্রত্যেকেই কাহিনীর বহিরঙ্গগড 
সৌষ্ঠব বৃদ্ধি করিয়াছে মাত্র) কেহই ইহার অন্তর স্পর্শ করিতে কিংবা 
কাহিনীর ধার! নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে নাই । অতএব কাহিনীর নাটাগুণ 
ইহাদের দ্বার! ক্র হয় নাই। এই চরিত্রগুলি জনা-নাট্যকাহিনীর সঙ্গে 
সংযুক্ত আছে বলিয়াই, এই নাটক পৌরাণিক নাটকের সংজ্ঞালাভ 
করিয়াছে--নতৃবা বস্তধর্মী নাটকের সঙ্গে ইহার কোনও ব্যতিক্রম লক্ষ্য 
হইত না। 

রামায়ণ-মহাভারত হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়। বাংলাদ অসংখ্য নাটক 
রচিত হুইয়াছে--তাহাঁও সাধারণতঃ পৌরাণিক নাটক বলিয়াই পরিচিত। 
কিন্তু গ্রকুতপক্ষে রামায়ণ কাব্য এবং মহাভারত একাধারে কাধ্য ও ইতিহাস--- 
প্রকৃত পুরাণ বলিতে যাহা বুঝায়, মূলতঃ ইহাদের একটিও 'তাহ। নছে। 
তবে ইহাদের মধ্য হইতে বিষদ্ববস্ত সংগ্রহ করিয়া! রচিত নাটক পৌরাণিক 
নাটক আখ্যা দেওয়া কতদূর সমীচীন? কালিদাসের “অভিজ্ঞান-শকুস্তলা”, 
কিংবা ডবভূতির 'উত্তর-রামচরিত'কে কি কেহ পৌরাণিক নাটক সংজ্ঞায় 
অভিহিত করিয়া! থাকেন? সংস্কৃত নাট্যসাহিতো পৌরাণিক নাটক নামে 
নাটকের ফোনও শ্রেণীবিভাগ কর! হয় নাই, আধুনিক ইংরাজি নাট্যসাহিত্যেও 
11101981051 ৫178112 নামক নাটকের কোনও শ্রেণীবিভাগ ত্বীকৃত হয় 
নাই মধ্যযুগীয় [1115015 [ন/ স্বতন্ত্র জিনিস। বাইবেলের বিষয় 
লইয়াও সে দেশে বহু আধুনিক নাটক রচিত হইয়াছে, কিন্ত ভাহাদের 
মধ্যে সাধারণ নাটকের ব্যতিক্রম কিছু পাওয়া যায় না। বাইবেলের 
চরিত্র তাহাতে থাফিলে৪ তাহার্দের আচরণ সম্পূর্ণ মানবিক অশুভূতি দ্বারা 
নিষ্ন্ত্রিত হয়। বাংল পৌরাণিক নাটকের মত কাহিনীর অলঙ্কার ত্বরূপও 
তাহাতে কোনও অলৌকিক চরিত্র স্থান পায় না। অতএব দেখা যাইতেছে, 
ধর্মবিগ্থাসী বাঙালী হিন্দুর জাতী রস-্চেতনার মখ্োই .পৌরাণিক নাটক 


গিরিশচন্ত্র ঘোষ ও 


জন্মগ্রহণ করিধাছেস্পইহা উনবিংশ শতাবীর বাজালীর ও পাশ্চাত্য 
জীবনাদর্শের সমন্বয় সাধনার এক বিচিত্র রলময় ফল। 

অনেকে মনে করিজ্তে পারেন যে, বাংলার পৌরাণিক নাটকগুলি এদেশে 
প্রচলিত যাত্রা বা গীতাভিনয় হইতে উদ্ভৃত.হইয়াছে ) কিন্তু একথ! সত্য 
মহে। এদেশে পাশ্চাত্য আদর্শে রঙ্গমঞ্চ প্রতিষিত হইবার পূর্বে আধুনিক 
যাত্রা! বা 'নৃতন যাত্রা'র কোন অন্তিত্ব ছিল না। নাটগীত নামক মধ্যযুগে 
ষে একশ্রেণীর নৃত্য-সম্বলিত সঙ্গীতাহুষ্ঠান প্রচলিত ছিল, তাহার প্রক্কতি 
স্বতন্ত্র ছিল। “অক্ুরযাত্রা” কিংব। «কালীয়দমন যাত্রা” ইত্যাদির প্রক্কতিও 
স্বতন্ত্র। মধ্যযুগের বাংল সাহিত্যের অধ্যাত্মবোধের সঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীয় 
পাশ্চাত্া নাট্যসাহিত্যাগত বাঘ্যব জীবনবোধের সংমিশ্রণের মৃখ্য ফলম্বন্ষপই 
রাংল! পৌরাণিক নাটকগুলির জন্ম হইয়াছে । বাংল৷ সাহিত্যের অন্ান্ত 
বিভাগের মত নাট্যসাহিত্যোর মধ্য দিয়াও যে বাঙ্গালী তাহার জাতীয় চেতন! 
সম্পূর্ণ বিসর্জন দেয় নাই, বাংলা পৌরাণিক নাটকগুলিই তাহার প্রমাণ । 

গিরিশচন্দ্র ঘোয় বাংল! পৌরাণিক নাটক রচনায় ঘে দক্ষতা দেখাইয়া 
ছিলেন, তাহার অহ্ুকরণকারীদিগের মধ্যে কেহই তাহা দেখাইতে পায়েন 
নাই। রাজরুষ্ণ রায়ের পৌরাণিক নাটকসমূছ পুরাণ, নাটক নহে-কেহ কেহ 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে আধ্যাত্মিক তত্ব পরিবেশন করিয়াছেন ; অতএৰ 
ভাহা দর্শন, নাটক নহে। রবীন্দ্রনাথ পৌরাণিক বিষয় লইয়া কয়েকখানি 
নাটক রচন1 করিয়াছেন, কিন্তু তাহ! পুরাণও নহে, নাটকও নহে--তাহা 
ক্লাব্য। 

অতি-আধুনিক যুগে পৌরাণিক নাটক রচনার প্রেরণা যে লুণ্ত হইয়া 
গিয়াছে, তাহার কারণ, সমাজের দৈব বিশ্বাম ইতিমধ্যে শিথিল হুইয়! 
গিয়াছে; অধৃষ্টবাদের পরিবর্তে যৃক্তিবাদের বিকাশ হইয়াছে । অতএব 
পৌরাণিক নাটকের ভবিষ্যৎ অনিশ্চিত হইয়া! উঠিয়াছে। 

পৌরাণিক গীতিনাটা রচনার ভিতর দিয়াই গিরিশচল্্রের নাট্যকার- 
জীবনের ক্ত্রপাত হয়। গিরিশচন্দ্র যখন আবিভূর্ত হন, তখন কলিকাতা 
নাগরিক সমাজে যাত্রা, কবি ও অন্যান্ত লোক- ও রাগ-সঙ্গীতের অত্যন্ত ব্যাপক 
প্রভাব--সাধারণের রস-রুচি ইহাদের আদর্শেই গড়িয়া উঠিতেছিল। দ্বেগীয় 
ষাত্রাসমূহের মধ্যে উত্তর ভারত হইতে আগত বিবিধ রাগসঙদীত প্রবিষ্ট হইবার 
ফলে ইহার! নূতন রূপ লাভ করিতেছিল এবং যাত্রার এই পাঁচমিশেলী নৃতন 


৩৬৬ বাংল? নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রূপটি নাগরিক সমাজের নিকট অত্যন্ত কচিকর হুইয়! উঠিম্বাছিল। এই 
থারাটির প্রতি গিরিশচন্দ্র প্রথম হইতেই আর্ট হইয়াছিলেন এবং বাহির 
হইতে ইহাই অবলম্বন করিয়| তাহার সাধনার স্ুত্রপাত হয়। 

ধর্মবোধ এই জাতির একটি বিশিষ্ট সংস্কার | ছুই শত বৎসরের ইংরেজি 
শিক্ষার ফলম্বরূপ উচ্চতর সমাজের মুষ্টিমেম লোকের মধ্যে সেই সংস্কারে 
আঘাত লাগিলেও, অন্তরের দিক দিয়া এই জাতির যে বিশেষ পরিবর্তন 
হইয়াছে, তাহা নহে। অতএব গিরিশচন্ত্র ধন এই ধর্মবোধ অবলম্বন 
করিয়া তাঁহার পৌরাণিক নাটকসমূহ রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, তখন 
সহজেই ইহাদের প্রতি জনসাধারণের দৃষ্টিও আকুষ্ট হইল। বিংশ শতাবীর 
মধ্যভাগে বাংলার সমাজে পৌরাণিক বিষয়বস্তর যে মূল্য ধাড়াইয়াছে, 
উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে তাহা অপেক্ষা! যে ইহার অধিক মূল্য ছিল, 
তাহ! সহজেই অনুমান কর যাইতে পারে। তখনও সামাজিক কিংবা 
এতিহাসিক বিষয়-বস্তবর প্রতি সাধারণ দর্শকের অনুরাগ হ্ট্রি হয় নাই। 
বিশেষতঃ যাত্রার পৌরাণিক আবহাওয়া তখনও বাঙ্গালী রসিকের চিত্বাকাশ 
আচ্ছন্ন করিয়। ছিল। এই অবস্থায়' গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন 
করিয়া তাহার নাটক রচনার স্ুত্রপাত করিয়া প্রথম হইতেই অতি সহজে, 
বাঙ্গালীর মনোরাজ্য অধিকার করিয়া! লইয়াছিলেন। 

গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক নাটকে বাঙ্গালীর নিজদ্ব ধর্ম বোধকেই রূপ 
দ্িয়্াছেন। বাংলার প্রাচীন সাহিত্ো দেবতার সঙ্গে মানুষের যে একটি সহজ 
সম্পর্কের বর্ণনা পাওয়া যায়, গিরি শচন্দ্রও ভাহারই সুত্র ধরিয়া তাহার পৌরাণিক 
নাটকসমৃহ রন! করিয়াছেন-_পুরাণের যে সকল চরিত্রের সঙ্গে বাংলাদেশের 
মানবিক চরিত্রসমূহ কোন সহজ যোগ স্থাপন করিতে পারে নাই, গিরিশচন্দ্র 
তাহাদিগকে তাহার নাটকে স্থান দেন নাই। যে সকল পুরাণ বাংলার 
জলবামুতে দ্বা্গীকত (17810191560 ) হইয়া গিয়াছিল, তাহাই গিরিশচজ্জ্ের 
অবলম্বন ছিল | এই ভাবে কৃত্বিবাসের রাম-লক্ষ্ণ, কাশীরাম দাসের কুরু-পাগুব, 
বৈধব কবির রাধারুষ্ক,. শাক্ত কবির চণ্ডীমনসা, কবিওয়ালার উন্বা'মেনকা,+ 
ইহ্ারাই গিরিশচজ্রের পৌরাণিক নাটকসমূহে স্থানলাভ করিয়াছেন, বাল্পীকি- 
রেদব্যাস তীহার' কল্পনার রাজা অধিকার করিতে পারেন নাই । অতএব 
গিরিশচন্্রের পুরাণ বাঙ্গালীর পুরাণ, সনাতন পুরাণ নহে। সনাতন হিন্দুধর্ম 
অতিক্রম বরিয়াও বাঙ্গালীর ঘে একটি নিজস্ব জাতীয় ধর্ম আছে, গিরিশচন্ত 


_ গিরিশচন্্ ঘোষ ৩৬৭ 


তাহারই উদগাত। ছিলেন--সেইজন্য তাঁহার পৌরাণিক নাটকগুলি ছিল 
বাঙ্গালীর প্রাপরসে উচ্ছল । 

তথাপি গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাট্যরচনার একটি ক্রমবিকাশের 
ধার! অনুসরণ করিয়া গেলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, তাহার শেষ জীবনের 
রচনাগুলির মধ্যে এই ভাব ক্রমে হ্বাস পাইয়া গিয়াছে । পরমহংসদেবের 
সংস্পর্শে আসিবার পর হইতেই গিরিশচন্দ্র যে একটি বিশিষ্ট অধ্যাত্মবোধ 
সম্বন্ধে সজাগ হইয়া উঠিয়াছিলেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। এই ভাব 
তাহার শেষ জীবনের পৌরাণিক নাটকগুলির উপর আরোপ করিবার ফলে 
তাহাদের মধ্য হইতে পূর্বোক্ত সহজ স্বাচ্ছন্দ্য দূর হইর়। যায়--তখন রসের 
পরিবর্তে ভাহার। তত্বের বাহন হইয়। দীাড়ায়। তবে এই ক্রটি তাহার শেষ 
বয়সের পৌরাণিক নাটক অপেক্ষা রোমার্টিক নাটকেই অধিকতর প্রকট হইয়া 
উঠিয়াছে। 


যাত্রার মধ্যে যেযন কোন ঘন্ব কিংব। পরম্পর-বিরোধী আদর্শের সংঘাত 
নাই, গিরিশচন্দ্রের অধিকাংশ পৌরাণিক নাটকও তেমনই । ইহারা কেবলমাত্র 
পৌরাণিক কাহিনীর এক একটি বাহক নাট্যক্বপ মাত্র, অন্তরের দিক দিয়া 
প্রকৃত নাটকের কোন লক্ষণ ইহাদের মধো নাই । কেবলমাত্র তাহার শেষ' 
জীমনের ছুই একটি নাটক ঘন্ব-সংঘাতের দিক-দিয়া! কতকট নাটকীয় গৌরৰ 
লাভ করিয়াছে। 

যাত্রার মধ্যে মানুষের কার্যাবলী দেবতা ঘ্বার। সর্বদাই নিয়মিত হইয়া! থাকে 
বলিয়া! ইহ! কখনও নাটকের মর্ধাদা লাভ করিতে পারে না। গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাণিক নাটকসমূহ যাত্রার আদর্শে রচিত হইলেও, ইহাদের মধ্যে দেবতা 
অত্যন্ত সক্রিন্নভাবে মানুষের কারধাবলী সর্দ1 নিয়ন্িত করিয়াছেন বলিয়া 
অনুভূত হইবে না--ইহার কারণ, বাঙ্গালীর নিজস্ব ধর্ম বোধের মধ্যে দেবতা 
ও মানুষের পার্থক্য বড় একট] দেখিতে পাওয়া ধায় না--এখানে দেবতা শ্রেষ্ঠ 
মানব বা 501১611)2) মাত্র এবং মাছষের সাহচর্ষেই তাহার শ্রেষ্ঠত্ব 
(5076179710) প্রতিষিত হইয়াছে । মান্থযকে বাদ দিয়া এখানে দেবতার 
স্বতজ্জকোন অস্তিত্ব নাই । প্রাচীন গ্রীক সাহিত্যে দেবত। ও মানুষের মধ্যে 
যে সম্পর্ক কল্পিত হইয়াছে, বাংলার সমাজে তাহার ব্যতিক্রম আছে-স্গিরিশ- 
চন্দ্র বাঙ্গালীর দ্েবতাসম্পফিত বিশিষ্ট ধারণ! অবলম্বন করিয় তাহার নাটক 
রচন| করিয়াছেন বলিয়! তাহার নাটকে দেবতা ও মানুষের পার্থক্যটুকু এত 


লে বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


ক্স্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে নাই। দেবতার মধ্যে রাম ও কই গিরিশচজের 
'অধিকাংশ পৌরাণিক নাটকের নায়ক | রামকে অতিমানব বা 50১6:7121) রূপে 
এবং রুষকেও মানুষের নিতান্ত সন্গিহিত স্থানে আসন দিয়! গিরিশচন্জ্র তাহার 
নাটকসমূহ রচনা করিয়াছেন--তীহাদিগের উপর কোন প্রকার অলৌকিকন্ব 
আরোপ করিয়া তাহাদিগকে মাধারণ মানুষ হইতে পৃথক্‌ করিয়া! রাখেন নাই । 
লাধারণ যাত্রার সঙ্গে গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের ইহাই সু পার্থক্য । 

গিরিশচজ্ের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে রামায়ণ-বিষয়ক রচনাই সংখ্যায় 
সর্বাধিক--প্রকৃতপক্ষে তিনি সগ্চকাণ্ড কৃত্িবাসী রামায়ণ প্রায় আস্ঘোপাস্তই 
নাট্যরূপে প্রকাশ করিয়াছেন--রঙগমঞ্চের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর চির-আদরণীষ্ব 
যামায়ণ-গান তাহাদিগকে শুনাইয়াছেন। রামায়ণের পরই মহাভারত-বিষয়ক 
নাটক। ইহাদের সংখ্যা রামায়ণ-বিষয়ক নাটক হইতে অনেক অল্প, এই 
'অল্পসংখ্যক নাটকও সমগ্র মহাভারতের কাহিনী ব্যাপিক়্] বিস্তৃত নহে 
ইহার যে সকল অংশে কুষকাহিনী প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, গিরিশচন্দ্র 
সাধারণতঃ সেই অংশসমৃহই গ্রহণ করিয়াছেন। ইহার পরই ভাগৰত- 
সম্পকিত নাটক-- ইহাদের সংখ্য। খুব অল্প না হইলেও ইহারা অধিকাংশই 
ক্ষুদ্রাকৃতি ও অতিমাত্রায় গীতিভারাক্রান্ত--ইহাদ্দের মধ্য দিয়া বাংলা 
বৈষ্ণব গীতিকবিতার স্থরই ধ্বনিত হুইয়াছে। গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে সর্বশেষ উল্লেখযোগ্য তাহার হরগৌরী-বিষয়ক নাটক। 
মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের কবিদিগের মত গিরিশচন্দ্রও হরগৌরীকে পৌরাণিক 
দেবতারপে প্রত্যক্ষ করেন নাই--একটি বাঙ্গালী গ্রাম্য দম্পতিরূপেই প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন। এই জন্যই ইহাদের ভিতর দিয়াও বাঙ্গালীর জাতীর অনুভূতি 
অতি সহজেই স্পন্দিত হইয়াছে । 

রামাযণ-মহাভারতের অন্ততৃক্তি অথচ ইহাদের মূল কাহিনীর বহি 
স্বতন্ত্র কতকগুলি খণ্ড থণ্ড কাহিনী অবলম্বন করিয়াও গিরিশচন্দ্র কয়েকখানি 
নাটক রচনা করিয়াছিলেন | কিন্তু তাহাদের বিষয়বন্ত নির্বাচন করিতেও 
তিনি বাঙ্গালীর নিজন্ব রস ও অধ্যাত্মরোধ সম্বন্ধে দ্বত্যত্ভ সতর্কতা অবলম্বন 
করিয়াছেন ? পেইজন্ত বাঙ্গালীর চিয়কীতিত চরিত্র ধরব, প্রহলাদ, নলদ্বময়স্তী, 
ভ্ীবৎসচিস্তা, দাতা কর্ণ প্রস্ভৃতির কাহিলীই তিমি এই স্থলে অবলম্বন 
করিয়াছিলেন । ইহাদের মধ্যে চণ্ডীমঙ্গলের অন্তর্গত ধনপতি সাগরের 
কাহিনীও জন্ততম। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ কে 


বিষয়-অনুসারে নাটকগুলি এখন ম্বতনতরজাবে বিচার - করিয়া দেখা 
যাইতেছে। প্রত্যেক বিষয়ের অন্তর্গত নাটকগুলির কালাহ্বক্রমিক আলোচনা 
করা যাইবে। 

শারদীয়া পৃজোপলক্ষে অভিনয় করিবার জন্য গিরিশচন্দ্র কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের শ্রারামচন্দ্রের দুর্গোৎসব বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া 'অকাল-বোধন' 
নামক একখানি অতি ক্ষুদ্র নাটিকা রচনা করেন--ইহার মাত্র কয়েক দিবস 
পূর্বে তিনি “আগমনী” নামক তাহার সর্বপ্রথম নাটক রচনা করিয়াছিলেন । 
তাহা হরগৌরী-বিষয়ক নাটকের মধ্য পরে আলোচনা করা হুইয়াছে। 
“অকাল-বোধন" গিরিশচন্দ্রের ছিতীয় নাট্য রচনা । কিন্তু ইহা নিতান্ত 
কদ্রাকৃতি__মাত্র ছুইটি দৃশ্তে সম্পূর্ণ। এই অল্প পরিসরের মধ্যে ইহার 
কোন বিশেষত্বও প্রকাশ পাইতে পারে নাই। রামায়ণ-বিষয়ক নাটকের 
মধ্যে ইহার পরই গিরিশচন্দ্রের রাবণবধ। লামক নাটক রচিত হয়। 
“রাবণ-বধই তাহার প্রথম পূর্ণাঙ্গ নাট্য-রচনা। ইহা তাহার ভক্তিমূলক 
পৌরাণিক নাটকসমুহের অন্যতম । কৃতিবাপ রচিত রামায়ণোক্ত রাবণের 
জীবন-নাট্যের শেষ অধ্যায় লইয়া এই নাটক রচিত। রাবণ এখানে বিষুণর 
অংশাবতার রামচজ্জ্রের ভক্ত; শ্রক্ররূপে সম্মুধীন রামচন্দ্রকে এই ভাবে ভিনি 
বন্ধন! করিতেছেন,-_ 


সাগর ভূধর তয্বর, 

স্থাবর জঙ্গম ভুজঙ্গম বিহজগম আদি 
বিরাজিত প্রতি লোমকুপে, 
ভূগুপদচিহ্ন বন্গঃস্থলে ! 

নিরুপম শ্থামকান্তি, 

শ্রীচরণে পতিত-পাৰনী গঙ্গ। ! 

ওহে, প্রভু, দয়াময়, 

কর কর অন্ত্রাধাত, 

তাজিয়! রাক্ষস-বপু, 

পুলকে গোলোকে চলে যাই। (৩১) 


রামচন্দ্রও এখানে করুণার অবতার ; তিনি কেবল মাত্র বলিতেছেন, 

এিতেছি জীবন-দান, ফিরে দেহ সীত1।* কিন্ত রাৰণ রামচন্ত্রের হাতেই 

মৃত্যুর মধ্য দিয়া মুক্তি কামন! করে, সেইজন্ত জীবনে তাহার কোন আকর্ষণ 
৪ 


৬৭৭ বাংল! নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


নাই। এতৎসত্বেও রাবণের চিত্রটি নাটকে আহ্পৃধিক ভক্তের চিত্রক্ূপে অঙ্কিত 
হর নাই? কারণ সীতা-সম্পফিত তাহার আচরণ প্ররুতত ভক্তজনো চিত 
নহে। অশোক-কাননে সীতা ও সরমার কথোপকথনের দৃষ্বের মধ্যে (81২) 
যাইকেল মধৃস্থদন দত্তের “মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সরগের প্রভাব 
অত্যন্ত স্প্ট। অন্তত্রও মধুলদ্রনের প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। কাহিনীর মধ্যে 
মৌলিক কোন বৈশিষ্ট্য নাই, চরিত্র-স্থট্টির মধ্যেও নাট্যকার কোনও 
অভিনবত্ব দেখাইতে পারেন নাই। সমগ্র পরিবেশটি ব্রদ্ধা, মহাদেব, ইন্ত, 
অগ্নি, হুরগা, কালী ইত্যাদি দেব-চরিত্রের সন্নিবেশ দ্বার! অতিমাত্রায় যাত্রার 
নক্ষণাক্রান্ত হইয়। উঠিয়াছে। কোন ঘটনা কিংবা কোন চরিত্রই কেন্দ্রীয় 
নাটকীয় ঘটনা কিংবা চরিত্র হিসাবে বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। 
লৌকিক উপাদান ইহাতে যথেষ্ট থাকার ফলে বিষয়বস্তর দিক দিয়! ইহা 
জন-সাধারণের আকর্ষণীয় হইয়াছিল বলিয়া মনে হয়। 'মেঘনাদ্ববধ কাব্যে? 
মধুন্দন কর্তৃক পরিকল্পিত রাম-লক্ষ্ণ চরিত্রের ক্রটি ক্ষালন করিবার উদ্দেশ্্েই 
যেন রাম এবং লক্ষণের দেবত্ব এখানে ৰিশেষ জোর দিয়াই প্রচার কর। 
হইয়াছে। 

'রাবণ-বধ। নাটকের অভিনয়-সাফল্য দেখিয়া গিরিশচন্দ্র রামায়ণের 
অন্যান্য বিষয়-বস্ত লইয়াও নাটক রচনায় উৎসাহী হইয়া উঠেন এবং 
ইহার পরই সীতার বনবান নামক নাটক রচনা করেন। নাট্যকার 
ইহার মধ্যে কৃত্বিবাদ ব্যতীতও বাংলা দেশে প্রচলিত অন্তান্ত 
বিভিন্ন লৌকিক রামায়ণ (0০9911121 20155 2102 ) কাহিনীর উপকরণও, 
মিশ্রিত করিয়া লইয়াছিলেন--এই বিভিন্ন উপাদানের একত্র সংমিশ্রণের। 
ফলে নাট্য-কাহিনীটি আন্পুবিক সামঞ্জরস্ত রক্ষা করিয়া একটি ুসংবদ্ধ 
রসরপ লাভ করিভে পারে নাই। ইহার কহিনীর একটি প্রধান ক্রাট 
এই যে, রামচন্দ্র নিজেও সীতার কলক্ক-সন্বন্ধে নিঃসন্দিগ্ধ হুইয়াই তাহাকে 
বিসর্জন দিয়াছিলেন। উত্সিলার অন্থরোধে লীতা রাবণের একটি চিত্র 
আফিয়া দেখাইলেন, তারপর গর্ভভারজনিত আলম্তবশতঃ অলক্ষিতে 
সেই চিত্রের উপর শুইয়া ঘুমাইন্লা পড়িলেন। ছুমূ'খের মুখ হইতে সীতার 
কলন্ক সহ্বন্ধে জনমত শুনিয়। রামচজ্্র অন্তংপুরে আসি! এই দৃশ্ত দেখিলেন 
এবং তংক্ষপাৎ লীভাকে বিবর্জন দিয়] আলিতে লক্পকে আদেশ 
দিবেন-” 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৭১ 
শুন গুন প্রাণের লক্মণ, 
ছুষ্টা নারী সীতা, 
চিত্রি রাবণের অবয়ব, 
হানি বাজ লাজে, 
স্বচক্ষে দেখেছি ঢলিয়াছে কায়, 
রাক্ষস ছবির পনে। (১৩) 


বলা বাহুল্য, এই গ্রঙ্গ ভবভূতির 'উত্তররাম-চরিতে" নাই; এমন 
কি কৃত্িবাস রামায়ণেও নাই, তবে 'চক্দ্রাবতীর রামায়ণে আছে। ' কোন্‌ 
স্তর হইতে চন্ত্রাবতীর রামায়ণে যে ইহা গিম্লাছে, তাহা জানিতে পারা 
যা না। রামকরৃক কলক্ষিনী বলিয়! স্থির হইয়া যদি লীত। নির্বাসিতা 
হইয়া থাকেন, তবে নাটকের করুণ রস যে নিবিড় হইতে পারে না, সম্ভবতঃ 
নাটাকার তাহ ভাবিয়া! দেখেন নাই। এমন কি, এই জন্যই বাশীকির 
বাক্যেও শেষ দৃশ্বে লবকুশকে পুত্র বলিয়া গ্রহণ করিতে গিয়া রামচন্ত্রের- 
নিঃসক্কোচে ভাবের মধ্যেও বাধা আসিয়া! পড়ে। সীতা-বিসর্জনজনিভ 
রামচন্দ্রের কলঙ্ক ক্ষালন করিবার জন্তই গিরিশচন্দ্র এখানে সীতার উপর এই 
কলঙ্ক আরোপ করিয়াছেন। ভবভূতি, কৃতিবাস, চন্দ্রাবতী প্রভৃতি বিভিন্ন 
আদর্শের পরিবর্তে নাটাকার যদি কেবলমাত্র একটি আদর্শই আদ্যোপান্ত 
অনুসরণ করিতেন, তাহা হইলে এই ক্রটির হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইতে 
পারিতেন। 

রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্র 'লক্ষ্ণ-বজন' নামক 
একথানি ক্ষুদ্র নাটকও রচনা করিয়াছিলেন__ইহা৷ মাত্র নয়টি দৃত্যে সম্পূর্ণ । 
ইহা ত্বতত্ত্র নাটক হইলেও ইহাকে গিরিশচন্ত্রের 'সীতার বনবাসে'র 
উপসংহার বলিয়! উল্লেখ কর! যাইতে পারে--ইহার নিতান্ত অপরিসর ক্ষেত্রে 
কোন চরিজ্র ত্বকীয় ঠবশিষ্ট্য লাভ করিতে পারে নাই, অন্তান্ত নাটকের 
ধারাই অনুসরণ করিয়াছে মাত্র । ইহার বিষয়বস্ত করুণ হইলেও, অপরিসরর 
ক্ষেত্রে ইহার করুণ রস সথপরিস্ছুট হইতে পারে নাই । 

কৃত্তিবাসী রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া! গিরিশচন্দ্র যে কখানি 
নাটক লিখিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে *পীতার বিবাহ" অন্ততম। ইহার, 
মধ্যে বিশ্বামিত্র কর্তৃক দশরথের নিকট রাম-লক্ণকে প্রার্থনা, তাড়কা রাক্ষসী- 
বধ, অহল্যা উদ্ধার, সীতার শ্বয়দ্ঘয়, হরধনূতঙ্গ, পরশুরাম-মিলন ও দশরখের 


৬৭২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


চারি পুত্রের বিষাহের কাহিনী সংক্ষেপে বধিত হইয়াছে,_নাটকটি মাত্র 
তিনটি অঙ্কে সম্পূর্ণ। বিবাহের শ্ত্রী-আচার প্রতৃতির বর্ণনায় গিরিশচন্ 
আধুনিক বাঙালী পরিবারে প্রচলিত স্ত্রী-আচারসমূহেরই বর্ণন। করিয়াছেন। 
রামায়ণের কাহিনীটিই এখানে নাটকের আকারে রূপ দ্বান করা হইয়াছে 
মাত্র--ইহাতে নাট্যকারের কোন উচ্চাঙ্গ শিল্প-কৌশলের পরিচয় পাওয়া 
যায় না। 
কৃত্তিবাসী রামাদ্নপণের কাহিনী অবলম্বন করিয়। গিরিশচন্দ্র 'রামের বনবাস' 

লামেও একখানি পঞ্চাঙ্ক নাটক রচনা করিয়াছিলেন--ইহাতে শ্রীরামচজ্দ্রের 
বনবাস ঘাত্রা হইতে আরম্ভ করিয়া! চিত্রকূট পর্বতে ভরত-মিলন পর্যন্ত 
কাহিনী সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে । নাটকখানি পর্চাক্ক হইলেও ইহার মধ্যস্থ 
অঙ্কগুলি সংক্ষিপ্ত। কৃত্তিবাসের কাহিনীটিকে নাট্যকূপ দেওয়া ব্যাতীত 
ইহাতে গিরিশচন্দ্র আর কোন বিশেষ কৃতিত্ব প্রকাশ পায় নাই, তবে 
বৃদ্ধ রাজ। দশরথের পুত্র-বাৎসল্যের চিত্রটি এখানে অধিকতর উজ্জল হইয়াছে 
বলিয়৷ অন্থভূত হইবে । তিনি বলিতেছেন, 

পল্স-পত্র জঙল-_ 

বিচঞ্চল অন্তর আমার, 

রাম মাত্র সার এ সংসারে__ 

ধরি প্রাণ তান মুখ চাহি ; 

সংসার আধার জ্ঞান হয়, দেবি মম-_ 

তিল মাত্র হলে অদর্শন| (১/১) 


এই প্রকার ভক্তিমিশ্রিত বাৎসল্যরম নাটকের অস্তনিহিত করুণ রসকে 
অনেক সময় ছাপাইয়া উঠিয়াছে। দৃশ্তগুলি সংক্ষিপ্তভাবে চিত্রিত হইয়াছে 
বলিয়। ইহার অন্তপিহিত স্থগভীর করুণ রস কোথাও নিবিড় হইয়া উঠিতে 
পারে নাই। 

ইহার পর গিরিশচন্ছ্র কৃতিবাসী রামায়ণের কিক্ষিদ্ধযা কাণ্ড ও সুন্দর 
কাণ্ডের ঘটন। অবলম্বন করিয়া আর একখানি পঞ্চাঙ্ক নাটক রচন] করেন, 
তাহার নাম 'সীতাহরণ। ইহাতে লক্ষণ কর্তৃক শূর্পণথার নাপিবাচ্ছেদন 
হইতে আরম্ভ করিয়! হচ্গমান কর্তৃক অশোকবন হইতে সীতার সংবাদ 
আনয়নের বৃত্বাস্ত পর্বস্ত বণিত হইয়াছে । ইহাতে মাইকেল মধুক্থদন দত্তের 
“মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গের অন্তর্গত সীতা ও সরমার কখোপকথনটির 
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প্রত্যক্ষ প্রভাব অনুভব করা যায় । রামায়ণের এই স্থূদীর্ঘ ঘটনাবহুল অংশ 
মাত্র সংক্ষিপ্ত পাচটি সর্গের মধ্যে সংহত করিয়া লইবার ফলে কাহিনীর রস 
কোথাও নিবিড় হইয়! উঠিবার অবকাশ পায় নাই--কেমন যেন বিক্ষিপ্ত 
হইয়! পড়িয়াছে, নাট্যক্রিয়ার একা (01115 ০1 2০1190 ) ইহাতে 
একেবারেই নাই; কারণ, বিচিত্র ও বিভিন্নমুখী ঘটনার ভিতর দিয়! 
রামায়ণের এই ছুইটি কাণ্ডের কাহিনী অগ্রসর হইয়া গিয়াছে, অতএব এখানে 
কাহিনীর কেন্দ্রগত একটি একা স্থাষ্টি করিয়া তাহার একমুখীন একটি লক্ষ্য 
স্থির কর] সম্ভব হয় নাই। 

কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে অভিমন্থ্যা-বধের আখ্যান গ্রহণ করিয় 
গিরিশচন্দ্র একথানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচন! করেন, তাহার নাম 'অভিমন্তা-বধ |” 
নাটকখানির মুখপত্রে গিরিশচন্দ্র কাশীরাম দাসের এই দুইটি পদ উদ্ধৃত 
করিয়াছেন, 


কাশীরাম দাস কহে গোবিন্দের পদে ॥ 
এই পদ ছুইটির সঙ্গে সঙ্গে মাইকেল মধুস্থদনের “কাশীরাম” নামক 
চতুর্দশ-পদী কবিতা! হইতেও এই দুইটি পদ উদ্ধত হইয়াছে, যথা-_ 
মহাভারতের কথ! অমৃত সমান 
হেকাণী! কবীশ দলে তুমি পুণ্যবান্‌। 
পূর্বেই বলিয়াছি, রামায়ণ-মহাভারত বিষয়ক নাট্যরচনায় গিরিশচন্তু 
সংস্কত মুল রামায়ণ ও মহাভারতের পরিবর্তে যথাক্রমে কৃত্িবাস ও কাশীরাম 
দাসকেই অবলম্বন করিয়াছিলেন। তাহার ফলে এই শ্রেণীর পৌরাণিক 
রচনার মধ্যে বাঙ্গালীর জাতীয় রসধারারই স্বাভাবিক বিকাশ হইয়াছে 
সেইজন্য উত্তর! ও সভদ্রার চরিত্র ছুইটি বীরাঙ্গনা! ও বীরমাতার চিত্র না হুইয়া 
বাঙ্গালী বধূ ও বাঙ্গালী মাতারই চিত্র হইয়াছে । তবে অভিমন্থ্যর, 
চরিত্রটির ভিতর দিয়। ক্ষত্রিয়োচিত বীর্ধ কতকট! প্রকাশ পাইয়াছে। 
অভিমন্থ্যর নিধন-বার্তাপ্রাপ্ত অজুরনের চিত্রটিরও যথোচিত মর্যাদা রক্ষা 
পাইয়াছে--তবে ইহার উপর মধুস্দন দত্তের 'মেঘনাদবধ কাব্যে, বদিত 
ইন্দ্রজিতের মৃত্যুসংবাদ-গ্রাপ্তি রাবপ-চিত্রের প্রভাব অনুভব করা যায়। 
মহাভারতের অন্তর্গত পাগবদ্দিগের অজ্ঞাতবাসের সুপরিচিত বৃত্তাস্তটি 
অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র একখানি নাটক রচনা করেন, তাহার নাষ 


৩৭৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পাণ্বের অজ্ঞাতবাস'+। মহাভারতোক্ত পাগুবদিগের অজ্ঞাতবাসের বৃত্ান্তটি 
খটনা-বহল, ইহার বিভিন্নমৃখী ও বিচিত্র ঘটনারাজি মাত্র চারিটি অঙ্কের মধ্য 
দিয়! প্রকাশ করিয়া নাট্যকার যে লিপিকৌশলের পরিচয় দিয়াছেন, তাহা 
বাস্তবিকই প্রশংসার যোগা | ইহার মধ্যে কীচক বধ, ছুর্ধোধন কর্তৃক 
বিরাটরাজের গোধন হরণ, কৌরব সৈন্য ও বৃহস্নলার যুদ্ধ, অভিমন্চ্য-উত্তরার 
বিবাহ--সকল বৃত্তান্তই সংক্ষিপ্ত ভাবে প্রকাশ কর! হইয়াছে, অথচ কোন 
ঘটনার উপর অনাবশ্তক জোর দেওয়া হয় নাই । নাট্যো্লিখিত কাহিনী- 
গুলির আন্মপূধিক সমতা এই নাটকটির একটি বিশিষ্ট গধ। পাগুবদিগের 
অজ্ঞাতবাসকালীন ঘটনাধলীর কোনটিই যাহাতে পরিত্যক্ত না হয়, সে বিষয়ে 
ঘেমন নাট্যকার এখানে লক্ষ্য রাখিয়াছেন, আবার কোন ঘটনাই যাহাতে 
অনাবশ্তক প্রাধান্য লাভ করিয়া পূর্ববর্তী ঘটন! প্লান করিয়! না দেয়, তাহাও 
নাট্যকার লক্ষ্য করিয়াছেন। সমগ্র নাটকের মধ্যে ছুইটি চরিত্র সথপরিস্ফুট 
হইয়াছে--তাহ! শ্রীরুষ্। ও দ্রৌপদ্বীর চরিত্র। শ্রাুষণের চরিত্রটি নিতান্ত 
সংক্ষিপ্ত হইলেও নাট্যকার ইহার মধ্য দিয়াই তাহার পরিকল্পিত কুষ্ণচরিত্রের 
সাধারণ বৈশিষ্ট্যটি সহজ ভাবে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। এই রুষ্ণ গৌড়ীয় 
বৈধব সাধকের ধ্যানের আনন্দ, দীনতারণ) রুষ্ণের নিজের মুখেই এই 
নাটকে তাহার এই পরিচয়টি হুম্দর প্রকাশ পাইয়াছে-_ 

দীনের নঙ্গন, 

দীন ক্ষীণ কোলে আসিম্ু যমুনাপার 

দীন বৃদ্দাবনে 

দেখিলাম দীন হীন গণে, 

দীন নন্দ, দীন ম! হশোদা, 

দীন বাল্যনখা, দীন! সহচরীগণে, 

দ্বীন গোপালবারক,-_ 

বুঝিয্লাছি দীনের বোনা । (৪1৩) 


স্রৌপদীর চরিত্রটির মধ্যে যূল মহাভারতে পরিকল্পিত ভৌপদী চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা পাইক্সাছে। গিরিশচন্দ্র পক্ষে ইহা! একটি বিশেষ কৃতিত্বের 
কথা এই যে, তিনি প্রায় সমঘ্ত পৌরাণিক, এমন কি এঁতিহাসিক চরিস্বও 
বাঙ্গালীর ছাঁচে ঢালিয়1! লইলেও ত্রৌপনী-চ্লিত্রটির মূল বৈশিষ্ট্য ধরিতে 
পারিয়াছিলেন। পাচকের ছল্পবেশধারী ভীমকে কীচক্ক বখে উত্তেজিত করিতে 
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ভ্রৌপদ্দীর যে পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বীর ক্ষত্রিয় রমণীর চরিত্রগত 
মর্ধাদা রক্ষায় সম্পূর্ণ সার্থক হইয়াছে বলিতে হুইবে। তারপর শেষ অঙ্কে 
শরীক যখন ভ্রৌপদীর নিকট এই আশঙ্ক। প্রকাশ করিলেন যে, ধর্মভীরু 
যুখিঠির কৌরবের সঙ্গে যুদ্ধ না করিয়! সন্ধি স্থাপন করিতে পারেন এবং 
তাহাতে ভ্রৌপদীর সেই একই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে__যুধিষ্টির যাহাতে 
যুদ্ধই করেন এবং তাহার প্রতিজ্ঞা রক্ষা পায়, সেইজন্য তিনি প্রীকুফকে বার 
বার অন্থরোধ করিতে লাগিলেন। এই নাট্যকাছিনীর মধ্যে চরিত্রটির 
আহ্পুবিক সঙ্গতি এই ভাবে রক্ষা পাইয়াছে। 
৬/সেক্সপীয়রের নাটকসমূহ দ্বার! প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ ভাবে প্রভাবিত হইস্া 
গিরিশচন্দ্র যে সকল নাটক রচনা! করেন, 'জনা' তাহাদের অন্ততম। ইহার 
সুল আখ্যান-ভাগ কাশীরাম দাস কৃত মহাভারতের অশ্বমেধপর্ব হইতে গৃহীত 
হইলেও, ইহার নায়িকাচরিত্র-স্থির প্রেরণা সম্পূর্ণভাবেই পাশ্চাত্য আর্শ 
হইতে আলিয়াছে। এম্যাকবেথে'র বঙ্গানুবাদ রঙ্গমঞ্ধে দর্শকদিগের সহানুভূতি 
'আকর্ষণ করিতে পারিল ন! দেখি! গিরিশচন্দ্র আর কোন ইংরেজি নাটকের 
এমনভাবে ভাবাহুবাদ করিয়া অভিনয় করিবার প্রয়াস পান নাই ) কিন্ত দেশীয় 
ভিত্তি ও পরিবেশ সম্পূর্ণ অঙ্ষুর রাখিয়া ইংরেজি আদরের চরিত স্থষ্টি_ 
বারা যে কয়েকধানি নাটক তিনি এই সময় রচন! করেন, “জনা” ভাহাদের 
মধ্যে [ সর্বশেষ্ঠ। দেশী পাত্রে বৈদেশিক রস পরিবেশন করিবার যে প্রয়ান 
ইতিপূর্বেই কাব্যের ক্ষেত্রে সার্থকতা অর্জন করিয়াছিল, গিরিশচন্্র তাহাই 
নাট্য-সাহিত্যে সার্থক করিয়া তূলিবার প্রয়াস পাইলেন। এই বিষয়ে তাহার 
“জনা"য় তিনি যে কৃতিত্ব লাভ করিয়াছেন, তাহ। সত্যই প্রশংসনীয় । ইহার 
মধ্যে বাংলার সমসাময়িক যুগধর্ম অহেতুক ভক্তিবাদের বিরুদ্ধে ক্ষত্রিয়ের 
কর্তব্যবোধের সংঘর্ষ উপস্থিত করা হইয়াছে, তাহাতে একদিক দিয়! অতি 
উচ্চাঙ্গ নাট্িক রচনা-কৌশলের পরিচয়ও পাওয়া যায়। 

মাহিত্মতীপুরীর বৃদ্ধ রাজা! নীলধবজ শ্রীরুফ্কে দর্শন করিবার জন্ত অধীর 
হইয়া উঠিয়াছেন ; এমন সময় তাহার জামাত! ছদ্মবেশী অগ্নির কৌশলে পাগুবের 
অশ্বমেধ যজ্ঞের অশ্ব তাহার রাজধানীতে আসিয়। উপস্থিত হইল । রাজপুত্র 
প্রবীর যজ্াশ্বের ললাটে দিত লিখন দেখিয়! ক্ষত্রিয় যুবকের কর্তব্যাহুরোখে 
“অশ্বটি অবরোধ করিলেন । পত্বী মদনমঞ্জরী অশ্ব প্রত্যর্পণ করিবার জন্ত খ্বামীকে 
'্অন্ছরোধ করিলেন, রাজ। নীপধ্বঙ্গ পাওবের সঙ্গে বিয়োধ বাধাইতে অন্বীরত 


৭৬ বাংল? নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইলেন। কিন্তু মহিষী জনা! পতির বিরোধিতা! সত্বেও ক্ষত্রিয়ের ধর্মরক্ষার্থে 
পাগুবের বিরুদ্ধে পুত্রকে যুদ্ধে উৎসাহিত করিতে লাগিলেন । মহাতেজন্বিনী 
জনা জাহ্বীকে মাতৃভাবে সর্ধদ। অর্চনা করেন। তাহার মনে অফুরন্ত 
তেজ। বুদ্ধ মন্ত্রী কিংবা সেনাপতি কেহই পাগুবের বিরুদ্ধে অস্ত্র ধারণ করিতে, 
প্রস্তুত নহেন। জন! তাহাদিগকে যুদ্ধে উৎসাহিত করিতে লাগিলেন। 
প্রবীর এবং অভুর্নের মধ্যে এক মহাযুদ্ধ আশঙ্কা করিয়া শ্রীকষ্ণ পাগুবপক্ষের 
কল্যাণের অন্ত ঘবারক1 হইতে অজু'নের শিবিরে আসিয়া! উপস্থিত হইলেন। 

অচিরে উতয় পক্ষে তুমূল সংগ্রাম আরম্ভ হইল । প্রবীরের পরাক্রমে পাব 
সৈন্তগণ পরাজিত হইতে লাগিল। এমন সময় প্রবীরের এক আকন্মিক 
ভাবাস্তর উপস্থিত হইল। এক অবনৃশ্ত মায়াশক্তির প্রভাবে তাহার বল- 
বীর্ধ ও পৌকুষ তিরোহিত হইল । শ্রীরুষ্ের সহায়তায় তখন সহজেই অজুনি 
কর্তৃক প্রবীর নিহত হইল। যুদ্ধক্ষেত্রে মৃত পুত্রের পার্খে জন! আসিয়। উপস্থিত 
হইলেন । পুত্রহস্তা অজূর্নের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার মানসে তিনি, 
ভীষণ! হইয়া উঠিলেন। শ্রীক্ুষ্ কৌশলে অজুিকে ছনার ক্রোধ হইতে রক্ষা 
করিলেন। প্রবীরের পতনের পর অজু্ন নীলধবজের সহিত সন্ধি করিতে 
চাহিলেন। নীলধবজও শ্রীক্ষ্ণকে নিজের পুরীতে অভ্যর্থনা করিয়া সইবার 
স্যোগ পাইয়া আহলাদে আত্মহার] হইয়া গেলেন। তাহার আদেশে সমগ্র 
পুরী শ্রীকষ্ণের অভ্যর্থনার আয়োজন করিতে লাগিল। পুত্রহস্তার অভার্থনার 
আযম্বোজনের কথ শুনিয়া মহিষী জনা! আসিয়া! রাজ নীলধবজকে ভৎলন। 
করিলেন। ম্বামীকে এই কাপুরুযোচিত কার্ধ হইতে নিবৃত্ত করিয়া তাহাকে 
পুত্রহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য বলিলেন। কিন্ত নীলধবজ তাঁহার 
সন্কল্প পরিত্যাগ করিতে চাহিলেন না । তখন জনা একাকিনী রাজধানী ত্যাগ 
করিয়া! জাহুবী-জলে আত্মবিসর্জন করিলেন। পত্বী-পুত্রহীন রাজধানীতে 
নীলধ্বজ কষ্ণাজুর্নের অভ্যথনা নিষ্পন্ন করিলেন। 

গিরিশচন্দ্রের সমসামগিক কালে “জনা'র ব্যাপক লোকগ্রীতির বি। বিশেষ 
কতকগুলি, কারণ ছিল। তাহাদের মধ্যে প্রধান কারণ | এই ধে লাঁধারণ 
বর্শকের রুচি তখনও ইংরেজি নাটকের আদর্শে সম্পূর্ণ উন্নীত হয় নাই। 
দেশীয় রুচি ও দেশীয় উপাদান হইতেই আনন্দ-সন্ধানের প্রবৃত্তি তখনও 
জনসাধারণের মধ্য হইতে তিরোছিত হয় নাই। 'জনা'র নায়িকা-চরিত্র.. 
বৈদেশিক তদর্শ দ্বারা গঠিত হইলেও ইহার পটভূমিকা লম্ূরণভাবেই 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩৭ 


তদানীস্তন বাঙ্গালী কচির চির অনুগামী ছিল... যাত্রা» হাফআখড়াই ও পাচালীর, 
প্রভাব তধন নত সাধারণের সমাজে ব্যাপকডাবেই গ্রচধিত ছিল। 
গিরিশটন্জর “জনা"র মধ্য দিয়া যেমন পাশ্চাত্য রসের আন্বাদ দিয়! শিক্ষিত 
দর্শকমণ্ডলীর মনোরঞ্জন করিয়াছিলেন, তেমনি অন্তদিকে ইহাতেই দেশীয় রস- 
রুচির মর্ধাদ। অস্কুপন রাখিয়া সাধারণ দর্শকের মনস্ততি বিধান করিয়াছিলেন। 
ইহার মধ্যে দেশীয় ও পাশ্চাত্য আদর্শের সামগ্তম্ত বিধান করিবার চেষ্টা হয় 
নাই-্*ইহার। এখানে পরস্পর স্থম্পষ্ট সীমারেখা দ্বার] বিভক্ত ) সেই জন্যই ঘে 
যাহার শিক্ষা ও রুচি অনুযায়ী ইহ হইতে রসাহুসন্ধান করিয়া! লইতে কোন 
বেগ পান্থ নাই। ৃ 

জন! ব্যতীত ইহার অন্যান্য চরিত্র ও ইহাদের পারিপার্থিক চিত্রের মধ্যে 
দেশীয় আদর্শ এবং সমসাময়িক কচির মধধাদা! অক্ষুপ্র রাখা! হইদাছে বলিয়াই, 
ইহা! পৌরাণিক আখ্যাঘ্মিকা-মূলক হইয়াও যৃগন্ধর গিরিশচন্দ্রের যূগোচিত 
নাটকেরই অন্ততম। কেহ কেহ মনে করেন, জন! ব্যতীতও ইহার আরও 
একটি প্রধান চরিত্র পাশ্চাত্য আদর্শে গঠিত--তাহ। বিদূষকের চরিত্র। 
একথা! যে স্বীকার্ধ নহে, তাহা পরে আলোচন! করিয়াছি; তাহা হইতেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 'জনা"র অন্যতম প্রধান চরিত্র বিদুষক দেশীয় 
উপান্দানে প্রধানতঃ দেশীয় রুচির অনুগামী করিয়াই হুষ্ট হইয়াছে, ইহার মধ্যে, 
কোন টবদেশিক প্রভাব নাই। 

“জনা"র প্রধান স্থুর ভক্তি। উনবিংশ শতাব্ীর শেষ পাদে বাংলায় ভক্তি- 
বাদের পুনরুখানের যুগে ও অহৈতৃকী শুদ্ধাভক্তির যে স্বরূপ প্রকটিত হইয়াছিল, 
তাহাই ইহার বিদূষক, নীলধবজ প্রভৃতি চরিত্রের ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে। এই অহৈতৃক ভক্তিবাদই সে যুগের সাধারণ সমাজের আধ্যাত্মিক 
আদর্শ ছিল। এই নাটকের নায়িকা জনা! বৈষ্ণব-বাঞ্চিতা গঙ্গার সেবিকা, 
অন্যতম প্রধান চরিত্র বিদূষক ভক্তির আদর্শ উপাসক, রাজ! নীলধবজও নররূপী 
বিষু, কষের সেবক, এমন কি হ্বয়ং দ্বয়ভূ শিবও “পঞ্চমূখে গায় হরিনাম প্রেমভরা/। 
অতএব যুগোচিত ঘ আধ্যাত্মিক প্রেরণার বাহন হইয়া “জনা” অতি সহজেই সাধারণ 
সমাজের হৃদয় স্পর্শ করিং করিতে ত লক্ষ 'হইয়াছিল। ইহার প্রায় সর্বত্রই সংলাপে 
ও সঙ্গীতে বৈফব কবিতার হুর 1 অন্ভব কর! যায়, অবস্ত বাব কবিতার 
বিষয়সবস্ব ভারতচন্দ্রের পরবর্তী বাংলার লোক-সাহিত্যে যে ভাবে গণ-রু চির; 
অনুগামী হইয়া] পড়িয়াছিল-_যাত্রা, পাঁচালী, হাফ আখড়াই, টগ্লার মধ্য 


৩৭৮ বাংলা নাট্যসাহিত্োের ইতিহাস 


ইহার যে প্রকার অভিব্যক্তি দেখা যাইত, “জনাতেও তাহার কোন 
বাতিক্রম ছিল না বলিয়া ইহা হইতে দর্শকদিগের নাটাদর্শনজাত আনন্দ 
লাভের সঙ্গে সঙ্গে দেশীয় রস-রুচির অনুগামী আনন্দ লাভেও ব্যাঘাত জন্মিত 
ন1। ইহা 'জনা'র ব্যাপক লোকগ্রীতির অন্যতম কারণ। 

“জনা” এক অতি করুণ বিয়োগান্তক নাটক. জন! ইহার নায়িক। | পূর্বেই 
উল্লেখ করিয়াছি, জনা চরিত্রের পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র সর্বতোভাবে পাশ্চাত্য 
আদর্শের অ্গকরণ করিয়াছেন । সেক্সগীয়রের প্রসিদ্ধ বিয়োগাস্তক নাটক 878 
£₹07074 111-এর অন্তর্গত একটি চরিত্র জনা-চরিত্রের আদর্শ ছিল। 
সেক্সপীয়রের পরিকল্পিত চরিত্রটির নাম মার্গারেট। মার্গারেট রাজ] ষষ্ঠ 
'হেনরীর বিধবা! পত্তী। তাহার হ্বামী অন্যারভাবে নিহত হন এবং অপরিণত 
যৌবনে তাহার একমাত্র পুত্রকে শক্রহস্তে প্রাণ দিতে হয়। 

স্বামিপুত্রের অন্তায় নিধনের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য রাণী মার্গারেট 
ঘষে রকম ভীষণ হুইয় উঠিয়াছিলেন, “জন” নাটকেও জনার চরিত্রে তাহার 
পরিচয় পাওয়া যায়। তবে কতকগুলি বিষয়ে জনা! ও মার্গারেট-চরিত্রে 
পার্থকাও আছে, এখানে তাহার বিস্তত আলোচনা নিশ্রয়োজন। তবে এই 
সম্পর্কে এইটুকু বলিলেই যথেষ্ট হইবে যে, 'জনা"র চরিত্রে যে অতি.পৌরুঘেয 
ভাবটুকু দেখিতে পাওয়। যায় তাহ মার্গারেট চরিত্রের সম্পূর্ণ অনুরূপ । জনার 
'অতি-নাঁটকীয় বীরত্ব-ব্যঞ্জক উক্তি ও কার্ধসমূহ এ দেশের নারীত্বের আদর্শে 
'অত্যন্ত কৃত্রিম ও অসঙ্গত বলিয়া বিবেচিত হইবে--তাহার সঙ্গে প্রকুতই এই 
'দেশীয় প্রেরণার কোন যোগ নাই । মার্গারেট যেমন ম্বামিপুত-শোকে 
ক্ষিপ্তা (01501670110 0617 5106 15 101080102৯0 9 9০০০6 
[]1), জনাও তেমনই পুত্রশোকে ক্ষিপ্তা বলিয়া! তাহার উক্তিগুলি সর্বাংশে 
সুক্তি-র্কের বিচারসহ নহে । | 
"জনা চরিত্রের পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র আর একজন পাশ্চাত্তা-আদর্শ- 
প্রণোদিত বাঙালী কবির নিকট হইতে খণ গ্রহণ করিয়াছেন। তিনি মাইকেল 
সধুন্থদন দত্ত। মধুক্থদনের “বীরা্না কাব্যে" অন্ততূক্তি 'নীলধ্বজের প্রতি 
জন অংশ হইতে গিরিশচন্দ্র তীহার জনা চরিত্রের প্রেরণা লাভ করিয়াছেন 
এবং এই প্রেরণা এত মুখ্য যে উভয়ের একটি চিত্র ও তাহার সন্গিবিষ্ট ভাব! 
পর্ধস্ত অভিন্ন। অবশ্ত বীরাঙ্গনা কাব্যে' মধুন্দনের প্রেরণাও মৌলিক নহে; 
বিখ্যাড ইতালীয় কবি ওভিদের %61০1০ 7১150165-এর অনুকরণে তিনিও 


গিরিশচন্দ্র ঘোর ৩৭ 


তীহার কাব্য রচন1 করিয়াছিলেন ; অতএব গিরিশচন্দ্রের এই অন্থকরণও 
গৌশতঃ পাশ্চান্ত্যেরই অন্গুকরণ বলা যাইতে পারে | কিন্ত মধুল্ছদেনের অনচ্থ- 
করণীয় ভাষার নিকট মুখ্য খণও তাহার সামান্ত নহে । উভদ্বের রচনা হইতেই 
অংশ উদ্ধৃত করিয়! দেখান যাই তেছে-- 


বাজিছে রাজ-তোরণে রণবাস্ত আজি ; 

হ্বেষে অশ্ব ; গর্জে গজ ; উড়িছে আকাশে 

রাজকেতু ; মুছমুহঃ হম্বারিছে মাতি 

রণমদে রাজসৈম্য ; কিন্ত কোন হেতু? 

সাজি কি, নররাজ, ধুঝিতে সদলে, 

প্রবীর পুত্রের মৃত্যু প্রতিবিধিৎসিতে,_ 

- বীরাঙ্গন। কাব্য, ২১শ সর্গ ( নীলখ্বজের প্রতি জন 
জনা আনন্দ-উৎসব 

দেখিলাম নগরে, রাজন্‌ ! 

মহোৎলসব-_মহা আয়োজন 

কার অভ্যর্থনা-হেতু ? 

বৈরী জিনি আসিছে কি প্রবীর কুমার ? 

কিন্বা, রাজ।, নাজিছে বাহিনী 

পূত্র-নাশ প্রতিবিধিৎসিতে ?--জনা, ৪থ অস্ক, ৩য় গর্ভাঙ্ক। 

এক বথায় বলিতে গেলে বল] যায় .ষে, গিরিশচন্দ্রের জনা-চরিত্রের 
আংশিক প্রেরণা মধুন্দ্বন-রচিত «বীরাঙ্গনা কাব্য'র এই সর্গটির মধ্যেও 
নিছিত আছে। সেক্সপীয্রের মার্গারেট চরিত্রের কথা বাদ দিয়াও বীরাঙ্গনার 
এই অংশটিকেই গিরিশচন্্রের. পরিকল্লিত .জনা-চরিত্রের মূল বলিয়া ধরিয়া 
লইতে পার! যায়। তবে মধুন্থদন-রচিত “নীলধ্বজের প্রতি জনা'র পত্রিকায় 
কুষ্ণাজুনের নিন্দা-ঞ্রাসজে জন! যেভাবে কুন্তী, সত্যবতী, ভ্রৌপদী-প্রভৃতির 
সম্বন্ধে কুৎসিত ইঙ্গিত করিয়াছেন, গিরিশচন্দ্রে তাহার লেশমাত্র আভাস নাই ; 
পুত্রহস্তা অ্্পনের বিরুদ্ধে জনার অভিযোগ থাকিলেও তাহা! কোনক্রমেই 
অন্ভ্পনকে অতিক্রম করিয়া] তাহার সম্পকিত অন্ত কাহাকেও হীন. আঘাত 
করে নাই। ইছাতে মধুস্থদনের জনা অপেক্ষা গিরিশচন্দ্রের জনার মাহাজ্য 
অধিকতর প্রকাশ পাইয়াছে বলিয্। অন্থুভব কর] যাযন। 
অতএব জনার চরিত্র পরিকল্পনায় গিরিশচন্ত্রের যেমন মৌলিক কোন 

কৃতিত্ব নাই, তেমনই নিঃসংশয়ে বল! যাইতে পারে যে, এই চিত্রটি নাটিকের 


৪৮০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এক প্রধান অংশ অধিকার করিয়। থাকিলেও, ইহার পরিকল্পনা সার্থক হয় নাই । 
নার অন্বাভাবিক বীরত্বব্যঞ্জক উক্তিগুলি পারিপার্িক অবস্থা বিবেচনায় 
অর্থহীন আম্ফালনের মত শুনায়, এবং আদর্শের দিক দিয়া তাহা যত উচ্চ ও 
মহান্ই হউক, বাঙ্গালী গাঠকের হৃদয় কিছুতেই স্পর্শ করিতে পারে না। 

“জনা” নাটকের পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে বিদূষকের.চরিত্রই প্রধান। প্রাচীন 
সংস্কত নাটকে বিদূষক-চরিত্র নায়ক-চরিত্রের ছায়া মাত্র। তবে কোন কোন 
নাটকে তাহাদের ব্যক্তিত্বও যে সামান্য প্রকাশ পায় নাই, তাহাও বলিবার 
উপায় নাই। “জনা+ নাটকের বিদুষক-চরিত্র রাজা নীলধবজ-চরিত্রের ছায়া! ম্বাত্র 
নহে, ইহা নিশ্স্ব ব্যক্তিত্ব ও বৈশিষ্ট্যের মধ্যে স্বপ্রতিষ্ঠ। “জনা” নাটকের 
অস্তমিহিত মূল ভক্তির স্থরটি এই চরিক্রটকে আশ্রয় করিয়াই প্রকাশ 
পাইয়াছে। | এই দিক দিয়া ইহা এতদেশীয় গণ-রুচি ও প্রচলিত আধ্যাত্মিক 
সংস্কারের সম্পূর্ণ অনুগামী । এই চরিত্র-পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্রের কৃতিত্ব 
কতদুর প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বিবেচন] করিতে হইবে । 

কেহ আবার অনুমান করিয়াছেন যে, গিরিশচন্দ্রের বিদৃষক চরিত্রটি সেক্স- 
পীয়রের নাটক 5078 77671) 17/-এর সপ্রসিদ্ধ চরিত সার জন্‌ ফলস্টাফের 
অনুকরণে পরিকল্পিত হুইয়াছে | কিন্ত এই মত সমর্থনযোগ্য নহে। কারণ, 
বিদুষক-চরিত্র এদেশীয় নাট্যপাহিত্যে নৃতন নহে এবং 'জনা"তেও তাহাকে বে 
ভাবে চিত্রিত কর। হইয়াছে, তাহাতে৪ তাহার এদেশী বিশিষ্ট আদর্শের 
কোন ব্যত্ায় হয় নাই । বিশেষতঃ, ফলস্টাফের চরিত্রে তাহার হাশ্তপরিহাস- 
রসিকতার অস্তরালেও তাহার ব্যক্তিগত অভিসন্ধির ইজজিত স্ুম্পষ্টভাবে অনুভব 
কর যায়। বিশেষতঃ নাটকের আখ্যানে তাহার বিশিই্ই একটি স্থানও 
রহিয়াছে । কিন্তু এদেশীয় বিদূষক-চরিত্রকে নাটকের মধ্যে এতথানি প্রাধান্ত 
দেওয়। হয় না। নাট্যকাহিনীর পরিণতিতেও তাহার বিশিষ্ট কোন অংশ নাই। 
ঘদিও “জনা'র বিদূষকের মধ্যে একটু শ্বকীয়তা ও বৈশিষ্ট্য আছে, তথাপি 
তাহা তার নাটকের অন্ত কোন চরিত্র প্রভাৰিত হয় নাই) কিংব! ঘটনার 
পরিণতিতেও তাহা কোন প্রকার সাহায্য করে নাই | এই সকল বিষয় বিচার 
করিয়া “জনা”র বিদুষক-চরিত্রটি কোন বৈদেশিক আদর্শে রচিত বলিয়। 
অনুমান করিতে পার] যায় না। 

চৈতন্ের সমসাময়িক কাল হইতেই গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম ঘে সাধারণ 
কথাটি বলিয়া আসিয়াছে, তাহাই গিক্িশচন্ত্রের 'বিদ্ষকের মৃথে অপূর্ব 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩৮১ 


সরলতার ভিতর দিয়! প্রকাশ কর। হুইয়াছে। বিদুষকের বিশ্বাস/_-ডাকৃলেই 
দয়াময় এসে উদয় হবে--(১ম অঙ্ক, ২য় গর্ভাঙ্ক)। চৈততন্ত-ধর্মও এই কথাই 
বলিয়া আসিয়াছে-- 

নলাম গৃনরথিলান্‌ শ্রোতৃণামাত্থানমেব চ সঙ: | 

পুনাতি কিং ভূয়ন্তন্ত স্পট; পদা হিতে ॥ শ্রীমন্তাগবত ১*,৩৪,১৭ 

বিদৃষক বৈষব ধর্মের আদর্শ ভক্ত । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পাদে চৈতন্ত- 
ধর্মের আদর্শ বাংলার সমাজে কি ভাবে আসিয়। প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, 
বিদুষকের মধ্য দিয়! নাট্যকার তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন। রামকুষ্খ পরমহংস- 
দেবের আধ্যাত্মিক সাধনায় ভক্তিবাদের এই আদর্শই ম্বীকৃত হইয়াছে। 
পরমহংসদেবও বলিতেন,_-এই জন্মেই ঈশ্বরকে লাভ করুব, তিন দিনেই লাভ 
কর্ব, একদিনেই লাত কর্ব, একবার ডাকৃব আর লাভ কর্ব, ভক্তির মত 
ভক্তি থাকলেই হয়, ও* রকম মেটে ভক্তিতে কোন কাজ হয় না--(“রামকুষণ- 
কথামৃত')। এইজনুই বিদূষক চরিত্রের সঙে সর্বসাধারণের প্রাণের আধ্যাত্মিক 
যোগ অতি সহজেই স্থাপিত হুইয়াছিল। 

“জনা” নাটকের আর কোন চরিত্রই তেমন উল্লেখষোগ্য নয় । রাজ! 
নীলধবজের ব্যক্তিত্বকে সুম্পষ্ট করিয়! তুলিবার প্রয়াস সার্থক হয় নাই। 
তবে তাহার চরিত্রের পুরাপর সামঞ্জস্ত কোথাও ভঙ্গ হয় নাই; ইহাই ইহার 
বিশেষত্ব । 

“জনা” নাটকে স্থানে স্থানে সেক্সপীম্বরের অন্তান্ত সামান্ প্রভাব ব্যতীতও 
মাইকেল মধুস্থদন দত্তের “মেঘনাদবধ কাব্য'খানির যৃথেই প্রভাব অনুভব কর। 
যায়। মধুস্দ্ন যেমন হোমারের অন্থকরণ করিয়। তাহার 'মেঘনাধবধ কাব্যে 
স্বর্গীয় দেবদেবীর সহিত মানব-চরিত্রেরও সাক্ষাৎ সম্পর্ক (15776 
01601910150) পরিকল্পনা করিয়াছেন, তেমনই “জনা'তেও গিরিশচন্দ্র 
মাইকেলের অনুকরণ করিয়া মানবীয় কার্ধাবলীতে টব-হস্তক্ষেপের উল্লেখ 
করিয়াছেন । কিন্তু মধক্থদন মানবীয় ও দৈব ঘটনাবলী যেন অপূর্ব কৌশলে 
কাহিনীর মধ্যে আলিয়া সংগ্রধিত করিয়াছেন, “জনা”র মধ্যে তাহ! তেমন 
সার্থকত! লাভ করিতে পারে নাই। 'জনা”র ১ম অঙ্ক €মগর্ভাঙ্ষের কৈলাস 
পর্বতের দুষ্ট 'মেঘনাদবধ কাব্যের ঘিভীয় সর্গ অবল্বনে চিত্রিত হইয়াছে 
উড স্থানেই মহাদেবের নিকট হইতে অস্ত্র আনিয়া শক্র-বধের কথ। উল্লিখিত 
কাছে । তাহা ছাড়াও আরও অনেক ছোটখাট চিত্র 'মেঘনাদব্ধ কাবা” 


৩৮২ বাংল। নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


হইতে সংগৃহীত। কয়েকটি আরও দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে । স্বামীর 
আসর অকল্যাণের কথা নির্দেশ করিতে গিষা মধুস্থদন প্রমীল! সম্পর্কে 


লিখিম্াছেন,-- 
ওত মতন তহত হজ রত্বময় কম্ছুণ লইল! 


তৃষিতে মৃণীল ভুজ হুমৃণালতুজা ; 
বেদনিল বাহ, আহা, দৃঢ় বাধে যেন 


অনুরূপ অবস্থায় গিরিশচন্দ্র মদবনমগ্জরী সম্পর্কে উল্লেখ করিয়াছেন, 
যেন কম্কণ খসিয়ে পড়ে, 
সিন্দুর মলিন যেন শিরে। ইত্যাদি 


মধুস্থদন যে অবস্থায় লিখিয়াছেন, 
“নারিবে রজনী তোরে আবরিতে মূড় 


গিরিশচন্দ্র সেই অবস্থায়ই লিখিয়াছেন, 
শঙ্কর রক্ষিতে তোরে নারিবে পামর ॥ 

অত্যন্ত ক্ষিগ্র রচনার ক্রটিতে এই সকল চিত্রের অধিকাংশই অসংলগ্ন বলিয়া 
বোধ হুইবে-_মৃূল কাহিনীর সহিত তাহাদের নংযোগ অত্যন্ত নিবিড় হইয় 
উঠিতে পারে নাই । 

দর্বাসা কর্তৃক উর্বশীকে অভিশাপ ও অষ্টবজ্র মিলনে সেই অভিশাপ- 
ধণ্ডনের পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র *পাগুব-গৌরব" নামক 
একখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করেন। গিরিশচন্দ্র এই নাটকথানির একটি 
প্রধান গুণ এই যে, কাছিনী-বিদ্তাসে ইহা তাহার অন্তান্ নাটকের মত 
পৌরাণিক বৃত্তাস্তের একটি সাধারণ নাট্যরূপ মাত্র না হইয়া, যথার্থ উচ্চাঙ্গ শিল্প- 
সম্মত নাটযক্ূপ লাভ করিয়াছে। ইহার কাহিনীর মধ্যে একটি স্বচ্ছন্দ গতিবেগ: 
সহজেই অনুভব ক্র! যায়” ইহার সংঘাতটি স্ম্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়াছে 
এবং সর্বোপরি ইহার কাহিনীর ওংস্থক্যটুকু ( 5096156 ) শেষ পর্বস্ত রক্ষা! 
পাইয়াছে। চরিত্র-সথাটিতেও নাট্যকার এখানে বহুলাংশে সাফল্য লাভ, 
করিয়াছেন। স্মভদ্রা-চরিত্রের ঘে একটি পরম গৌরৰান্বিত দিকের উপর 
নাট্যকার এখানে আলোকপাত করিয়াছেন তাহ আদর্শ-প্রণোদিত হি 
হইলেও পরিবেশের মর্ধাদারক্ষায় সার্থক হইয্সাছে। নিবিড় পৌরাণিক 
পরিবেশের মধ্যেও অবস্ভিরাজ দণ্ডীর চরিত্রটিতে নিতান্ত রক্তমাংসের 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩৮৬, 


পরিচিত স্পর্শ অন্থভব কর! যায় তাহার মানবিক রূপমোহ- যে কি ভাবে 
উর্বশী শাপমৃক্তির মত একটি দৈবঘটন! সম্ভব করিয়া তুলিল, নাট্যকার 
পরম কৌশলে তাহ দেখাইয়াছেন। ইহাতে দৃশ্ততঃ কুষ্ণের সঙ্গে পাগডবদের 
বিবাদ বর্ণনা কর] হইলেও, গিরিশচন্দ্র তাহার অন্যান্ত তক্তিমূলক নাটকের 
মত কষ্ভক্তির পরিচিত স্থরটি এখানেও অব্যাহত রাখিয়াছেন। নাটকের 
বিষয়বস্ত নিতাস্ত সাধারণ, কিন্তু নাটাকারের শিক্পদৃষ্টির গুণে ইহা অসাধারণ 
হইয়! উঠিয়াছে। 

দোল-পুণিম! উপলক্ষে অভিনয় করিবার উদ্দেশ্থো গিরিশচজ্জ 'দোল-লীলা।' 
নামক একথানি ক্ষুদ্র গীতিনাট্য রঠনা করেন। ইহ্‌1 ছুই অঙ্ক ও ইহাদের 
মধাবত্তা চারিটি ক্ষুদ্র দৃশ্তে বিভক্ত। সখীগণ সমভিব্যাহারে রাধা ও কৃষেের 
দোল-লীলার বৃত্তান্ত লইয়্াই ইহা রচিত। ইহাতে গিরিশচন্দ্রের স্বরচিত 
কতকগুলি ছোরি-বিষয়ক গীত সংযোজিত হইয়াছে, এই গীতগুলির মধ্যে 
গ্রচলিত রাগসঙ্গীতের ধারাই অন্সরণ কর] হইয়াছে । জাতীয় রস ও রুচির 
অনুগামী এই গীতগুলিই ষে এই নাটিকার প্রান আকর্ষণ ছিল, তাহা সহজেই 
বুঝিতে পার] যায়। 

কৃষ্ণের রাসলীলা অবলম্বন করিয়। গিরিশচন্দ্র 'ব্রজবিহার” নামক একখানি. 
ছতালীয় অপেরা” জাতীয় গীতিনাট্য রচনা, করেন। ইহার চারিটি দৃশ্ঠ 
আদেযাপান্তই সঙ্গীতে রচিত--গদ্য কিংবা পদ্য কোন সংলাপের বাবহার 
ইহাতে নাই। বাহিরের দিক হইতে ইহা অনেকট। প্রাচীন কষ্ণযাত্রার 
লক্ষণাক্রাস্ত। ইহার বিষজ্ববস্ত রাসলীলা হইলেও ইহা ভাগবত-পুরাণোক্- 
রাসলীল। নহে, বাংলাদেশে প্রচলিত রাধারুষেের কাহিনী অবলম্বন করিয়া. 
রচিত রাসলীলা, অর্থাৎ ইহাতে রাধা প্রধান! নায়িকা । ইহার ভিতর 
দিয়া গিরিশচন্দ্র বাংলার প্রাচীন ঠ্বঞ্চৰ কবিতার রস-ধারাটি অনুসরণ: 
করিয়াছেন বলিয়া ইহা! অতি সহজেই দর্শকের হৃদয় অধিকার করিয়াছিল। 
রচনাটির মধ্যে মাইকেল মধুস্থদন দত্তের 'ব্রজাজনা কাব্যের হুম্পষ্ট প্রভাব 
অন্ভতব কর] যায়। গিরিশচন্ত্রের প্রতিভার একটি সাধারণ বৈশিষ্ট্যের 
কথ পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, তিনি অতি সহজে বাংলা দেশের 
বিভিন়্ ধর্মায় আদর্শ গুলির মধ্যে সমন্বয় সাধন করিতে পারিতেন, তাহাতে, 
সকল সম্প্রদায়ের লোকই এক আসরে বনিয়! তাহার রচনার রসাম্বাদন করিতে. 
পারিত। রুষ্লীলা-বর্ণনা গ্রসঙ্গেও তিনি এখানে প্রীরাধার মুখ দিয়া কালীকীর্তন, 


৪৮৪ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


করাইয়াছেন, রুষ্ককালী পরিকল্পনার এক অভিনব ব্যাধ্যা তিনি তাহার 
এই রচনাটির ভিতর দিয়! প্রকাশ করিয়াছেন। এই ব্যাখ্যার ভিতর দিয়া 
"শাক্ত ও ৫বব ধর্মের মধ্যে সামঞ্জস্য স্থাপনের প্রয্নান দেখিতে পাওয়া যাইবে। 
ইহার মধ্যেই গিরিশচন্ত্রের সর্ধধর্মসমন্বরগত আদর্শের প্রেরণ! সর্ধপ্রথম 
অঙ্কুরিত হইয়াছিল। 

শ্রীরুষষ ও রাধিকার প্রভাস-মিলন বিষয়-বস্ত হিসাৰে অবলম্বন করিয়া 
গিরিশচন্দ্র একখানি পূর্ণাঙ্গ পৌরাণিক নাটক রচনা করেন, তাহার লাম 'প্রভাস- 
যজ্ | 'প্রভাস-যজ্ঞ'র মধ্যে এশ্বধ্য ও মধুর রসের মিলন হইয়াছে। কিন্ত 
শ্রীকঞ্ণলীলার যে মধুর দ্িকটির কথা তাহার অধিকাংশ কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক 
নাটকে সার্থকতার সঙ্গে বর্ণনা করিয়াছেন, ইহার মধ্যেও তাহারই প্রকাশ 
স্প্টতর হইঘাছে। কৃষ্ণ-চরিত্রের মধুর দিকটিই প্রধানতঃ সকল বাঙালীকেই 
যেমন আকুষ্ট করিয়াছিল, গিরিশচন্দ্রও শ্বভাবভঃই তাহা ত্বারাই আরুষ 
হইয়াছিলেন। সেইজন্য তাহার “প্রভাস-যজ্ঞের নাটকেও মধুর-রসই প্রাধান্ 
লাভ করিয়াছে । ইহার মধ্যে কুষ্ণ-বিরহিণী রাধিকার যে রূপটি পাওয়। যায় 
তাহার সঙ্গে বৈষব পদাবলীর বিরহিণী রাধিকার কোন পার্থক্য নাই। 
এখানেও শ্রীরাধিক1! বলিতেছেন, 'সখি, আমি কি রুষ্ণকে ভূলেছি, কৃষ্ণ বিন। 
নইলে কেমনে জীবিত আছি? আমার কালাচাদ কি কাছে ছিল? দেখ, 
আমি আর নেই, সকলি রুষময় ; রাধা আর কোথায়? এই যে আমার 
কষ) এই যে আমার কৃষ্ণ 1 (১২) ইহার মধ্যে বৈষুব কবিতার এই 
স্থরটিই ধ্বনিত হইয়াছে, 'অন্খন মাধব, মাধব স্থমরত, স্বন্দরী ভেলী মাধাই !» 
কৃষ-বিরহিত নম্দালয়ের চিত্র পরিকল্পনার মধ্যেও নাট্যকারের আস্তরিকতার 
পরিচয় মূর্ত হয়! উঠিয়াছে। এমন কি, ঘ্বারকার শ্রীরুষ-চরিত্রের মধ্যেও 
এই: মধুর রসের স্পর্শ গিয়া পৌছিয়াছে। এইদিক দিয়া নাটকটি একটি 
অনবস্ রস-মধুর স্টি। 

'নন্দছুলাল' গিরিশচন্দ্রের একখানি পৌরাণিক ত্র্স্ক গীতি-নাট্য। ইহার 
তিনটি বিভিন্ন অঙ্কে কৃষ্ণের বুদ্বাবন-লীলার ব্বতত্তর তিনটি কাহিনীকে 
নাট্যরপ দেওয়া হইয়াছে ; ইহাদের মধ্য দিয় কৃষ্ণের মহিম। প্রচার করাই 
নাট্যকারের একমাত্র উদ্দেশ ছিল। ইহার প্রথম অঙ্গে শ্রীকষ্ণের জন্ম ব! 
জন্মাষ্টমী ও নন্দোংসব, দ্বিতীয় অস্কে শ্রীকষ্ণের অন্নভিক্ষ। এবং তৃতীয় অঙ্কে 
কৃষ্ণকালীর বৃত্বাস্ত বণিত হইন্নাছে;। এই সকল কাছিনীর মধ্যে পরস্পর 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩৮৫ 


কোন যোগস্ছত্র রক্ষিত হয় নাই। নাটকখানি আক্সাষ্টমী উপলক্ষ্যে অভিনীত 
হইবার উদ্দেশ্েই রচিত, সেইজন্যই ইহার মধ্য দিয় গ্রক্ৃত নাটারন অপেক্ষা 
আধ্যাত্মিক তত্বেরই সমধিক বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। ইহাতে বালক 
কষ্ণবলরামের মুখে এই প্রকার তন্বকখার অবতারণা কর! হুইয়াছে-- 
শ্রীকৃফ। -.* "" কর্মক্ষর ব্যতীত আমায় কেউ পায় না। জন্মজক্মাস্তরে সঞ্চিত পাপপুণ্য ছুইই 
ছিল। ছুয্নেরই ফলভোগ ব্যতীত উড বি হয় না। আমার নাম ল্মরণ করেছে, আমি 
ওকে মুদ্তি অপেক্ষা! নারবন্ত দিয়েছি।"" 
বলরাম। ওর পাপপুণ্য ক্ষয় হলে! কিসে ? 
শ্রীকক$। আমার ম্বরণ, মনন, ধ্যানে ষে আনন্দ, নেই আনন্দ উপভোগে- ওর পুণ্ক্ষয় হয়েছে, 
মার আমার বিরহ তাপে পাপ দগ্ধ হয়েছে,*"' (২/৭) 
নাটক হিসাবে ইহা অকিঞ্চিংকর হইলেও ইহার সঙ্গীতাংশ স্বরচিত. 
বৈষ্ণব গীতি-কবিতার প্রেম-ভক্তির স্বতঃস্ফূর্ত রাগিণীটি ইহার সঙ্গীতগুলির 
মধ্য দিয়! ধ্বনিত হইয়াছে । 


আগমনীর বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্ত্র 'আগমনী' নামক একখানি 
ক্ষুদ্র পৌরাণিক গীতিনাট্য রচন1 করেন । ইহাই গিরিশচন্দ্রের প্রথম রচনা 
বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে, ইহাতে কেবপমাত্র আগমনীর কাহিনী সংক্ষিপ্ত 
গীতিনাট্যাকারে গ্রথিত হইয়াছে, গিরিশচন্তরের ত্বরচিত আগমনী সঙ্গীত গুলির 
মধ্য দিয়! রামগ্রপাদ প্রবতিত আগমনীগীতির ধারাটিই অন্থন্থত হুইগ়্াছে। 
ইহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে, যে বাংলার জাতীয় উপাদান ভিত্তি 
করিয়াই গিরিশচন্দ্রের নাঁটারচনার প্রথম প্রয়াস দেখ! দিয়াছিল। যে 
আগমনী গানগুলি কবিওয়ালাদিগের রচনার ভিতর দিয়াই সেই যুগে প্রকাশ 
পাইত, গিগ্লিশচন্ত্র তাহাই নাট্যরচনার ভিতর সর্বপ্রথম স্থান দিয়াছিলেন, 
এই ভাবেই গিরিশচন্দ্রের নাটক প্রথম হইতেই সমসামগ্সিক জাতীয় রস- 
টতন্তের বাহন হইয়াছিল । 

দক্ষষজ্ঞের সুপরিচিত পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া! গিরিশচঙ্্ 
একধানি নাটক রচন! করেন, তাহার নাম “দক্ষষজ' | নাটকখানি চারি অঙ্কে 
সম্পূর্ণ। অস্কের অন্তর্গত দৃশ্গুলি সংক্ষিপ্ত ও আন্তোপাস্ত গিরিশচন্ররের নিজন্ব 
ছন্দে রচিত। . ইহার অন্তর্গত দশমহাবিষ্ভা ও সতীর দেহত্যাগের পর 
মহাদ্দেবের শোকাকুল অবস্থা বর্ণনা ভারতচজ্র ও হেমচন্রের প্রভাব অন্থভব 
কর! যায়। তবে ইহাতে সতীঘেহ ক্বদ্ধে করিয়া শিবের তিস্ৃবন ভ্রমণ 


১৬, 


৩৮৬ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বৃভাত্ত পরিতাক্ত হইয়াছে, তাহা! না হইলে শিবের চরিজটি' আরও ন্থপরিষ্ফুট 
হইতে পারিত। প্রস্থতির চক্সিব্রটিতে মেনকার ছায়। আসিয়া গড়িয়াছে। 
এই কাহিনী রচনায় গিরিশচন্দ্র বিশেষ ফোন পুরাণকে অবলম্বন করিবার 
পরিবর্তে প্রচলিত কথকতাকে অবলম্বন করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়। 

আন্মানিক গ্রীষ্টী্ অষ্টাদশ শতান্ধীতে রামেশ্বর ভট্টাচার্য কর্তৃক রচিত 
শিবায়ন ব! শিবমঙ্গল কাব্যথানি অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র 'হরগৌবী* নামক 
একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাট্য রচনা করেন--ইহা। মাত্র দুইটি অঙ্কে সম্পূর্ণ। ইহা! 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে প্রচলিত বাংলার নিজন্ব জাতীয় উপকরণ লইয়। 
রচিত গিরিশচন্ের নাটকসমূহের অন্ততম। ইহাতে হুরগৌরীর কোন্দল, 
শিবের চাষ, বাগ্দিনীরষপিণী পার্ধতীর শিবকে ছলনা, পার্বতীর শাখা পরিবার 
ইচ্ছা+ পার্বভীর পিআ্রালয় গমন, শাখারী বেশে শিবের হিমালয় যাত্রা ও 
পরিশেষে হরগৌরী মিলনের কাহিনী পর্বস্ত বদিত হইয়াছে । নানা! লৌকিক 
ছড়া ও গীতিকায় এই সকল কাহিনী মধ্যযুগের বাংলার সমাজের বিভিন্ন স্তরে 
বিক্ষিণ্ত হইয়া! ছিল, রামেশ্বর ভট্টাচার্য সেই মকল উপকরণের উপরই ভিত্তি 
করিয়া! তাহার শিবাযন কাব্যখানি রচিত করিয়াছিলেন--কিন্ত ইহাকে সম্পূর্ণ 
গ্রান্া্ামুক্ত করিতে পারেন নাই । গিরিশচন্দ্র বাংলার এই নিজস্ব জাতীয় 
রণবস্ত্কে সর্বপ্রথম গ্রাম্াতামুক্ত করিলেন এবং তদ্রসমাজের রুচির উপযোগী 
করিয়। ইহাকে নৃতন রূপ দান করিলেন । ইহ একান্ত বাংলার কুষকের গান 
ছিল, তাহা কলিকাত। বক্গমঞ্চের পাদালোকের লক্ষুর্থীন হুইয়া এক নৃতন 
কূপ লাভ করিল। 

পৌরাণিক ফ্রবচরিত্র অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্্র একখানি পুর্ণাঙ্গ নাটক 
রচন| করেন, ইহার মধ্যে তাহার বিশিষ্ট ভক্তিবাদ ও মর্বধর্মসমন্বয় আদর্শের 
উদ্মেষ দেখিতে পাওয়া যাঁয়। ঘদ্দিও পরবর্তী নাটকলমূহে এই ভাবের পূর্ণতার 
বিকাশ দেখ! দিয়াছিল, তথাপি ইহার ভিতর দিয়াই বে তাহার পূর্যণভাস 
স্থচিত হইয়াছে, ভাহা! লক্ষ্য করিতে পারা ঘায়। অতএব পিরিশচন্ত্রের 
আাধ্যাত্তিক দাবর্শের ক্রমবিকাশের ধারায় এই নাটফখানির একটি দিশেষ মূলা 
স্বীকার ক্করিতে হদ্ব। 

পৌরাণিক ঞ্ব-কাছিনীয় সঙ্গে গিরিশচন্ত্রের “ধ্রবচ্জিজের কাহিনীগন্ত 
 ক্কোন পার্ধকা নাই'। কেবলা গ্রিরিপচজ্জ ইহাতে হহাদেখ ও ত্রাহার 
' .. ঈীগুচরদিগের কয়েকটি চরিত আানিয়া অভিরিক্ক সংযোগ করিয়াছেন | হ্থির 


গিরিশচন্দ্র ঘোগ ৩৮৭ 


মাহাত্ম বৃদ্ধি করিবার জন্তই অবশ্ত এখানে হরের চিত্র আনিয়া সংযোগ কর! 
হইয়াছে, কারণ মহাদেব এখানে বলিতেছেন, 

মহাদেব । আয় ফ্রব, আয় কোলে আয়, বৈষাব স্পর্শে আমার তম্মু পবিত্র হ'ল। 

ফ্রব। পম্মপলাশলোচন, এত দুঃখ আমায় কেন দিলে? 

মহাদেব। ওরে আমি গন্পপলাশলোচন নই, আমি সেই প্রচরণ আশে সন্্যাসী, আমি তোর 

কাছে হরিপ্রেম ভিক্ষা করতে এসেছি, তোর দর্শনে আমি হুরিপ্রেম লাভ করব, এই আশে 

এসেছি। (৩৪) 

এইভাবে গিরিশচন্দ্রের মধ্যে বৈষ্ণবী ভক্তির অস্কুরোদগম হইয়াছিল। 

ইহার মধ্যে বিষুঃর চরিত্রটি শ্বেত-চন্দনের মত সুরভি ও পবিত্র। ইহার 
ভিতর দিয়া গিরিশচন্তদ্রের স্থনির্মল ভক্তিভাবের প্রথম অরুপণোদয় দেখ! দিয়াছে। 
পরবর্তী ভক্তিমূলক নাটকসমূহে ইহারই পূর্ণতর বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। 
অতএব নাটকীয় বিষয়-বিন্তাসের দিক হইতে অকিঞ্চিৎকর হইলেও গিরিশ- 
চন্দ্রের আধ্যাত্মিক সাধনার ইতিহাসে এই «ফ্রবচরিত্র” নাটকটির একটি বিশেষ 
স্থান আছে। 

এই নাটকখানিতে দ্বিতীয়া রাণী স্থরুচির চরিত্রে মানবীয় রসম্ফৃতির 
একটু অবকাশ ছিল। কিন্তু নাট্যকার তাহার স্থযোগ গ্রহণ করিতে সফলকাম 
হইয়াছেন, এ কথা বলিতে পারা যায় না। ভক্তিরসাত্মক নাটক রচনা করিতে 
গিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার চারিদিককার ধৃলিমাটিনন পরিবেশের কথা সম্পূর্ণ 
বিশ্বত হইয়া যাইতেন, সকল কিছুই একটি আদর্শলোকে তুলিয্না লইয়। 
তাহার রূপদান করিবার চেষ্টা করিতেন। তাহার ফলে তাহার এই শ্রেণীর 
নাটক সর্ধদাই ধূলিমাটির স্পর্শ বাঁচাইয়। চলিত--ইহাতেও তাহার কোন 
ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় না। ন্থ্রুচি চরি্রটিকেও এই জন্যই এখানে 
রক্ষমাংসের মানবী বলিয়া! মনে হয় না। 

নলদমযন্তীর স্থপরিচিত পৌরাণিক কাহিনী অবলঘ্বন করিয়াও গিরিশচন্তর 
একখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছেন ) নাটকখানি চারি অঙ্কে সম্পূর্ণ 
ইহার মধ্যেও গিরিশচন্ত্রের অন্যান্য পৌরাণিক নাটকের মত মূলের প্রতি 
স্থগভীর আনুগত্যের পরিচয় পাওয়। যায় । বাটকখানি আস্তোপাস্ত গিরিশচন্ের 
ব্যবন্ৃত নিজন্ব পচ্ছন্দে রচিত। বিষয়বন্্র সে ইহার বচন] জুন্দর 
সামন্ত স্থাপন করিয়াছে. । বন্মধো সন্ধ ত্বামি-পরিত্যক্ত। দময়স্তীর চির হিসাৰে 
এই রচদাটি ঘার্থক-- 


৩৮৮ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


বল, বল--রাখ গে! মিনতি, 

জান যদি, 

বল--কোন পথে গেছে মোর পতি, 

আয়ত লোচন-__ 

বর্ণ যেন উত্তপ্ত কাঞ্চন 

গুণধাম, সর্বহ্লক্ষণঠাম ; 

ব'লে দাও, কোন পথে যাব! (৩৫) 

কাহিনীটি অনাবস্তক দীর্ঘ না করিবার জন্য ইহার সক্ষলগ্ুলি দৃশ্ঠই যথাযথ 
বলিয়া বোধ হইবে। এক হিসাবে বল যাইতে পারে যে, কাহিনীর সংক্ষিপ্ততা 
ইহার একটি বিশিষ্ট গুণ_:কোন বিষয়েই তৃমিকার বাহুলা না করিয়া বর্ণনীয় 
বিষয়টি সর্ধাগ্রে নাট্যকার প্রত্যক্ষভাবে এখানে উপস্থিত করিয়। দিয়াছেন, এমন 
কি প্রচুর অবকাশ থাকা সত্বেও নৃত্য ও সঙ্গীতের বাহুল্যও ইহাতে বঞ্জিত 
হইয়াছে । 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের কোন বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্রে 

পূর্বে আর কেহ কোন বাংলা নাটক রচনা করেন নাই। তিনি বৈষব 
সাহিত্যের অন্তর্গত ঠচতন্যভাগবত অবলম্বন করিয়া যেমন “ঠচৈতন্য-লীলা” ও 
“নিমাই সন্ন্যাস নামক ছুইখানি নাটক রচন। করিয়াছেন, তেমনই মঙ্গলকাব্োর 
অন্তর্গত চণ্ডীমঙ্গলের শ্রীমস্ত-কাহিনীকে অবলঘ্বন করিয়া কমলে কামিনী, 
নাটক রচন1 করিয়াছেন। কবিকক্কণ মুকুন্দরামের চণ্ডীই এই বিষয়ে তাহার 
ভিত্তি ছিল। কাহিনীটি নাটকের পরিমিত পরিধির মধ্ো স্থান দিবার জন্য 
শ্রমস্তের পিতৃসন্ধানে বহির্গত হওয়ার বৃত্তান্ত হইতে আরম করিয়া সিংহলে 
ধনপতির সঙ্গে তাহার মিলন পর্যস্ত বৃত্তাস্তই ইহাতে বর্ধিত হইয়াছে, ইহার 
পূর্ববর্তী বৃত্তান্ত পরিত্যক্ত হইয়াছে । নাট্যকার ইহাকে 'ভক্তিরসাত্মক নাটক 
বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন এবং ইহার মধ্যেও তাহার অন্যান্য পৌরাণিক 
নাটকের অনুকৃগ আবহাওয়া ফুটাইয়। তুলিবার চেষ্টা করিঘ্নাছেন। কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র রচিত অন্যান্য নাটকের ভক্তির আদর্শের সঙ্গে ইহার ভক্তিভাবের 
পার্ঘকা আছে। ইহাতে অহৈতুকী ভক্তির কথা নাই, বরং ইহাতে যাহ! আছে 
তাহা! সকাম! ভক্তি--মঙগলকাবোর দেবতাদ্দিগের প্রতি ভক্তির যে আদর্শ 
মধ্যযুগে গড়িয়া উঠিয়াছিল, ইহ ভাহাই । এইজন্যই অন্যান্য পৌরাণিক 
নাটকের মত ইহার মধ্যে গিরিশচন্দ্র স্বাভাবিক প্রতিভা! বিকাশের অন্তরায় 
হুইয়াছে। চণ্ীমঙগল কাব্যের একটি মানবিক দিক আছে-ইহার মধ্যে 


গিরিশচজ্জ ঘোষ ৩৮৪ 


দেবতাও দোষেগুণে মানুষেরই স্তরে নামিয়া আসিয়াছে ; কিন্ত -গিরিশচন্দ্রের 
আধ্যাত্মিক দৃষ্টি ত্বত্ত ছিল, সেইজন্য ইহাতে চণ্তীমগ্ডলের ম্বাভাবিক আব- 
হাওয়া টি হইতে পারে. নাই--অতএব একদিক দিয়া ইহ। গিরিশচন্দ্র 
অন্তান্ত পৌরাণিক নাটকের মসুল আদর্শ হইতে যেমন ব্বতন্ত্র হই! পড়িয়াছে, 
তেমনই ইহার নিজস্ব রস-পরিবেশ হইতেও ইহা! বিচ্যুত হইয়াছে-_সেইজস্ 
এই নাটকখানি কোন দিক দিয়াই রসোতীর্ণ হইতে পারে নাই । তথাপি 
কতকগুলি খতুদৃশ্ট স্থপরিকল্পিত হওয়ার ফলে ইহার মধ্যে গিরিশচন্দ্র 
নাট্যপ্রতিভার একটি নৃতন দ্রিকের সন্ধান পাওয়া! যায়। 

ইহার প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে গুরুমহাশয়ের পাঠশালার বর্ণনাটি বাত্যব 
হইয়াছে, বাঙ্গাল মাঝিদিগের চিত্রগুলিও জীবন্ত হইয়। উঠিয়াছে। শ্রীমন্তের 
চরিত্রের মধ্যে নাটকীয় উপাদান ছিল, কিন্তু মূকুদ্দরামের প্রতি একান্ত 
আনুগত্যের ফলে গিরিশচন্জ্রের নাটকে তাহার যথার্থ বিকাশ সম্ভব হয় নাই। 

মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল-বহিভূ্ভ কোন আখ্যান গিরিশচন্দ্র ইহাতে গ্রহণ 
করেন নাই, এই বিষয়ে তিনি অত্যন্ত সত্কত! অবলম্বন করিয়াছিলেন বলিয়া 
মনে হয়। কিন্ত সমগ্রভাবে এই কাহিনীর মধ্যে যথার্থ নাটকীয় উপাদ্দান 
তেমন কিছু ছিল না বলিয়া! গিরিশচন্ত্রের এই প্রচেষ্টা সার্থক হয় নাই। 
রচনার কোন কোন স্থানে মাইকেল মধুস্থদন দত্তের 'মেঘনাদবধ কাব্যের 
প্রভাব অনুভব কর! যায়। গিরিশচন্দ্রের নিয়োদ্ধত অংশটি ভাষায় ও তাৰে 
ষধুস্থঘনেরই প্রভাবের ফল, 

পদ্মা | 


মম প্রাণ উচাটন বল কি কারণ, 
কে কোপায় ডাকিছে আমায়, 


ব্যাকুল সম্ভান কোর! (৩৪) 
কাশীরাম দাস মহাঁভারতোক্ত দাতাকর্ণের কাহিনীটি অবলম্বন করিয়! 
গিরিশচন্দ্র একটি অতি ক্ষুদ্র পৌরাণিক নাটিকা রচন। করেন-ইহার নাম 
“ৃষকেতূ* ॥ ইহ! মাত্র একটি অঙ্কে সম্পূর্ণ। মুল সংস্কত মহাভারতে এই 
কাহিনীটি নাই, কবিচন্ত্র নামক মধ্যযুগের একজন বাঙ্গালী কবি এই বিষক্বে 
একখানি ক্ষুদ্র কাব্য রচনা করেন। কাশীরাম দাস তাহাই তাহার মহা” 
ভারতের অন্তভূ্তি করিয়। লইয়াছেন। কেহ কেহ মনে করেন, ধর্মমজলের 


৬৯৬ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


হয়িশন্ত্র পালাটিও ফবিচন্দ্রের উক্ত কাহিনী অবলখন করিধা লিখিত। তষে 
কাগীরাম দাসই গিরিশচন্ত্রের ভিত্তি। নাট্য-কাহিনীটির মধে) গিয়িশচন্জ 
কোন বৈশিষ্টোর হুষ্টি করিতে পায়েন নাই--ইহা! নিতান্ত অল্লগরিলয় ও 
একান্ত আদশুখী বলিয়া কোন চরিত্র্ঠিরই প্রয়াপ ইহাতে দেখিতে পাওয়া 
যায় না। কেবল মাত্র কাঈরাম দাসের কাহিনীটি নাট্যাকায়ে পরিবেশন 
করা ভিন্ন গিরিশচন্ত্রের এখানে আর ফোন গৌরব প্রফাশ পায় নাই । 

প্রীবৎস-চিন্তার স্থপরিচিত পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্ 
এবখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা! করেন, ইহার নাম '্রীবৎংস-চিস্তা' । কাহিনীর 
দিক দিয়! নাট্যকার এখানে পুরাণোক্ত কাহিনীরই আন্ুপূধিক অঙ্গুসরণ 
করিম্নাছেন, গিরিশচন্জরের পৌরাণিক নাটক রচনার সাধারণ বৈশিষ্ট্যসমূহ ইহার 
মধ্য দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। শ্্রবংস তিস্তা শনি ও লক্ষী ইছার প্রধান 
চরিজ, ইহাদের পরিকল্পনায় গতানুগতিক পথই অনুসরণ কর! হইপ়্াছে- 
তাহাতে কোন বৈশিষক্টোর পরিচয় পাওয়া যায় না। তবে আদর্শ পালনের 
জন্ত শ্রীবংস রাজার ছুঃখ-ছুর্গতি-সহনশীলতার যে চিত্র নাটাকার অস্কিত 
করিয়াছেন, তাহ অনেক স্থালেই মর্মম্পর্শা হইয়া উঠিয়াছে ) চিন্তার চযিত্রটিও 
নাট্যকার সহানুভূতির সঙ্গে অগ্ষিত করিয়াছেন। বাহু'রাজকন্তা ভদ্রার 
চরিত্রটির মধো বাঙ্গালী নারীর হ্বভাব-কমনীদ্তার সামান্ত স্পর্শ অনুভব 
করিতে পার] যা । 

দৈত্যপতি হিরণাকশিপু ও তৎপুত্র প্রহলাদের কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
গিরিশচন্দ্র একখানি ক্ষুদ্র পৌরাণিক নাটক রচন! করেন-_নাটকখানি মা 
ছুইটি অস্কে সম্পূর্ণ। কিন্তু এই আল্ল পরিসরের মধ্যেই ইহার রস নিবিড় হইয়া! 
উঠিয়াছে। কাহিনীটির মধ্যে যে একটি আদর্শগত ঘস্থ আছে, তাহাই ইহার 
নাটাগুণ বর্ধিত করিয়াছে । একদিকে হিরণ্যকশিপুর প্রধল কৃষ্ণভ্রোহিত| ও 
অন্যদিকে প্রহলাদের আস্তস্ধিক কৃষ্ণাসক্তি এই উভয়ের সংঘাতে ইহার কাহিনী 
একটি নাট্যিক গৌরব লাভ ফরিয়াছে। তবে ইহা গিরিশচজ্ের অন্যান্য 
ভক্তিরসাপ্রিত নাটকের মতই একান্ত আবশনিষ্ঠ রচনা। প্রহলাধেয অননী 
কমাধূর চরিউটির মধ্যে লামান্ত একটু মানবিকতার স্পর্শ অনুভব করা গেলেও 
মূল নাট্য-কাহিনীয় এবাঝ আদর্শ নিষ্ঠার প্রভাখে তাহীও লম্যক উপগ্ধি ধরা 
সহজ হয় না। নিিনিনিউরাররাটারঠিচিরিনসগার 
অন্থুষপ ঝডনার সঙ্কক্ষ। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩১ 


ছষ্টা সরশ্বতীয় অভিশাপে নারঙগ ও পর্যগমূনিয় মতিভ্রম ও তাহাদের 
অভিশাপ হইতে অন্বরীষকে রক্ষা করিয়! তাহাকে বিষ কর্তৃক টৈকুণে স্থান 
প্লান করিবার কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিক্িশচন্দ্র একখানি ক্ষুদ্র পৌরাণিক 
নাটক রচনা করেন। তাহার নাম “অভিশাপ” । নাটকখানি মাত্র ছুইটি 
অক্কে সম্পূর্ণ; অন্যান্ত কোন কোন পৌরাণিক নাটকের মত ইহার মধ্য দিয়াও 
গিরিশচন্দ্র তাহার সর্ধধর্মলমন্বয়ের জাদর্শ প্রচার করিয়াছেন। বিধুঃ কেন 
প্লামাবতার রূপ গ্রহণ করিবেন নারদের এই প্রশ্নের উত্তরে বিষুঃ বলিতেছেন, 
জগৎকে জানাবো, কেবল রামের গুরু শিব নয়, শিবের গুরু রাম। জগৎ 
দেখবে, জগৎ শিখবে--শিবরাম অভেদ (২৬) এইভাবে গিরিশচন্দ্র 
পৌরাণিক আখাগ্লিকাগুলির পরম্পর বিচ্ছিষ্ন সাম্প্রনায়িক রূপের অন্তরালে 
এঁক্যের সন্ধান করিয়াছেন । 

বশিষ্ঠ ও বিশ্বামিত্রের বিবাদ ও পরিণামে মিলন, বিশ্বামিত্রের তপশ্ঠা, 
ত্রিশঙ্কুর ন্বর্গ ইত্যাদি কাহিনী অবশদ্ঘন করিয়া গিরিশচন্দ্র একখানি পূর্ণাঙ্গ 
পৌরাণিক নাটক রচনা! করেন, তাহার নাম 'তপোবর'। তপস্যা ছারা 
বিশ্বামিত্র যে কি শক্তি লাভ করিয়াছিলেন, পৌরাণিক কাহিনীর উপর ভিত্তি 
করিয়া তাহাই বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করা এই নাটকের উদ্দে্ত। নাটকের 
উপসংহারে বিশ্বামিত্র বলিতেছেন, 


হে মানব, 
বর্ধিত, দেবদ্ধিজ-কৃপায় লভিয়ে 
আকাজ্জা নহেক সম্পূরণ। 
আকাঙ্জ! আমার-- 

নরত্ব দুর্লভ অতি বুঝুক মানব। 

নাহি জাতির বিচার, 

লভে নর উচ্চপদ তপোবলে। (৫) 


এই উত্ভি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, তপোবল প্রচান্পের নামে 
সর্ধসংস্কারমুক্ত মানবতাবোধের ধিকাশই এই নাটক রচনায় মৃল উদ্ধে্। 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ হইতেই এদেশের ধর্মনংস্কারের ভিতর দিয়া থে 
'সতঘোধের পরিচয় প্রধাশ পাইতেছিল, গিরিশচঞ্জ একটি পৌরাণিক কাহিনী 
'অবলস্বন করিয়! অবিমিষ্র পৌন্বাণিক পরিবেশের মধ্যেই সেই ভাষটির ক্ষপদান 
করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। তপক্তায় চারিত্রিক উৎকর্ষ লাধন ও লবদুষ্ঠান 


৩৯২ বাংল! নাট্যসাহিত্যোর ইতিহাস 


সবার অব্রাদ্দণও ব্রাহ্মণ হইতে পারে-তরাঙ্মণত্ব কেহ একমাত্র জন্সগত অধিকার 
হতেই প্রাপ্ত হয় না--ইহাই এই নাটকের গ্রতিপান্ত বিষয়। 
বশিষ্ঠ ও বিশ্বামিত এই নাটকের ছুইটি প্রধান চরিত্র। জ্ঞানে বশিষ্ঠ এবং 
কর্মে বিশ্বামিত্র আদর্শ। নাট্যকার অপূর্ব কৌশলে প্রত্যেকটি চরিত্রের আনু- 
পৃধিক সামন্ত রক্ষা করিয়াছেন । এই নাটকের একটি উচ্চ লক্ষ্য ছিল যে, 
চরিত্রধলই প্রকুত বল। ক্রাহ্মণত্ব চরিত্রগুণেয় (6৫১10৪1 ণ05111165 ) সমষ্টি, 
বশিষ্ঠ ভাহার গ্রতীকি। বিশ্বামিত্র শেষ মুহূর্তে বুঝিতে পারিলেন, 'অভিমান- 
বর্জনই ক্রান্ষপত্ব'। বিশ্বামিত্র তাহার বিপুল তগ-সাধনার ভিতর দিয়াও 
অভিযান ত্যাগ করিতে পারেন নাই বলিয়াই তাহার সকল সাধন! ব্যার্থ 
হইয়াছিল 7 বশিষ্টের নিকট হইতে তিনি অবশেষে তাহ! শিক্ষা করিয়া 
বশিষ্টের চারিত্রশকির নিকট নিজের মস্তক অবনত করিলেন। উনবিংশ 
শতাবীর শেষভাগে এই চারিত্রিক শক্তির সাধন! বাংল দেশে নৃতন 
প্রেরণ! লাভ করিয়াছিল। যুগ-প্রেরণার উপর ভিত্তি করিয়া! এই নাটক 
রচিত বলিয়া ইহা গিরিশচন্দ্রের অন্যতম শক্তিশালী রচন। বলিয়া গৃহী'ত 
হুইয়াছিল। , 
ভারতীয় ইতিহাসের কয়েকজন ধর্মসাধকের চরিত্র অবলম্বন করিয়] 
গিরিশচন্দ্র কয়েবখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছেন-_ইহাদিগকে প্রকৃত 
এঁডিহালিক নাটক বলিয়! নির্দেশ করা যায় না? কারণ ধর্মসাধকদিগের সম্পর্কে 
যে সকল অতিরপ্রিত ও অলৌকিক জনশ্রুতি সমাজে সহজেই জন্মলাভ করে, 
ইহার] গুধানতঃ তাহাদের উপরই ভিত্বি করিয়া রচিত-- নাট্যকার এই সকল 
চরিত্রের এভিহাসিক দিক সন্ধান করিয়! ইহাদিগকে বাস্তব সামাজিক চরিত্র- 
রূপে উপস্থিত করেন নাই॥ বরং জনমতের অনুগামী করিয়া সকল দিক দিয়াই 
অলৌকিক ভাবাপনন করিয়! প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে প্রধান স্থরটি 
ভক্তির; চৈত্ন্ত জীবনী অবলশ্বন করিয়াই এই ধারাটির হ্ুত্রপাত হয় এবং 
ক্রমে তাহ! আয়ও কয়েকজন মধ্যযুগীয় ভারতীয় সাধককে অবলত্বন করিয়া 
বিকাশ লাভ করে । কেবলমাত্র ছুইটি নাটকেয় বিষয়বস্ত ভারতীয় মধ্যযুগ্গের 
পূর্ববর্তী--একটি “বুদ্ধচরিত' ও অপরটি পশক্করাচার্ধ| ভাবের দিক দিয়া 
প্রথমটির মধ্যে না হইলেও, ছ্বিতীয়টির মধ্যে সামান্ত বাতিকরম লক্ষ্য করা 
যাইবে। গিরিশচজের ধর্মবোধের ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে এই নাটকপ্লিরও 
'ছাবাধর্প নিয়ত হইয়াছে। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩৯৩ 


এই চরিভ-নাটিকগুলির একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহাদের মধ্যে 
চারিতিক ক্রমবিকাশ দেখান হয় নাই--কীত্তিত চরিত্রটি প্রথম হইতেই 
ভগবানের অবতার বলিয়া ধরিয়া লইয়া তাহার আন্ুপৃথিক জীবনই 
অলোৌকিকতায় আচ্ছন্ন করিয়া দেখান হইয়াছে--এখানেই . এই চরিত- 
নাটকগুলি পৌরাণিক নাটকের লক্ষপাক্রান্ত হইয়া গিয়াছে বলিয়া অনুভূত 
হইবে। এই নাটকগুলিতে ছুই শ্রেণীর চরিত্র আছে-_একটি-্ভগবানের শ্রেণী, 
আর একটি ভক্তের প্র । ভগবানের শ্রেণীতে চৈতন্ত, নিত্যানন্দ, বুদ্ধ ও 
শঙ্করাচার্ধ-ইহারা সকলেই ভগবানের অবতার । দ্বিতীয় শ্রেণীর চরিত্রের 
মধ্যে বিবষঙ্গল ঠাকুর, রূপ-সনাতন, পূর্ণচন্ত্র ও করমেতি বাঈ-_ইহার! ভক্ত । 
এখানে গিরিশচন্দ্র গৌড়ীয় বৈষ্ণব আদর্শকেই প্রধানত; অবলম্বন করিষা 
ভগবান ও ভক্তকে পরস্পর সন্গিছিত স্থানে আসন দিয়াছেন, এমন কি অনেক 
পময় ইহার! একাকার হুইয়। গিয়াছেন। 

গিরিশচন্র্রের পৌরাণিক নাট্যরচনার ধারা অনুসরণ করিয়াই এই 
নাটকগুলি রচিত হইয়াছে এবং ইহাদের মধ্যেও গৌড়ীয় ভক্তিবাদের আদশ 
স্ুপরিষ্ফুট হইয়াছে--এই হিসাবে বাংলার জাতীয় রসচৈতঘ্যের সঙ্গে ইহাদের 
নিবিড় যোগ স্থাপিত হইয়াছে। এই নাটকগুলির মধ্যে যে সকল 
অলৌকিকতার বর্ণনা আছে, তাহা অতি আধুনিক যুক্তিবাদী বাঙ্গালীর নিকট 
মূল্যহীন হইলেও গিরিশচন্দ্র সমসাময়িক সাধারণ দর্শকের নিকট মৃঙ্গা হীন 
ছিল না। সেইজন্য ইহার! সেইষুগে ব্যাপক লৌকপ্রিয্নতা৷ অর্জন করিয়াছিল। 

চৈতন্ত-জীবনী অবলম্বন করিয়া! গিরিশচন্দ্র দুইখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা 
করেন--তাহাদের মধ্যে “ঠচৈতন্ত-লীলা শ্রীচৈতন্তের বাল্যজীবন হইতে 
সঙ্স্যাস গ্রহণের সন্বষ্কা পর্বস্ত ও *'নিমাই-সন্্যাস' তাহার সন্গাস-জীবনের বৃত্তান্ত 
লইয়া! রচিত। প্রথমোক্ত নাটকখানি বৃন্দাবন দাস রচিত ঠচতন্তভাগবতের 
আদি ও মধ্য খণ্ড ও দ্বিতীয় নাটকখানি ইহার অন্ত্য খণ্ড অবলঘন করিয়া 
রচিত ॥. 

“চৈতন্ত-লীলা' নাটকখানিতে বৃদ্দাবনদ্বাসোক্ত এঁতিহাসিক চরিত্র 
ব্যতীওও ষড়রিপু, কলি, বিবেক-বৈরাগ্য প্রভৃতি নৈব্যক্তিক (931:20.) 
চরিত্রেরও সমাবেশ কর। হইরাছে। শেষোক্ত নাটকখানিতে কেবলমাত্র 
এঁভিহাসিক চরিত্রই আছে, অন্য কোন নৈর্যক্তিক চরিত্রের উল্লেখ নাই। 
বৃন্ধাধন দাসের টৈতন্তভাগবতে চৈতদ্ককে যেমন প্রথম হইতেই  কৃফের 


৭৯৪ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


'আঅবতায় 'বলিয়াই ধরিয়া লওয়া হইয়াছে, গিরিশচন্দ্র তাহাই করিম্লাছেন। 
বয়ং বৃন্দাবন দাস কণিৎ বিশ্বস্তর মিশ্রের যে মানবিক পরিচয়টিও প্রকাশ 
করিয়।ছেন, গিগিশচন্ত্র তাহাও একেবারে বিলুপ্ত করিয়া দিগ্লা তাহাকে 
শিশুফাল হইতেই পূর্ণাঙ্গ অবতাররূপেই প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। লঙ্লামযিক 
সমাজ হইতেই গিরিশচন্দ্র এই ভাবটি গ্রহণ করিয়াছিলেন » ফারণ, বৃন্দাবন 
পাসের সময় টৈতন্তের আবির্ভাবকাল হইতে বেশি দুয়বর্তী ছিল না বলিয়া 
পূর্ণাঠ দেবতারূপে তাঁহার প্রতিষ্ঠা তখনও সমাজে সম্ভব ছিল না, অস্তত 
বৈষ,ব সমাজের বাহিরে তখনও তাহার সেই প্রতিষ্ঠা হয় নাই। সেইজগ্তই 
বৃন্দাবন দাসের বর্ণলায্ ক্কচিৎ তাহার মানবিক রূপটি প্রকাশ পাইয়াছে, কিন্ত 
গিরিশচন্দ্রের সময় চৈতগ্যের দেবত্বে সাধারণ সমাজে আর কোন অধিশ্বাস 
কিংবা সংশয় ছিল না, সেইজন্য গিরিশচন্দ্র তাহাকে সেইভাবেই চিত্রিত 
করিয়াছেন। অতএব দেখ! যাইতেছে, কেবলমাত্র বৃন্দাবন দাসের উপর নির্ভর 
করিদাই তিনি ঠচতত্ত-চরিত্র চিত্রিত করেন নাই, এই বিষয়ে টচতন্ত-লম্পকিত 
যুগ-প্রচপিত বিশ্বাস এমন কি গিরিশচন্ত্রের নিজম্ব আধ্যাত্মিক বোধও কতকট! 
যুক্ত হইয়াছিল । তবে যুগ-টৈতস্ত অবলম্বন করিয়াই গিরিশচজ্জের আধ্যাত্মিক 
যোধ গড়িয়া উঠিয়াছিল; অতএব তাহ! শ্বতন্ত্র কিছু ছিল। 

টৈতন্যের জীবনীতে নাটকীয় উপাদানের অভাব নাই ? এমন কিঃ ঠ৪তন্ত- 
ভাগবতের মধ্যখণ্ড পর্বস্তও তাহার ঘে উপাদ্দান রহিয়াছে, তাহা দ্বার! 
একাধিক পূর্ণাঙ্গ নাটক রচিত হইতে পারে। তখাপি গিরিশচন্দ্র সেই 
উপাগধানের যথার্থ সত্থযবহার করিয়াছেন, এমন কথ। বলিতে পার! যায় না। 
তিনি যেমন অনেক উচ্চাঙ্গ নাটকীয় উপাদান ইহাতে পরিত্যাগ করিয়াছেন, 
তেমনি আবার অনেক নগণা উপাদানকেও অতিরিক্ত প্রাধান্ত দিয়াছেন। এমন 
কি, চৈতন্ত-ভাগবতে টচতন্ত-টরিত্রের যে রসঘন রূপটি ফুটিয়। উঠিয়াছে, তাহাও 
এখানে তেমন সার্থকতার সঙ্গে প্রকাশ পায় নাই। নাট্যকার যদি ঠৈতষ্- 
চরিত্রের মানবিক ক্রমধিকাশের ধার। অন্থসরণ করিয়া অগ্রসর হছইতেন, তাহ! 
হইলে টৈতগ্ঠচগ্ষিত্রের মধ্যেও যথার্থ নাটক গুণ প্রকাশ পাইত। কিন্ত তাহা 
সমগাময়িক যুগের আধ্যাত্মিক আদর্শের বিরোধী ছিল, গিনিশচন্্রও তাছার 
পক্ষপাতী ছিলেন না, সেইজন্ত এই পথে তিনি গার অগ্রসর হন নাই; অতএব 
দ্বিতীয় অন্ধের প্রথম দৃষ্তেই অতিথি ত্রাঙ্গণ নিগাইকে এই বৰিয়া সহ 
করিতেছেন, 


গিয়িশচজ্জ ঘোষ ওন৫ 


জয় জয় জনার্দন মুকৃন্দ মুরারি । 
জয় জয় শব্খচক্র-গদাপক্মধারী। 

চৈতন্র-জীবনের ধারাধাহিকতাও এই নাটকে রক্ষা পায় নাই; কারণ, 
দেখিতে পাওয়া যায় যে, নিত্যানন্দের সঙ্গে বিশ্বস্তরের মিলনের পূর্বেই অতিথি 
ব্রাহ্মণ এই বলিয়া গান গাহিতেছেন-_ 

জয় নিত্যানম্দ গৌরচন্ত্র জয় জয় ভবতাঁরপ। 

চৈতন্তভাগবত-বহিভূত বিশ্বস্তরের উপনয়নের একটি দৃশ্য নাট্যকার ইহাতে 
সংযোগ করিয়াছেন। 

চৈতন্তের চরিত্র এতিহাসিক হইলেও 'টচতন্যলীল1 গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাণিক নাটকের আদর্শে রচিত, তিনি ইহাকে নিজেও 'ভক্তিমূলক নাটক" 
বলিয়াছেন। কেবল মাত্র শচীর চরিত্রটির পরিকল্পনায় বৃন্দাবন দাসের 
শচী-চয়িত্রের বৈশিষ্ট্য কতকট! রক্ষা পাইয়াছে। অন্যথায় সকল চরিত্রই তিনি 
নিজের মত করিয়া গড়িয়া লইয়াছেন। পরমহংসদেব ত্বয়ং এই নাটকটির 
অভিনয় দর্শন করিতে আসিয়া! গিরিশচন্দ্রকে সম্মানিত করিয়াছিলেন । 

বৃদ্ধাবন দাল রচিত চৈততন্যভাগবতের অন্তা খণ্ড অবলম্বন করিদ্ গিরিশচন্দ্র 
“নিমাই লন্গ্যাস নাটক রচন। করেন। ইহাতেও ঠৈতন্যভাগবতের অস্ভা খণ্ডের 
অন্ুধামী ঠৈতন্যের সন্গাস-গ্রহণ হইতে নীলাচল গমন পর্যন্ত কাহিনীর বর্ণন! 
আছে। চৈতন্য-জীবনীর এই অংশেও প্রচুর নাটকীয় উপাদান রহিয়াছে, 
গিরিশচন্দ্র তাহার সঘ্যবহার করিতে এখানে বহুল পরিমাণে সার্থক হইয়াছেন। 
&চতনোর চরিত্রটি এখানে 'চৈতন্যলীলা" নাটক অপেক্ষা! সার্থক হইয়াছে । 
তাহার কষ্পপ্রেমোম্মাদনার ভাবটি এখানে নাট্যকার দক্ষতার সঙ্গে চিত্রিত 
করিয়াছেন। নাটকের আস্োপান্ত ঠৈতন্যের এই রুষ্প্রেমান্ুভৃতির একটি 
পবিত্র স্থর অখণ্ড ও অব্যাহত হইয়! ফুটিয়া উঠিয়াছে। চৈতন্যভাগবতের 
মধ্যে তর্বকথা সামান্যই আছে, ইহা চৈতন্যের জীবন-চরিত হইলেও ইহার 
মধ্যে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ষের দার্শনিক তত্ব অপেক্ষা ভাবোগ্সানাক্স স্থরই 
গ্রধলতর হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র বৃদ্দাধন দাসের এই যূল হ্থুরটি ধরিতে পারিয়া- 
ছিলেন, মেইজন্তই তাহার রচনাতেও চৈতন্য-চরিত্রের সেই ভাবগ্রবগতায় 
দিকৃটিই ফুটিয়! উঠিগ়াছে। গিরিশচন্্র যদি চৈতন্যভাগবত পরিত্যাগ করিয়া 
খই বিষদ্বে চৈতন্য-চরিতাম্বত অবলত্ধন করিতেন, তাহা! হইলে ইহা 
ব্যতিজম হইত। নাটকের প্রথমেই গিরিশচন্দ্র চৈতনাভাগবতে উজ্জিখিত 


৩৯৬  . বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


“অন্তু বহির্গোরঃ গৌরাজ অবতারের এই মূল ততবটি রামানন্দের মুখ দিয়া 
অতি সহজ ভাবে বুঝাইয়। দিয়াছেন। তারপর প্রর্কত নাট্যকাহিনীর হুত্রপাত 
হুইয়াছে। 
পূর্বেই বলিয়াছি, নিমাই চরিত্রটিই এই নাটকের সর্ধাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 

চরিত্র । কিন্ত এই চরিত্রটির স্যিতে নাট্যকার একান্তভাবে যে বৃন্দাবন দাসকে 
অনুসরণ করিয়াছেন, তাহ অনুভব করিতে বেগ পাইতে হয় না। তবে ফোন 
কোন স্থলে তিনি লোচন দাস হইতে এবং জনশ্রুতি হইতেও গৌরাঙ্গ-বিসুপ্রিয়া 
সম্পফিত যে সকল কাহিনী আনিয়া! ইহাতে সংযোগ করিয়াছেন, তাহা 
নাটকের মূল চৈতন্যচরিত্রের সঙ্গে সহজ সংযোগ স্থাপন করিতে পারে নাই। 
বিুপ্রিয়া-সম্পফিত যে কাহিনীর ইহার মধ্যে উল্লেখ আছে, তাহা টৈতন্য- 
ভাগবত-বছিভূর্ত। লোচনদ্াসের চৈতন্য-মঙ্গল হইতে এই সকল অংশ 
গিরিশচন্ত্র গ্রহণ করিয়া থাকিবেন | কিন্ত বৃন্দাবন ও লোচনের আদর্শ ছিল 
পরম্পর-বিরোধী, অতএব এই ছুই আদর্শের মধ্যে গিরিশচন্দ্র সামগ্্ত স্থাপন 
করিতে পারেন নাই । “নিমাই-সঙ্াসে'র ভাষা স্থপরিচ্ছন্ন ও স্থানে স্থানে 
কবিত্বপূর্ণ। এই সম্পর্কে নিমাইর নিয়োদ্ধত উক্তিটির উল্লেখ করা যাইতে 
পারে" 

হে গ্তাম। যমুনা পুলিনে তোমার-- 

মুরলিমোহন বাজাত বাঁশী 

আদরে হৃদয়ে ধরি যার ছবি 

উথলিত তব লহর রাশি । 

বিরহবিধুর! আমি ব্রজবাল। 

মনেরি বেদন! জানা'ত তোরে, 

জানতে! সজমি, ব'লে দেহ মোরে 

কোথা গেলে পাব সে চিতচোরে । ৩১ 


চৈতগ্তভাগতে খ্রন্থথানি অসম্পূর্ণ, চৈতন্যের জীবনীর দিক দিয়া ষিচার 
ঝরিতে গেলে “নিমাই সন্্যাসে'র কাহিনীও সেই প্রকারই অসম্পূর্ণ। ইহাতেও 
চৈতন্তভাগবতের মত টঠচতন্তের নীলাচলবাস পর্যন্ত বর্ণনা আছে, তবে 
গ্িরিশচণ্রু তাহার নাটা-কাহিনীর সমাপ্তিতে বিুপ্রিয়ার সঙ্গে গৌরাজের 
ভাব-সন্মেলনের একটি চিত্র দিয়া কাহিনীটি বিনা রিবা পাস 
গাইয়াছেন। 


গিরিশচন্দ্র ঘোর ৩৯৭ 


এডুইন্‌ আরনল্ডের স্বপ্রসিদ্ধ ইংরেজি কাব্য 77874 ০1 45/4-র 
'অন্থকরণে গিরিশচন্ত্র তাহার অন্যতম চরিত-নাট্য 'বুদ্ধদেব-চরিত' রচন! 
করেন। নাটকখানি কবি আরনল্ডকেই উৎসর্গ কর! হয়, উৎসর্গ-পত্রে 
নাট্যকার ইংরেজ কবির নিকট তাহার খণের কথা গভীর কৃতজ্ঞতার সঙ্গে ম্মরণ 
করিম্নাছেন। 

নাটকখানি ইংরেজ কবির কাব্য অবলম্বন করিয়া রচিত হইলেও, ইহার 
ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার নিজস্ব আধ্যাত্মিক মনোভাব বিকাশ করিবারও 
সুযোগ লাভ করিয়াছিলেন ॥ বিশেষতঃ বুদ্ধদেবের অহিংসার আদর্শের সঙ্গে 
তদানীন্তন বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক মনোভাবের কতকট! সাদৃশ্ত ছিল। তিনি 
তাহার নাটকের স্থচনাতেই গোলোকধামের দৃশ্তের অবতারণ। করিয়। বিষ্ণুর 
বুদ্ধবূপ গ্রহণ করিবার ইচ্ছ' প্রকাশ করিয়াছেন। এই চন! অংশটি তাভার 
নিজদ্ব যোজনা; বাঙ্গালীর তদানীস্তন আধ্যাত্মিক চৈতন্তের অন্গামী করিয়। 
ইহার পরিকল্পন। বারা গোড়া হইতেই তিনি নাটকাখ্যানটিকে একটি বাঙ্গালী- 
রূপ দিয়া লইয়াছিলেন। পূর্বেই বলিগ্কাছি, ইহা গিরিশচন্দ্রের জীবনী-নাট্য- 
রচনার একটি সাধারণ বৈশিষ্ট্য ছিল। কিন্তু অন্তান্ত জীবনী-নাট্যের মুল 
কাহিনীর তাহাকেই পরিকল্পনা করিতে হইত বলিয়! এই বিষয়ে তাহার যে 
হথবিধাটুকু ছিল, এই নাটক রচনায় তাহা ছিল না; তথাপি এই বিষয়ে তিনি 
যে সাফল্যলাভ করিয়াছেন তাহ। উপেক্ষণীয় নহে। গিন্িশচন্দ্রের রচনা-গুণে 
ইৎরেজ কবির রচনার উপর ভিত্তি করিয়া রচিত এই নাটকখানিও সকল প্রকার 
বিজাতীয় রূপ পরিহার করিয়। বাঙ্গালীর রুচি ও ভাবের অন্থগামী হইয়াছে। 
বিষ্ণুর অবতাররূগে বুদ্ধদেবকে প্রতিষ্ঠিত করিবার ফলে তাহার আম্ুপৃিক 
চরিত্র বাঙ্গালীর তদানীস্তন আধ্যাত্মিক ভাবের অঙ্গামী করিয়। চিত্রিত 
করিতেও তাহার কোন প্রকার বেগ পাইতে হয় নাই । 

চরিত্রের আন্পুধিক ক্রমবিকাশ ন1 দেখাইয়া প্রথম হইতেই তাহ! 
অবতাররূপে পরিকল্পনা করিবার ফলে গিরিশচন্দ্রের নাট্যবিত মহাপুরুষ- 
চরিত্র-সমূহের যে নাটি্যিক ওংস্থক্য বিনষ্ট হইত, তাহা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 
এই নাটকেও তাহার কোন ব্যতিক্রম দেখিতে .পাওয়া যায় না। ক্মতিক। 
গৃহেই নবজাত রাজপুত্র, ্‌ 

অকণ্মাৎ নব শিশু করি গাত্রোথান 
সগপদ হল অগ্রসর, 


৬৯৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কহিল গন্ীর ম্বরে, 
“হের দেব নাগ নরে, 
আমি বুদ্ধ প্রণম্য সবার।” ১1১ 
বল] বাহুল্য ইছু1 গিরিশচন্দ্রের নিজম্ব যোজনা, আরনল্ডের ইংরেজি 
কাব্যে তাহা! নাই। নাটকের প্রথম অঙ্কের গ্রথম গর্ভাঙ্কেই ইহা পাঠ করিবার 
পর বুদ্ধদেবের চরিত্র সম্পর্কে পাঠকের মনে আর কোন নাট্যিক ওুংহৃক্য 
অবশিষ্ট থাকে না। অতএব ইহার পরবর্তাঁ বর্ণন। জুড়িয়া যাহ! পাঠ করি, 
তাহা দৃশ্ততঃ নাটকাকারে রচিত হইলেও প্রকৃত নাটক নহে, কাবোরই বর্ণন!। 
অতএব একটি কাব্য এখানে নাটকাকারে পরিবত্তিত করিয়া অনুবাদ বরা 
হইলেও ইহার মধ্যে নাটকের লক্ষণ অপেক্ষা! কাব্যের লক্ষণ অধিকতর পরিন্ফুট 
হুইয়াছে। বুদ্ধদেবের জীবন অবলম্বন করিয়! ত্বাধীন নাটক রচনা করিবার 
প্রচুর অবকাশ ছিল । সংস্কৃত কিংবা কোন প্রাদেশিক ভাষায় এই স্থযোগের 
সার্থক সহ্যবহার যে কেন কর! হয় নাই, তাহা বুঝিতে পার! যায় না। 
গিরিশচন্দ্রও এই ক্ষেত্রে ইংরেজি কাব্যের অবলম্বনে বাংল। নাটক রচনার 
প্রশ্নাস ন! পাইয়া শ্বাধীন ভাবেই কেন যে এই বিষয়ে নাটক রচনা করেন 
নাই, তাহাও বোধগম্য নহে । তবে একথা সত্য যে, গিরিশচন্দ্রকে অত্যন্ত 
ক্ষিপ্রভার সঙ্গে রচন1 কার্ধ সম্পন্ন করিতে হইত, সেইজন্ত সম্মুখে কোন 
অবলম্বন পাইলে অগ্রে তাহার সম্ধ্বহার করিতেন। এই ক্ষেত্রেও ভাহাই 
হইয়াছিল বলিয়। মনে হয়। ৃ 
আরৰল্ডের কাব্যরস গিরিশচন্ত্র তাহার রচিত নাটকের ভিতর দিয়া 
বিদ্দমাত্রও বাঙ্গালী পাঠককে পরিবেশন করিতে পারেন নাই। গিরিশচন্দ্র 
যাহা! দিয়াছেন, তাহা তাহার নিজন্ব দান) ইংরেজ কবির সব কিছু তিনি, 
নিজের মতে ঢালিয়! সাজিয়া নিষ্জের পাত্রে পরিবেশন করিয়াছেন । অভএব 
আরনল্ডের কাছে খণের কথ] যদি তিনি নিজে উৎসর্গ-পত্রে উল্লেখ না 
করিতেন তাহা হইলে ইহা! তীছার নিজের রচনা বলিয়া তুল হইতে; 
পারিড়। 
ব্বিমগল ঠাকুর" গিরিশচন্জ্রের অন্বত্ধম জনখ্রিয় নাটক। নাটাকার, 
ইহাকে «প্রেম ও বৈরাগ্যমূলক নাটক' বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। তক্তযাঙা 
গ্রন্থের অন্তর্গত বিমল ঠাকুঝের কাহিনীকে গিরিশডশ্র এখানে অত্যন্ত দক্ষতার 
বঙ্গে নাটাব্ষপ দিয়াছেন, ইহার সঙ্গে তিনি গোড়ীন্ব বৈধবধর্মের প্রেম ও তক্তির 


গিরিশচন্ত্র ঘোষ ৩৪ 


আদর্শ আলির! যুক্ত করিবার ফলে ইহ! অতি সহজেই বাঙ্গাপাঁর আদরণীয় 
হইয়। উঠিয়াছিল। 

বিদ্বমঙ্গল ঠাকুরের জীবনে প্রকৃত নাটিযক উপাদানের অভাব ছিল না, কিন্ত 
নাট্যকার বিশেষ আদর্শ-গ্রণোদ্দিত হইয়া এই নাটকথানি রচন! করিয়াছিলেন, 
বলিয়া সেই সকল উপাদান কোন উচ্চাঙ্গ নাট্য-রচনায় নিয়োজিত না করিয়। 
আবর্শ-সেবাতেই নিয়োজিত করিয়াছেন। কিন্তু কাহিনীর যে অংশে এই 
আদর্শের প্রভাব স্পর্শ করে নাই, সেই অংশে এই উপাদানগুলি যথার্থ নাটযক্বপ 
লাভ করিয়াছে বলিয়! অনুভূত হইবে । এই সম্পর্কে “বিবমঙ্গল ঠাকুর" 
নাটক্ষের প্রথম অঙ্কটি বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । এখানে গিরিশচঙ্্রের 
বিবমঙ্গল ঠাকুর ও চিস্তামণি যথার্থ রক্তমাংসের নরনারী বলিয্াই অস্ৃভূত হয়। 


কিন্তু আমি পূর্বেই বলিয়াছি যে, রক্তমাংসের চরিত্র সৃষ্টি বাংল! নাটকের 
একটি খুব বড় কথা নহে, ইহার বি্বম্ল ও চিস্তামণির চরিত্রের পরবর্তী 
অঙ্কের আচরণসমূহ আদর্শমুখী করিবার ফলে ইহাদের আকর্ষণীয় গুণ কিছুমাত্র 
হাস পায় নাই। কারণ, উদ্মুলিতচক্ষু কৃষ্তদ্বেষী বিধমজল ঠাকুরকে এখানে: 
গিরিশচন্দ্র কষ্তদর্শনকাতর সগ্ঠোগৃহীতসন্গ্যাস চৈতন্থ-চরিত্রের আদর্শে চিত্রিত 
করিয়াছেন । বিষমঙ্গল যেখানে কৃষ্ণের জন্য এই বলিয়া! হাহাকার করিতেছেন», 
কই কৃ? 
কই শুনি বাশরী নিনাদ? 
কই কালাাদ? 
সাধে বাদ কে মাধ এখন? 
সেকি এতই নায়? 
হক, সয় স'ক, প্রাণে স'ক। (818) 
এখানে চৈতন্তভাগরতের চৈত্তন্ত-চরিতের কঠত্বরই যেন শুনিতে পাই ।. 
প্রকৃতপক্ষে বিষ্বমঙ্গল ও ঠৈতন্তভাগবতের গয়া-প্রত]াগত কিংব! সচ্চোগৃহীত 
সন্ন্যাস টৈততন্ত-চক্িত্রে কোন পার্থক্য নাই--চৈতন্যের আঘর্শেই গিরিশচন্ত 
এখানে ঘিষমজল-চর্রিজ পরিকল্পনা করিয়াছেন। চৈতন্তের সাধনার মুল: 
জাদর্পটি এখানে আবলদ্বন করিবার ফলেই বিবমঙ্গলের চরিত্রের শেষাংশ 
বাঙ্গালী পাঠকের এত আপনার মনে হুয়। 


পরিবন্তিত চিন্তামণির চরিত্রের মধ্য দিয়াও গৌড়ীয় বৈফবকবি-পরিকলিত 
কফপ্রেমোঝাদিদী ক্বপ প্রকাশ পাইয়াছে। যে রূপের সঙ্গে বাঙ্ছালী ভাবুক- 


৪০০ বাংল! নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


চিরকাল পরিচিত, গিরিশচন্দ্র সেই রূপই যে এখানে আ্াকিয়াছেন! বিষমঙ্গল 
চিস্তামণিকে নিজের প্রেমশিক্ষার্গাত্রী বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন-স্ইহাই রাধার 
স্বরূপ, তিনিই ত কৃষ্ণের প্রেমের গুরু । 

গোঁড়ীয়' বৈষঃবধর্মের একটি মূল আদর্শও চিন্তামণির চরিত্রের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে--তাহ1 ইহার পতিতোদ্ধারের আদর্শ। জগাই-মাধাইর মত 
পাষণ্ড যে মন্ত্রে দ্ধার পাইতে পারে, চিস্তামণির মত পতিতাও সেই মস্ত্রেই 
উদ্ধার পাইল! সমাজের চরম পতিতেরও যে উদ্ধারের উপায় আছে, 
পুণ্োর স্পর্শে তাহারও সকল ম্লানিম1 যে একদিন দঘুচিয়া যাইতে পারে--এই 
আশাবাদের উপরই গৌড়ীয় বৈষণবধর্ম প্রতি্টিত। গিরিশচন্্র চিন্তামণির 
ভিতর দিয়! সেই আদর্শেরই রূপ দিয়াছেন। 

নাটকের শেষাধশে যে রাখালের চরিত্রটি আছে তাহাকেও চিনিয়া লইতে 
বিলম্ব হয় না, বাঙ্গালী ভাবুকের ইহা ধ্যানের ম্বপ্র--কখনও তিনি প্রেমিক, 
কখনও রাজা, বাঙ্গালীর ভাবসাধনার কল্পবিগ্রহ ; ভক্ত গিরিশচন্দ্র চরিত্রটির 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়া আগ্গোপাস্ত রূপদান করিয়াছেন । 

অতএব দেখা যাইতেছে, আদরশশমুখীন হইলেও যে আদর্শ বাঙ্গালীর 
আধ্যাত্মিক চিস্তাধার] প্রায় পাঁচশত বৎসর ধরিয়! নিয়মিত করিতেছে, 
গ্রধানতঃ সেই আদর্শেরই সার্থক বাহন বলিয়! গিরিশচন্দ্রের “বিধমজ্জল ঠাকুর, 
নাটকখানি বাঙ্গালীর চিত্ত অধিকার করিয়াছিল । 

চৈতগ্ভাগবত, চৈতন্তচরিতাম্বত, ভ্তিরত্বাকর, ভক্তমাল এই সকল 
প্রামাণিক ও অধপ্রামাণিক বৈষ্ণব চরিতাখ্যানসমৃহ অবলম্বন করিয়। গিরিশচন্্র 
আর একখানি €প্রম ও বৈরাগ্যমৃলক' নাটক রচন! করেন, তাহার নাম 'রূপ- 
সনাতন'। তবে এই শ্রেণীর অন্তান্ত নাটকের মত টৈতন্তভাগবতই ইহারও 
সর্বপ্রধান অবলদ্বন। যদিও নাট্যোক্সিখিত আখ্যানের মধ্যে সনাতনের 
কাহিনীই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, তথাপি ইহাতে বুদ্ধিমন্ত খান, জীবন 
চক্রবর্ভা, ইহাদের কাহিনীও কতক অংশ অধিকার করিয়াছে। ব্ধপ 
গোম্বামীর কাহিনী ইহাতে অত্যন্ত সংক্ষিণ্ত--এমন কি, এই দিক দিয়া বিচার 
করিলে নাটকথামির নাম 'রূপ-লনাতন' না রাখিয়া কেবল সনাতন” রাখাই 
সঙ্গত ছিল বলিয়া মনে হইবে। রূপের সংসার-ত্যাগের পর ফেবলমাজ 
সনাতনের সংসার-ভ্যাগের বৃত্তাপ্ত লইয়াই প্রধানতঃ ইহা রচিত, প্রসঙগতঃ 
বুদ্ধিমস্ত থার কথাও ইহার মধ্যে আসিয়াছে । রণ কিংবা সনাততনের বৃন্দাবন- 
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জীবনের বিপুল জ্ঞান-সাধনার কথা এখানে আদৌ, বণিত হয় নাই, 
তাহাদের পাগ্ডিত্যের কোন আভাসই এই নাটকের মধ্যে নাই, কেবলমাত্র 
সনাতনের ভক্তিরসোদয়ের কথাই ইহাতে আছে, এই হিসাবে নাটকথানিতে 
গোস্বামী ভ্রাতৃত্বয়ের জীবনের একটি মূল্যবান অংশের সহিত পরিচিত না 
হইতে পারিলেও ইহাতে তাহাদের জীবনের ভাবপ্রবণতার দিকটি বর্ণিত 
হইয়াছে বলিয়া ইহা সহজে সাধারণ দর্শকের হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। 
মীরাবাঈর সঙ্গে সনাতন গোম্বামীর লাক্ষাৎকার সম্বন্ধে ষে জনপ্রবাদদ লৌকিক 
সাহিত্যে প্রচলিত আছে, তাহার মধ্যে উৎকষ্ট নাট্যিক উপাদান ছিল--কিস্তু 
গিরিশচন্দ্র সেই কাহিনী তাহার এই নাটকের মধ্য গ্রহণ করেন নাই । 
জীবন চক্রবর্তীর স্পর্শমণি লাভের কাহিনীটি মাত্র ভক্তমাল গ্রন্থের উপর 
ভিত্তি করিয়া ইহাতে গ্রহণ করা হইয়াছে । হুসেন শাহর পুত্র নাসির শাহর 
নামে বি্যাপতি কয়েকটি ট্বঞ্চব পদাবলীর পদ রচনা করিয়াছিলেন, 
তাহাদের উপরই ভিত্তি করিয়া! হয়ত গিরিশচন্দ্র নাসির শাহকেও একজন 
চৈতন্য-ভক্তে পরিণত করিয়াছেন । ভক্তিরস স্য্টির দিক দিয়! নাটকথানির 
রচন] সার্থক বলিতে পার! যায়--তবে ইহার কোন এঁতিহাসিক দাবী নাই। 

একটি প্রসিদ্ধ পাঞ্জাবী উপকথা অবলম্বন করিয়! 'পূর্ণচন্দ্' নামে গিরিশচন্দ্র 
একথানি পঞ্চাঙ্ক নাটক রচনা করেন, ইহাকে নাটাকার “ভগবদ্বিশ্বাস- 
মূলক নাটক” বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। ' পাঞ্জাবের অন্তর্গত শ্তালকোটের 
রাজ। শালিবাহন তাহার কনিষ্ঠ রাশী চর্মকার-কন্যা লুন1 কর্তৃক প্রচারিত 
মিথ্যা! অপবাদের উপর নির্ভর করিয়া তাহার প্রথম। পত্বীর গর্ভজাত পুত্র 
পূর্ণচন্দ্রকে কৃপে নিক্ষেপ করেন, তারপর পূর্ণচন্ত্র গুরু গোরক্ষনাথের কুপায় 
সেখান হইতে উদ্ধার প্রাপ্ত হইয়া! চরিত্রবল দ্বারা ঘোগ-সাধনায় সিদ্ধিলাভ 
করিয়া মাতাপিতার সহিত পুনগ্নিলিত হুইয়াছিলেন, নাটকখানির ইহাই 
কাহিনী । 

ভগবদ্বিশ্বাসমূলক নাটকগুলির মধ্যে রুষ্ণভর্ভি-বিষয়ক নাটক রচনায় 
থিরিশচন্দ্রের স্বাভাবিক প্রতিভার যেমন বিকাশ হইয়। থাকে, ইহার মধ্যে 
তাহ। তেমন হয নাই? ইহার কারণ, ইহার পরিবেশটি সম্পূর্ণ স্বতন্তর। এমন 
কি, কোন কোন পৌরাণিক বিষয়বস্ত যেমন তিনি অতি সহজেই বাঙ্গালী ব্ষপ 
দিয়া লইয়াছেন, ইহার মধ্যে তাহাও করিতে পারেন নাই। সেইজন্য ইহার 
ভাব, ভাষা! ও চরিত্র সবই যেন আড়ষ্ট হইয়া আছে। ভগবদ্বিশ্বাসের 
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ভাবটিও ইহার ভিতর দিয়া ষে খুব সার্থক ভাবে ব্যক্ত হইয়াছে, তাহাও 
ধলিতে পারা যায় না। পরিবেশটি এখানে নাট্যকার আপন করিয়া লইতে 
পারেন নাই বলিয়াই ইহাতে কোন দিক দিয় তাহার সার্থকতার পরিচয় 
প্রকাশ পায় নাই। 

বিবাহের সময় হইতেই স্বামী কর্তৃক পরিত্যক্তা যুবতী করমেতি বাঈ কি 
ভাবে শ্তামপ্রেমোন্মাদিনী হইয়! অবশেষে বন্দাধন ধামে গিয়! রাধা কৃষ্ণের 
দর্শন লাভ করিয়াছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার *করমেতি বাঈ" নামক নাটকে 
তাহাই বর্ণনা করিয়াছেন। নাটকখানিকে গিরিশচন্দ্র 'ভক্তি ও জ্ঞানমূলক” 
নাটক বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন, কিন্তু ইহাতে ভক্তির কথাই আছে, জ্ঞানের 
কথা নাই--তখনও গিরিশচন্দ্রের মধ্যে জ্ঞানবাদের বিকাশ হয় নাই, ইহাও 
তাহার রচিত স্থনির্মন ভক্তিরসাশ্িত নাটকগুলিরই অন্ততম। মীরাবাঈর 
মতই করমেতি বাঈ শ্ামপ্রেমোন্মাদিনী, বৃন্দাবনে গিয়া রাধারুষেের সাধনায় 
সিদ্ধিলাভের ভিতর দিয়াই তাহার এই দিব্য উন্মাদনার সমাপ্তি; কৃষ্চগ্রেম- 
সাধনার দিক দিয়! ইহার সঙ্গে বিশ্বমঙল-চিস্তামণির সাধনার সম্পর্ক রহিয়াছে । 

করমেতি বাঈর স্বামী আলোকের চরিত্রটি এই নাটকের মধ্যে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । যে পত্বীকে সে প্রথম হইতেই পরিত্যাগ করিয়াছিল, পরে 
তাহাকেই পাইবার লালসা হইতে তাহার মধ্ো ক্রমে শ্তামপ্রেমের উন্মেষ 
হয়-_এই প্রেমের বশবতাঁ হইয়াই সে পরিণামে সর্বসংস্কারমুক্ত হইয়া! যায়। 
সাত্বিক রুষ্ণপ্রেমের বিকীশের ভিতর দিয়া সে জীবনের সকল বন্ধন হইতে 
সুক্তিলাভ করে । এই ভাবটি তাহার ভিতর দিয়! নাট্যকার পরম কৌশলে 
বিকাশ করিয়াছেন। গিরিশচন্দ্রের অন্ান্ ভক্তিরসাশ্রিত নাটকের মত ইহাও 
আদর্শমুলক রচনা--এই আদর্শ-গ্রতিষ্ঠা ইহার মধ্যে সার্থক হইয়াছে বলিয়াই 
অন্ভূত হইবে। 

করমেতি বাঈর পবিত্র জীবনের স্থনির্মল সাধনার সঙ্গে নাট্যিক টৈপরীত্য- 
সৃটিকারী আগমবাগীশের তান্ত্রিক সাধনার যে একটি অতি আবিল বর্ণনা 
ইহাতে আছে, তাহা রসোতীর্ণ হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে না--ভক্তি- 
রসের প্রেরণা গিরিশচন্দ্র নিজন্ব অন্তর হইতে জাত বলিয়া ইহা! যত 
কার্ধকরী বলিয়া বোধ হয়» তাগ্ত্রিক সাধনার কথা পুথি-পাঠ] বিষয় হইতে 
সংগৃহীত বলিয়া ভাহা তত শক্তিশালী বলিয়া বোধ হইবার কথাও নহে) 
তথাপি জনেক সময় তান্ত্রিক ও তাহার অন্থচরদিগের সংলাপ ও আচরণ 
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একঘেয়ে ও বিরক্তিকর হইয়া উঠিয়াছে বলিয়া বোধ হয়। পরশুরামের 
দ্রাসী অদ্বিকার আচরণ অনেক সময় পীড়াদায়ক হইয়া উঠিয়াছে। 

গিরিশচন্দ্র চরিত-নাটকগুলির মধ্যে *শঙ্করাচাধই সর্বাধিক অলৌকিক 
ঘটনায় পরিপূর্ণ-_ইহার কারণ, শঙ্করাচার্ধের জীবনীর নির্ভরযোগ্য ধ্রতিহাপিক 
ভিত্তি প্রায় নাই বলিলেই চলে,_এইজন্ত বাধ্য হইয়াই নাট্যকারকে তাহার 
সম্পকিত প্রচলিত জনশ্রুতির উপরই নির্ভর করিতে হইয়াছে । মহাপুরুষ 
সম্পকিত অনৈতিহাসিক জনশ্রতি সহঙ্জেই অলৌকিকতার পরধায়ে গিয়। 
পড়ে, শঙ্করাচার্য সম্পর্কেও ইহা'র কোন ব্যতিক্রম হয় নাই? সেইজন্য তীহার 
জীবন অবলম্বন করিয়া ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন জনশ্রুতির উদ্ভব 
হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র তাঁহার এই নাটকের মধ্যে এই সকল জনশ্রুতি 
নাট্যাকারে রূপদ্দান করিয়া লইয়াছেন। তাহাতে নাটকখানি পাঁচটি অঙ্কে 
সীমাবদ্ধ থাকিয়াও অত্যন্ত দীর্ঘ হইয়! পড়িঘ্াছে। কলিকাতা মিউনিসিপ্যাল 
নিয়মে নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে অভিনয় শেষ করিবার জন্য ইহার কোন কোন 

ংশ অভিনয়কালে পরিত্যাগ করিবার জন্য চিহ্হিত করিয়া দেওয়] হইয়াছে। 

এই নাটকখানি গিরিশচন্দ্রের উপর পরমহংসদেবের প্রতাক্ষ প্রভাবের 
ফল। নাট্যকার স্রাহার রচনাখানি স্বর্গায় কালীপদ ঘোষকে উৎসর্গ করিতে 
গিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, “আমর] উভয়ে একত্রে বহুবার শ্রীদক্ষিপেশ্বরে মৃত্তিমান 
বেদান্ত দর্শন করেছি। তুমি এখন আনন্দধামে, কিন্ত আমান আক্ষেপ-_তুমি 
নরদেহে আমার 'শঙ্করাচার্ধ দেখলে না। ইহা হইতেই বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, দক্ষিণেশ্বরের “মৃত্তিমান্‌ বেদান্ত, তাহার উপর কি প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিলেন। ইহার মধ্যে গিরিশচন্দ্রের আধ্যাত্মিক বোধের একটি নূতন 
পরিচয় পাওয়া যায়। ইতিপূর্বে ভক্তিমূলক নাটকগুলির রচনার মধ্য দিয়া 
তাঁহার ঘে ভাবগ্রবণতার পরিচন্ন পাওয়া গিয়াছিগ, ইহার মধ্যে তাহার 
লেশমাত্রও নাই--জ্ঞানবাদের উপর অদ্বৈততত্ব প্রতিষ্ঠাই ইহার উদ্দেহা। 
তত্বগ্রচারের সহায়ক হইলেও নাটক হিসাবে ইহার মূল্য খুব উচ্চাঙ্গের বলিয়া 
বোধ হইবে না। কেবলমাত্র দার্শনিক তত্বপ্রচার ও অলৌকিকতাই থে 
ইহার ক্রটি তাহা নহে, ইহার বহু দৃশ্য রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হওয়াও ব্যবহারতঃ 
অসস্ভব। 

নীলাচলে চৈতনাদেবের নিকট হুইতে প্রত্যাবর্তনের পর নিত্যানন্দ মহা" 
প্রতুর জীবনের অবশিষ্ট অংশ বর্ণনা করিয়া গিরিশচন্ত্র একখানি ক্ষুদ্র “প্রেম ও 


৪০৪ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ডক্তিমূলক' নাটক রচনা করেন--ইহার নাম নিত্যানন্দ-বিলাস” | নাটকখানি 
কোথাও অভিনীত হইয়াছিল বলিয়! জানিতে পারাণ্যায় নাই। টচৈতন্যভাগবত 
কিংব। চৈতন্যচরিতাম্ৃত এই নাটকখানির ভিত্তি নহে, নিত্যানন্দ-সম্পকিত 
প্রচলিত অন্যান্য জনশ্রুতি অবলম্বন করিয়া! ইহা রচিত। ইহাতে যমপুরীর় 
যম ও গৌরাঙ্গের একটি কথোপকথন এবং জাহৃবী দেবীর শবদেহ যে কি ভাবে 
নিত্যানদ্দের আগমনে পুনজাঁবিত হইয়াছিল তাহাও বণিত হইয়াছে। প্রেম 
ও ভক্তির তরঙ্গে ইহার এঁতিহাসিক তথ্য বহুদূর ভাসিয়! গিয়াছে। 

দীনবন্ধু মিত্র বাঙ্গালী জীঘনের প্রত্যক্ষ ও বাস্তব ভিত্বির উপর বাংল! 
নাটক রচন] করিয়া যশোলাভ করলেও আগাগোড়া কল্পনামূলক বিষয়বস্ত 
অবলম্বন করিয়াও যে নাটক রচন। করিয়াছিলেন তাহার কথা যথাস্থ!নে পূর্বে 
উল্লেখ করিয্াছি। গিরিশচন্দ্র দীনবন্ধু মিত্রের এই ধারাটি অনুসরণ করিয়! 
নিজেও কয়েকখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছিলেন-_তাহাই রোমান্টিক 
নাটক বলিয়! উল্লেখ করা যাইতেছে । গিরিশচন্দ্রের রোমার্টিক নাটকের 
দুইটি প্রধান বিভাগ-_প্রথমতঃ লাটক ও দ্বিতীয়তঃ গীতিনাট্য । রোমাট্টিক 
নাটকগুলির রচনার মধ্যে গিরিশচন্দ্রের উপর দানবন্ধু মিত্রের স্ম্পষ্ট প্রভাব 
অনুভূত হইলেও তাঁহার এই শ্রেণীর গীতিনাট্যগুলির রচনায় তরুণ রবীন্দ্রনাথের 
সমসাময়িক গীতিনাট্যগুলির প্রভাব অনুভূত হয়_-মনে হয়, গিরিশচন্দ্র তাহার 
রোমা্টিক গীতিনাট্যগুলির রচনায় রবীন্দ্রনাথের ভাব ও ভাষ! দ্বার! প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন । গিরিশচন্দ্রের অধিকাংশ রৌমার্টিক গীতিনাট্যেরই বিষয়বস্ত 
প্রেম্পইহাদ্ের মধ্যে বিভিম দ্বিক হইতে প্রেমের মৃল্য ও সার্থকতা বিচার 
করা হইয়াছে । তবে তারতীয় ও পারশ্য দেশীয় উপকথা অবলম্বন করিয়া 
তিনি যে দুই একথানি গীতিনাট্য রচন1 করিয়াছেন, তাহাদের বিষয়বস্ত একটু 
স্বতন্তর। কারণ, সেই সকল বিষয়বস্তু গিরিশচন্দ্র নিজের আদর্শে পুনরগঠিন 
করিয়। না লইয়া তাহাদের নিজেদের আদর্শের মধ্যেই তাহাদিগকে রূপদান 
করিয়াছেন। গ্রেম-বিষয়ক গীতিনাট্যগুলি আম্তনে যেমন ক্ষুত্রঃ ভাবের 
দিক দ্িয়াও তেমনই সংযত--কল্পজগতের নায়ক-নামিকার পবিজ্র প্রণয়ের 
শুচিশুত্র চিত্র ইহাদের ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইর়াছে-হায়ের ভাবাবেগ 
অসংযত করিয়৷ দিয়া নাট্যকার কোথাও চরিত্রগুলিকে উচ্ছৃঙ্খল করিয়া 
তুলেন নাই। শুচিভা ও সংযম ইহাদের প্রধান গুণ-সঙ্গীতে ও সংলাপে এই 
ডাবটি নাট্যকার পরম কৌশলে ইহাদের মধা দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৩৫ 


ভারতীয় ও পারশ্ত দেশীয় উপকথ! হইতে বিষয়বস্ত সংগ্রহ করিয়া 
গিরিশচন্দ্র ঘষে কয়খানি এই শ্রেণীর গীতিনাটা রচনা করিয়াছেন তাহা 
রজ-প্রধান, প্রেম-প্রধান নহে। প্রেম-বিষয়ক গীতিনাটাগুলির মধ্যে রঙ্গের 
ভাব নাই, ইহার। গুরু-বিষয়ক (5611009)7 কিন্তু বিভিন্ন দেশীয় 
উপকথা হইতে বিষয়বস্ত্র সংগ্রহ করিয়া গিরিশচন্দ্র যে গীতিনাটাগুলি রচন। 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে প্রেমের কথা থাকিলেও তাহা গুরুত্ব লাভ 
করে নাই' রঙ্গের ([01)001) দিকটাই তাহাতে গুরুত্ব লাভ করিয়াছে । 

রোমার্টিক নাটকগুলির মধ্যে গিরিশচন্দ্র কল্পনার কোন সংযম রক্ষা 
করিতে পারেন নাই--ইহার্দের ঘটনাশআ্রোত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই লক্ষাহীন হইয়া 
গঞ্চমা্ক পর্ধস্ত উদ্দাম গতিতে অগ্রলর হইয়। গিয়াছে । ঘটনা-বাছল্যের দ্বিক 
দিয়! ইহারা গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকগুলির সমগোত্রীয় । কোন লক্ষ্য 
এবং বিশেষ কোন নির্দিষ্ট আদর্শ সকল সময় সম্মূধে ছিল না বলিয়াই ইহাদের 
ঘটনা এবং চরিত্র পরিকল্পনায় নাট্যকার কোন বীধাধর! পথে অগ্রসর হইতে 
পারেন নাই। এই রোমার্টিক নাটকগুলির বিষয়বস্ত সম্বদ্ধেও কোন স্থিরতা 
ছিল না। ভগবদ্ভক্তি হইতে আরম্ভ করিয়। মানবিক প্রেম পর্ধস্ত ইহাদের 
বিষয়ীভূত হইয়াছে । ঘটনার দিক দিয়া বাস্তব জগতের সম্পর্ক ইহাদিগের 
মধ্যে অতাস্ত অন্ন বলিয়াই সর্বত্র অনুভূত হইবে--অনেক সময ঘটনার 
অসম্ভাব্যতাও পীড়াদায়ক হইয়! উঠিয়াছে। যে কথাই হউক, নাটকীম্ন ঘটন' 
যথার্থ সংঘমের ভিতর দিয়া প্রকাশিত ন! হইলে তাহ! যে কার্ধকরী হইতে 
পারে না, গিরিশচন্দ্রের রোমার্টিক মাটকগুলিই তাহার প্রমাণ। কিন্তু তাহার 
রোমা্টিক গীতিনাট্যগুলির মধ্যে কতকটা সংযমের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে 
বলিয়া তাহা এত নিরর্থক বঙ্গিয়া বোধ হইবে না। 

পরমহংসদেবের সঙ্গে সাক্ষাৎ সম্পর্কের ফলে তাহার আধ্যাত্মিক আদর্শ 
দ্বার! উতুদ্ধ হুইয়া গিরিশচন্দ্র যে কয়খানি নাটক রচনা করেন, 'নসীরাম' 
তাহাদের অন্ততম। *নসীরাম” পূর্ণাঙ্গ পঞ্চাঙ্ক নাটক, নাট্যকার ইহাকে 
“ভগধঘাকামূলক নাটক" বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার কাহিনীর সঙ্গে 
বাগ্তব জগতের সম্পর্ক নাই বলিলেই চলে, সেইজন্য ইহাকে রোমান্টিক 
নাটকের অস্ততূ্ক করিয়া আলোচনা! করা যাইতেছে । ইহার নসীরামের 
চরিরটি পরমছংসদেবের চরিত্রের ছায়া, নসীরামের কথা! ও আচরণের মধ্য 
দিয় রামকুষের জীবনেরই পরিচয় মূর্ত হইয়। উঠিয়্াছে। এতঙ্াতীত জনা 
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নাটকের বিদূষক চরিত্রেরও পূর্বাভান ইহার ভিতরে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
কাহিনীটি সংক্ষেপে উল্লেধ করিলেই নাটকের উদ্দেস্ঠ স্পষ্ট হইয়া উঠিবে। 
মগধের বদ্দিনী বাল। বিরজাকে দেখিঙ্স। গৌড়ের রাজকুমার অনাথনাথ তীহার 
প্রণদ-পাশে আবদ্ধ হইয়।ছেন, বিরজাঁও তাহাকে গোপনে পতিরপে বর্ণ 
করিলেন। গৌড়েশ্বর যোগেশনাথ বিরজার রূপলাবপ্য দেখিয়া তাহাকে 
পাইবার জন্য ব্যাকুল হুইয়। পড়িলেন। রাজগুরু কাপালিকও তাহাকে 
ভৈরবীরূপে প্রতিষ্ঠিত করিয়া সিদ্ধিলাভ করিতে চাছিলেন। রাজকুমার 
পিতার অভিলাষের কথা জানিতে পারিয়া ভগ্নহদয়ে অরণ্যে গিয়া হরিনাম 
'করিতে লাগিলেন। পাপ-বালন। চরিতার্থ করিতে গিম্না কাপালিক মৃত্যুমুখে 
পতিত হইল, রাজাও নিজের তুল বুঝিয়া শেষে নসীরামের উপদেশে হরিনাম 
করিতে করিতে সিংহাসন ত্যাগ করিয়। বনে চলিয়া গেলেন। বিরজাও 
হরিনামে দীক্ষা লইয়া অরণ্যে পিতার সন্ধানে ভ্রহণ করিতে লাগিগেন । 
অবশেষে বনমধ্যে তাহাদের সকলের মিলন হইল--ঠাহার] তখন সকলেই 
হরিনামে মত্ত--সংসার-বাসনা! আর কাহারও নাই। তাহার কার্য শেষ 
হইয়াছে দেখিয়া! ইহাদের চোখের সম্মুখে নসীরাম জলস্ত চিতায় আরোহণ 
করিয়া ক্বর্গে চলিয়। গেলেন। 

এই কাহিনী হইতেই বুঝিতে পার1 যাইবে যে, অহৈতুকী হরিতক্তি 
প্রচারই ইহার উদ্দেশ্ত--ইহার কোন নাট্যিক দাবী নাই । 

রোমান্টিক নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্রের “বিষাদ” নামক বিয়োগাস্তক নাটক- 
খানির মধ্যে কল্পনার ঘত উদ্দাম নৃত্য দেখিতে পাওয়া যায়, আর কোন নাটকের 
মধ্যে তাহ! পাওয়া যায় ন1। কাহিনীর অসঙ্গতি ও অন্বাভাবিকতা৷ মধ্যে 
মধ্যে অতান্ত পীড়াদায়ক হইয়। উঠিয়াছে, চরিব্রগুলর অনভভাব্যতাও ইহার 
শিল্পগুণ বহুলাংশে খর্ব করিয়াছে । নাটকের কাহিনীটি সংক্ষেপে এই প্রকার-- 
অযোধ্যার রাজ। অলর্ক রাজবয়ন্ড মাধবের প্রভাবে রানী সরম্বভীকে পরিত্যাগ 
করিয়। সর্বদ] বেশ্তাসক্তিতে দিন কাটাইয়! চলিয়াছেন। মন্ত্রী আসিয়। সংবাদ 
দিল, শত্রু রাজোর সীমান্ত পর্ধন্ত আক্রমণ করিয়াছে, কিন্ত রাঞ্জার তাহাতে 
জক্ষেপ নাই। রাণী স্বামীকে পাইবার জন্ত বহু চেষ্টা করিয়! অবশেষে বিবাদ 
নাম গ্রহথ করিয্না বালকবেশে রাজার রক্ষিত! গণিক। উজ্জ্পার মেষাকার্ধ এ্রহছণ 
করিল। উজ্জ্ রাজাকে বশীভূত করিজা নিজেই রাজসিংহানন অধিকার 
কিল, তারপর দ্বাজাঙ্ছে গোপনে হৃতা। করিবার উদ্দেস্তে বন্দী করিয়া রাখিল। 
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একদিন বিষাদ্দ অচেতন রাজাকে ছুই চোরের সহায়তায় মুক্ত করিয়া লইয়। 
অরণ্যে পলাইয়াগেল। কাশ্ীর-রাজ অযোধ্যার রাণীর ভ্রাতা; তিনি দুতমূখে 
ভম্নীর অপমানের কথা শুনিতে পাইয়া রাজাকে সিংহাসনচ্যুত করিয়। ভঙ্দীকে 
সিংহাসনে উপবিষ্ট করাইবার জন্য সসৈপ্তে অযোধ্যা আক্রমণ করিলেন। 
অরণ্যমধ্যে সন্ধান করিয়া! ভাহার সৈন্য অলর্ককে খু"জিয়া বাহির করিয়। বন্দী 
করিতে গেল, বিষাদ বাধা দিতে গিয়া বিপক্ষ সৈন্ের অস্ত্রাঘাতে প্রাণত্যাগ 
করিল। অলর্ক নিজের পত্বীকে চিনিতে পারিয়! গভীর অন্ুতাপে উন্মত্ত হইয়া 
গেলেন | মাধবকে ছুরিকাঘাতে হত্যা করিয়! উজ্্বলা নিজেও আত্মঘাতিনী 
হইল, তাহার পাপকার্ধের সহায়ক ছিল বলিয়া তাহার পরিচারিকা। 
সোহাগীকেও এই সঙ্গে হত্যা করিল। মৃত্াকালে মাধব বলিয়া গেল ঘে, 
অলর্ক তাহার সহোদর ভ্রাতা--তাহার আরও তিন ভ্রাত। আছে, তাহারা 
সকলেই সংসার-বিরাগী, অলর্ককেও সংসারত্যাগী করিবার উদ্দেশে সে এই পথ 
অবশ্নন্বন করিয়াছিল। 

নাট্যকাহিনীকে বিষাদাস্তক করিবার মুখ্য উদ্দেশ্ডেই যেন নাট্যকার শেষ 
অস্কের মৃত্যুগুলি সংঘটিত করিয়াছেন, ইহা কাহিনীর স্বাভাবিক পরিণতি 
বলিয়। মনে হয় না, হ্থতরাং সহজেই ইহাতে পাঠকের মন পীড়িত হইয়া 
পড়ে । নাটকের অন্যতম প্রধান চরিত্র সরস্বতীর মৃত্যুর আকম্মিকতা কাহিনীর 
সকল গৌরব বিন করিয়াছে। সেক্সপীয়রের হামলেটে নাটকের অন্থকরণে 
গিরিশচন্ত্রও এখানে রাজ-মাঁতা ও সরম্ব তীর ছান্নামূতির অবতারণ। করিয়াছেন, 
কিন্ত ইহাতে কাহিনীর কোন গৌরব বৃদ্ধি পায় নাই । 

'মুকুল-মুগ্জরা+ পূর্ণাঙ্গ পথ্চন্ক মিলনাস্তক নাটক। বিভিন্ন দেশের ছুই 
রাজপুত্র ও ছুই রাজকুমারীর €প্রম ও তাহার শুভ পরিণতি নির্দেশ করাই এই 
নাটকের উদ্দেশ্ব, তথাপি পাওিয়ানার রাজপুত্র মুকুল ও কেরোলীর রাজ- 
কুমারী মুগ্তরার কাহিনীই ইহার মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে বলিয়া নাটক- 
খানির এই প্রকার নামকরণ কর] হইয়াছে । কাহিনীর মধ্যে বৈচিত্র্য কিছুই 
নাই, বরং ইহার শেষ দিকটা অনাবশ্টাক দ্বীর্ধাফিত হওয়ার ফলে ইহ! 
বহুলাংশে একঘেয়ে হইয়] উঠিয়াছে। কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-্পাও্য়ানার 
জযোষ্ঠা রাণী তাঁহার এক কন্তা ও এক বোব! পুত্র সহ কনিষ্ঠ মহ্ষীর 
প্ররোচনায়”রাজা কতৃক অরণ্যে নির্বাপিত হইলেন ॥ সেখানে রামী পুত্র- 
কন্সাদের সঙ্গচযুত হইপেন, পুত্র মুল ও কন্ত। তাঁরা এক সন্ন্যাদীর আশ্রয় 
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লাভ করিল। সেই দেশের নাম কেরোলী; তথাকার রাজার এক পুত্র এবং 
এক বন্যা ছিলস্্নাম চন্দ্রধবজ ও মুগ্ধরা। তাহার! সন্ন্যাসীর আশ্রিত রাজপুত্র 
ও রাজবন্তাকে দেখিতে পাইল? চন্দ্রধবজ তারার ও মুগ্জরা মুকুলের 
প্রণয়াসক্ত হইল। বহু বাধাবিপত্তি অতিক্রম করিয়া পরিণামে তাহাদের: 
মিলন হইল । 
দুঃখের ভিতর দিয়া পাওয়াই প্ররুত পাওয়া--এই নাটকের মধ্য দিয়া 
ইহাই বলিবার উদ্দেশ্ত | সন্গ্যাসী বলিতেছেন,- 
সহজে পাইলে রত্ব না হয় আদর, 
পরীক্ষ। করিয়া লব প্রেমিক অন্তর । 
অনল উত্তাপে হয় উজ্জ্বল কাঞ্চন, 
পরীক্ষ! করিয়! প্রেম বুঝিবে তেমন। (৩৪) 
প্রেমিক-প্রেমিকার মিলনের পথে নানা সাময়িক বাধার সৃষ্টি করিয়া 
তাহাদের প্রেমের পরীক্ষা কর! হইয়াছে--তাহার1 সকল পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া 
মিলনকে মধুর করিয় তুলিয়াছে। 
কাহিনীর পরিবেশটি অতিমাত্রায় রোমার্টিক, ধূলিমাটির বহু উতর ভাহা 
স্থাপিত হইয়াছে। প্রেমের যাছুষ্পর্শে বোবা যে ভাষা! লাভ করিতে পারে, 
তাহা কবির কল্পনার ফল হইতে পারে, কিন্ত নাটকের দাবী মিটাইতে পারে 
না--গিরিশচন্ত্র এখানে কাবোর বিষয় নাটকের ভিত্তি করিয়াছেন। 
পারশ্যদেশীয় ইতিহাসের পটভভূমিকায় পরিকল্পিত কাল্পনিক কাহিনীর উপর 
ভিত্তি করিয়া গিরিশচন্দ্র একখানি পূর্ণাঙ্গ মিলনাস্তক নাটক রচনা৷ করেন 
তাহার নাম “মনের মতন । লঘু পরিবেশের মধ্য দিয়! নাট্যকাহিনীটির 
সত্রপাত হইলেও কিছুদূর গিয়াই ইহার আবহাওয়া অকম্মাৎ অতান্ত গুরু- 
গম্ভীর হইয়া উঠিয়াছে; তারপর একেবারে শেষ দৃশ্তে অপ্রত্যাশিত মিলনের 
মধ্য দিয়া ইহা! পুনরায় লঘু স্তরে নামিয়া আদিয়াছে। ইহার মধ্যে সন্দেহ, 
প্রেম, ঈর্ধ্যা, বৈরাগ্য, আত্মদান প্রভৃতি বিষয়ের অবতারণা কর! হইয়াছে 
এবং ইহাদের মধ্য দিয়া কোন কোন স্থলে কাহিনীর উচ্চাঙ্গ নাট্যিক গুপও 
প্রকাশ পাইয়াছে। নাট্যকার ইহাতে পারন্তদেশীয় কথা সাহিত্যের চরিত্র 
ও পরিবেশগত বৈশিষ্ট্য আন্োপাস্ত অত্যন্ত কৌশলের সঙ্গে রক্ষ1 করিয়াছেন 
স্তবে ইহাতে নাটাকারের কল্পনাশক্তির পরিচয় পাওয়া! গেলেও, প্রত্াক্ষ 
অঙগতের সঙ্গে ইহার কাহিনী জম্পর্বহীম বলিয়া! নাটক হিসাবে ইহা! তেমন 
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কার্ধকর হইতে পারে নাই । কাহিনীটি সংক্ষেপে এই,-সকাউলফ ও দেলেরা 
পরম্পর গভীর প্রণয়াসক্ত হইয়াছে, কিন্তু টাহেরের সঙ্জে দেলেরার বিবাহ 
হইবার কথা। বাদশ! মির্জান কাউলফের বন্ধু, সেই সুত্রে বেগম 
গোলেন্দানের সঙ্গেও তাহার পরিচয় আছে। মির্জান সন্দেহ করিল, 
গোলেন্দান কাউলফের প্রণয়াসক্ত । *এই সন্দেহে মির্জান ফকির সাজিয়া 
বিবাগী হইয়! গেল। ম্বামীর জন্ত গোলেন্দানও ফকিরণী সাজিয়! মনোছুঃখে 
প্রাসাদ হইতে বাহির হইয়া গেল। কাউলফ একথ! জানিয়া নিজেও পাগল 
হইয়া দেশত্যাগী হইল। এদিকে টাহেরের সঙ্গে দেলেরার বিবাহ হওয়া 
সত্বেও ভূল করিয়! টাহের দেলেরাকে 'তালাক্‌' দ্রিল। পরে ভূল বুঝিতে 
পারিল। এখন অন্য আর একজন তাহাকে বিবাহ করিয়া 'তালাক্‌* না দিলে 
সে পুনরায় দেলেরাকে বিবাহ করিতে পারে না । সেইজন্য একটা পাগলকে 
ধরিয়া আনিম্না তাহার সঙ্গে তাহার বিবাহ দিল--স্থির হুইল পাগল কিছু 
টাকা লইয়। বিবাহের পরদিন তাহাকে “তালাক্‌* দিয়া যাইবে । সেই পাগল 
কাউলফ। সে দেলেরাকে বিবাহ করিল-_বালর ঘরে তাহাদের পরিচয় 
হুইল। তখন কেহ কাহাকেও ত্যাগ করিতে চাহিল না। শেষ পর্স্ত 
তাহাদের প্রেম অঙ্ষু্ন রহিল। মির্জান নিজের ভূল বুঝিতে পারিল, 
গোলেন্দানের সঙ্গে তাহারও পুনরায় মিলন হইল। কাহিনী-বিম্যাসে 
নাটাকার এখানে কতকট। কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। নাটকের মূল কাহিনীর 
সঙ্গে ইহার একটি শাখা-কাহিনী এমন সহজভাবে আনিয়া সংযুক্ত করিয়াছেন 
যে, তাহাতে নাট্যকাহিনীর পরিণতি অত্যন্ত সহজ হইয়াছে। 

ছুইটি সমবয়ন্কা কুমারীর নাম-সম্পকিত সামান্য একটু গোলযোগের উপর 
ভিত্তি করিয়! গিরিশচন্দ্র একখানি ঘটনা-বহুল পঞ্চান্ক বিয়োগাস্তক নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন--তাহার নাম ভ্রান্তি" । যদ্দিও কয়েকটি এতিহাসিক চরিত্রের 
নাম আনিয়া ইহার সহিত যুক্ত কর] হইয়াছে, তথাপি কাহিনীটি আস্ঘোপাস্ত 
কল্পনামূলক--সেইজন্য ইহা গিরিশচজ্দ্রের রোমা্টিক নাটকের অন্তর্গত ঝলিয়া 
বিচার করিতে হয়। নাট্যকার ইহাকে 'ভ্রান্তিমূলক বৈচিত্রাপূর্ণ নাটক" 
বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। বল বাহুল্য, ইহার অর্থ খুব স্পষ্ট নহে ঃ সেইজন্য 
সাধারণভাবে ইহাকে রোমার্টিক নাটক বলিয়! নির্দেশ করাই সঙ্গত। 

মাধুরী উদয়নারায়ণের গোপনে বিবাহিতা স্ত্রীর কন্ঠ ও ললিতা তাহার 
গৃহে প্রতিপালিতা৷ বন্ধু-কন্ত। । উদয়নারায়ণ ইহাদের বিবাহ দিবার উদ্দেশে 
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একদিন ফাগুয়া উৎসব উপলক্ষে ছুই বিভিন্ন স্থানের ছুই জষষিদার-পুঅকে 
তাহার বাড়ীতে নিমন্ত্রণ করিয়া আনেন--তাহাদের নাম নিরঞ্জন ও পুরঞন, 
ইহার! পরস্পর বদ্ধু। নিরঞ্জন ললিতার ও পুরঞন মাধুরীর প্রেমে পড়িল। 
কিন্তু ইহার মধ্যে একটু গোল বাধিল--নিরঞন মনে করিল, সে যাহাকে 
ভালবাসিল, তাহার নাম মাধুরী । সে পিতাকে জানাইল, পে মাধুরী 
বিবাহ করিবে। সেই মতে পিতা! উদয়নারায়ণের কনা! মাধুরীর সঙ্গে তাহার 
বিবাহ স্থির করিলেন। তারপর বিবাহের মুহুর্ত যখন আনন্ন হুইয়! আদিল, 
তখন সে বন্ধু পুরঞ্রনের হাবভাব দেখিয়া বুঝিল যে, মাধুরী পুরঞজনের 
আকাজ্িত! স্থৃতরাং সে বন্ধুর পথে অন্তরায় না হইবার জন্য গৃহত্যাগ করিয়া 
চলিয়া গেল। ই লগ্নে পুরঞুনের সঙ্গেই মাধুরীর বিবাহ হইল। লঙ্গিত! 
বিবাগিনী হইয়া গেল। নাটকের মুল কাহিনী প্রকৃতপক্ষে এখানেই শেষ 
হইয়াছে £ কিন্তু এখান হইতে নাট্যকার কাহিনীটিকে নান। বিচিত্র ও অন্ত- 
নাট্যিক ঘটনা-প্রবাহের ভিতর দিয়া উদ্দেশ্টহীন ভাবে লইয়া! অগ্রনর 
হইয়াছেন। ইহার পর মাধুরী পুরগুন কর্তৃক “বেশ্া-কন্তা” বলিয়া! আকম্মিক- 
ভাবে পরিত্যক্তা হইয়া সরফরাজ ধার লোলুপ দৃষ্টিতে পতিত হুইপ, উদয়- 
নারায়ণের হস্তে নিরঞজনের পিতা নিহত হইলেন, মিথ্য। হত্যাকারী বলিয়া 
নিরঞ্জন ধৃত হইল, তারপর বধ্যভূমি হইতে পুরপ্ন কর্তৃক উদ্ধার প্রাপ্ত হইল। 
উদয়নারায়ণ মুশিদকুলি থার বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণ! করিয়। নিরঞ্নের হস্তে 
আহত হইয়৷ প্রাণত্যাগ করিলেন, “গোপনে বিবাহিতা পত্বী' অন্রদ! তাহার 
সঙ্গে সহমরণে গেল, তাহার মৃত্যুশয্যার পার্থে পুরঞ্ন ও মাধুবীর পুনমিলন ও 
নিরঞ্জন ও ললিতার মিলন হইল। শেষ মুহূর্তে নিরঞ্জন বুঝিল, মে যাহাকে 
ভালবাসিয়াছিল, তাহার নাম মাধুরী নহে, ললিতা। যনিও শেষ পর্যস্ত 
ইহাতে মিলনের কথাই বঙগ। হইয়াছে, তথাপি যে পরিবেশের ভিতর দিয়। 
এই মিলন সম্ভব হুইম্বাছে--তাহা চারিদিক দিয়! বিষাদপুর্ণ বলিয়া মিলনান্তক 
নাটক হিসাবে ইহা! সার্থক হইতে পারে নাই, অর্থাৎ ইহা! 97754 ০1 
11৩৮ না হইয়া 91886৫০66৫০, হইয়াছে, অথচ ইহ!তে যে 61০1 
ব৷ ভ্রাত্তিটুকু নির্দেশে কর] হইয়াছে, তাহা লব্ু কমেডিরই বিষয় ছিল» 
উর্যাজিডির বিষয় ছিল না। 

নাটকটিকে একটি পঞচাঙ্ক রূপ দ্বিবার জন্তই যেন ইহাতে কতকগুলি 
ক্মনাবস্তক ঘটন। ও দৃস্তের সমাবেশ কর। হইয়াছে, এডছ্যতীত ইছাদ্দের আর 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪১১ 


কোন তাৎপর্য খুঁজিয় পাওয়া যায় না। কোন চরিত্রস্থট্টিই ইহাতে রসম্ফৃতি 
লাভ করিতে পারে নাই। নিরঞ্ন ও পুরঞ্চনের বন্ধুত্ব ইহার মধ্যে সামান্ত 
একটু লক্ষ্য করিবার বিষয়, কিন্ধু তাহা অতি উচ্চ আদর্শবাদের উপর 
প্রতিষ্ঠিত, অবশ্ত এই আদর্শও যে শেষ পর্বস্ত সমান ভাবে রক্ষ। পাইয়াছে 
ভাহাও নহে, মধ্যে মধ্যে ইহাদের একের অন্তের প্রতি আকম্মিক ও অসঙ্গত 
ব্যবহার তাহাও ক্ষুপ্ন করিয়াছে। 
রোমার্টিক বিষয়বস্ত্ব লইপ্! গিরিশচন্দ্র আর একখানি ক্ষুত্র গীতিনাট্য 
রচন। করেন-ইহার নাম 'মায়াতরূ” | ইহার বিষয়বন্ত অত্যন্ত সাধারণ--” 
গন্ধর্বরাজ চিত্রভান্গর দৌহিত্র স্থরত স্ত্রীমুখ দর্শন করিবার ভয়ে সখাগণ 
সমভিব্যাহারে গভীর বনের মধ্যে আসিয়। প্রবেশ করিয়াছে । মাতা গন্ধর্ব- 
রাজকন্যা হইয়। মনুষ্যকে বিবাহ করিবার জন্য, চিত্রভামু স্ত্রীজাতির উপর বিরূপ 
হইয়া তাহার দৌহিত্রকে জন্মাবধি জ্ীমুখ-দর্শন হইতে বিরত রাখিয়াছেন। 
বনদেবী ফুপহাপি একথ। জানিতে পারিলেন। তিনি স্থুরতের এই স্পর্ধ। 
ভাঙ্গিবেন বলিয়া প্রতিজ্ঞ! করিলেন--তিনি স্থযোগ সন্ধান করিয়া তাহার 
পিছনে পিছনে বেড়াইতে লাগিলেন । সেই অরণের মধ্যে স্থরতের জননী 
উদ্দাসিনী ম্বামী কর্তৃক পরিত্যক্তা হইয়া একাঁকিনী দীনভাবে জীবন যাপন 
করিতেছিলেন, তিনি ফুলহাসিকে তাহার কারে সাহাযা করিবেন বলিয়া 
প্রতিশ্রুতি দ্রিলেন। তিনি এক মায়াতরু স্যপ্টি করিলেন, সুরত তাহার সখাগণ 
সহ এই মায়াতরু দেখিয়! মুগ্ধ হইয়া গেল--এই মায়াতরু হইতে ক্রমে ক্রমে 
এক একজন রমণী নিজ্কাস্ত হইয়৷ সুরত ও তাহার এক একজন সখার সঙ্গে 
মিলিত হইল । কাহিনীর মধ্যে আর কোন বৈশিষ্ট্য নাই, কিংবা ইহার 
পরিণতিও খুব ক্ুম্পষ্ট নহে। 
“মোহিনী গ্রতিমা* গিরিশচন্ত্রের একখানি প্রেম-বিষয়ক গীতিনাটা। 
ইহার উদ্দেশ্থারূপে নাট্যকার এই কয়টি পদ মুখবদ্ধেই উদ্ধৃত করিয়াছেন 
| পাষাণে প্রেমের স্থান পাধাণেও গলে প্রাণ 
পাধাণে প্রেমের থেলা কোথ| তার মীম? 
প্রতিদিন আশ| বার  পাঁবাণ ফিরিয়! চায় 
পাষাণ অস্কিত দেখে মোহিনী প্রতিম]। 
এক গণিকার সত্যে আবদ্ধ হইয়! একজন শিল্পী বিবাছের পর তাহার স্ত্রীর 
সঙ্গে সকল সম্পর্ক পরিত্যাগ করে। পবিত্র প্রেমের স্পর্শে গণিকার জীবনের 
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সকল ম্লানিমা ঘুচিয়া যায়, সে শিল্পীর বিবাহিতা পত্বীর দুঃখ সকল অস্তর দিয়া 
অন্থভব করে--তারপর শিল্পীকে পুনরায় আর এক সত্যে আবদ্ধ করিয়া সে 
তাহার নিকট তাহার পত্বীকে সমর্পণ করে । এই পুণ্য মিলনে শিল্পীর সকল 
সাধনা সিদ্ধ হয়। 

এই ক্ষুদ্র গীতিনাট্টি গিরিশ-প্রতিভার একাটি পরম বিদ্বয়। ইহার মধ্যে 
প্রেমের যে উচ্চ আদর্শ প্রতিষ্ঠা কর। হইয়াছে, গিরিশচন্ত্রের অন্ত কোন 
রচনার ভিতর দরিয়া তাহার আভাসও পাওয়া যায় না; অন্ত্র এই প্রেমই 
আধ্যাত্মিকতার রূপ লাভ করিয়াছে, কিন্তু এখানে তাহা সহজ মানবিক 
সম্পর্কের ভিতর দিয্লাই ম্ব্গায় হয়! উঠিয়াছে। 

প্রায় আগ্োপাস্ত সঙ্গীত হবার! গিরিশচন্দ্র আর একখানি রোমার্টিক নাটিকা 
রচনা! করেন--তাহার নাম “মলিন-মালা' । ইহার ভাষায় ভারতচন্ত্রের 
প্রভাব অতান্ত স্পষ্ট, নাট্যকার নিজেও ইহার মৃখপত্রে ভারতচজ্ের চারিটি 
পদ্দ উদ্ধৃত করিয়াছেন। এতহ্যাতীতও রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের 
গীতিনাট্যগুলির প্রভাব ইহার উপর স্পষ্ট অনুভব কর] যায়। বিষয়বস্তটি 
এই--লঙ্কা্থীপাধিপতির পুত্র লহরকুমার বিমাতার চক্রান্তে পড়িল-স্রাজা 
রাণীকে একথানি মাল! পরাইয়াছিলেন, বিমাতা৷ সেই মাল! রাজকুমারকে 
পরাইল। রাজকুমার লহর বিমাতার প্রতি ভক্তিবশতঃ সেই মাল! গ্রহণ করিয়া 
নিজকে পরিল, তারপর রাণী রাঁজাকে ডাকিয়া দেখাইল যে তাহার কঠের 
মালা রাজকুমার নিজের কে লইয়া পরিয়াছেঃ অতএব মে বিমাতার প্রতি 
অনুরাগ পোষণ করে। রাজা ইহাতে জুদ্ধ হুইয়া লহরকুমারকে এক ভগ্ন 
তরীতে করিয়া সমুদ্রে ভাসাইম্া দিলেন। ন্নেহবশতঃ মন্ত্রী তাহার সঙ্গী 
হইল। মালম্বীপের উপকূলে গিয়া! তরী ডুবিল, রাজকুমার কোনমতে তীরে 
উঠিল, অন্থান্য সঙ্গীরাও তীরে উঠিয়া আসিল। মালহ্বীপের রাজকুমারীঘ্বয়ের 
নাম বরুণা ও তরুণা। তাহার] রাজকুমারকে আতিথ্য দান করিল। পরে 
মন্ত্রীর নিকট হইতে মালদ্বীপের রাজ। সকল বৃত্তান্ত শুনিলেন। কিছু দিন পরে 
অন্ুতণ্ড লঙ্কাত্বীপাধিপতিও পুত্রের সন্ধানে সেখানে আসিয়া উপস্থিত হুইলেন। 
মালদ্বীপাধিপতি নিজের কণ্ত। বরুণাকে লহ্রকুমারের হত্তে অর্পণ করিতে 
চাহিলেন; কিন্তু লহরকুমার এই বলিয়া পুনরায় তরীতে আরোহণ করিয়া 
নিরুক্ষেশ যাত্রা! করিল- 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪১৩ 


পিতা বিদায় মাগি, নমি চরণ-তলে, 

কলম্কমাল! মম আহিল গলে, 

যাই মলিনমাল! আজি ভানায়ে জলে, 

সথ হৃদি কমলে 
নৃপতিত্বয় ভ্রুত তরীতে আরোহণ করিয়! তাহার সন্ধানে বাছির হইগেন । 
কাহিনীটির মূলে একটি মিথ্যা কলঙ্কের স্বণ্য ইঙ্গিত থাকিলেও, একটি স্বর্গীয় 
প্রেমের শুচি-ম্পর্শে ইহা পবিত্র হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে। নাটিকাটি 
চিত্ররস-সমৃদ্ধ, কবিত্বের স্পর্শ ইহাকে সজীব করিয়াছে। 


গিরিশচন্দ্র “হীরার ফুল” নামক একখানি রোমার্টিক গীতি-নাটিক। রচনা 
করেন। ইহা আকারে নিতান্ত ক্ষুদ্র, মাত্র পাচটি দৃশ্যে সম্পূর্ণ। রুশদেশীয় 
রূপকথা 96916 ০116 [710জ্ঘ০1-এর সঙ্গে ইহার কাহিনীর সামান্য সাদৃশ্য 
আছে। মদন ও রতির সহায়তায় কিভাবে এক অপ্রেমিক রাজপুত্র ও 
অপ্রেমিকা রাজকুমারীর মিলন সম্ভব হয়, তাহাই সংক্ষিপ্ত গীতি-নাট্যাকারে 
এখানে বণিত হইয়াছে । রচনার দিক দিয়! ইহার বিশেষত্ব কিছুই অন্থভব 
করিতে পার! যায় না। তবে ইহার মধ্যে একটি অতি লঘু পরিবেশ অতি 
সহজে হৃষ্ট হইয়াছে বলিয়া মনে হইবে--গীতে ও কথান্ন কাহিনীটির প্রবাহ 
সাবলীল হইয়া উঠিয়াছে। 


রাজকুমারী মলিন ও রাজপুত্র বিকাঁশের একটি রোমান্টিক প্রণগ্াখ্যান 
অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র “মলিনা-বিকাশ' নামক একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাট্য 
রচনা করেন। রাজকুমার বিকাশ প্রতিজ্ঞ। করিয়াছিলেন যে, যে-নারী 
তাহাকে রাজকুমার ন1 জানিয়া প্রেম নিবেদন করিবে, তিনি তাহাকেই বিবাহ 
করিবেন, অন্ত কাহাকেও বিবাহ করিবেন না। এদিকে ভি দেশের এক 
রাজকুমারীর উপরও দৈবাদেশ ছিল যে, যতদ্দিন তাহার বিবাহ না! হয় 
ততদ্দিন সে অরণ্যে স্্যাসিনীর বেশে জীবন যাপন করিবে--বিবাহের পর 
গৃহে ফিরিতে পারিবে £ এই রাজকুমারীর নাম মলিনা। অরণ্যমধ্যে ছন্বেশী 
রাজকুমারের সে সন্্যাসিনী রাজকুমারীর মিলন হুইল, তাহারা পরস্পর 
পরস্পরের প্রতি আক্ষ্ট হইল» তারপর শিব-সাক্ষাতে তাহান্দের বিবাহ হইল । 
এই কাহিনীর উপর ভিত্তি করিয়া গিরিশচন্দ্র এই ক্ষুদ্র নাটিকাখানি রচন! 
করিয়াছেন । রচনার গুণে কাহিনীটি মিপ্ধ ও পবিত্র হইয়া! উঠিয়াছে। 
রচনায় কোন কোন স্থলে পদ্ঠ ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাতে প্রণয্-কাহিনীটির 


৪১৪ বাংল নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


প্ীতিহৃর বধিত হুইয়াছে। অন্ত কোন টৈশিষ্ট্য ইহাতে নাই । রচন] ও 
কাহিনী-পরিকল্পনার দ্রিক দিয়! ইহার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনে রচিত 
গীতিনাট্যসমূহের প্রভাব অন্থভব কর] ষায়। 

গিরিশচন্দ্রের রোমা্টিক গীতিনাটাগুলির মধ্যে ্বপ্নের ফুল নামক নাটক- 
খানির একটু বিশেষত্ব আছে। নাট্যকার ইহাকে রূপক বলিয়া! উল্লেখ 
করিয়াছেন, ইহার চরিত্রগুলি নৈর্ব্যক্তিক ও ভাবাখ্িত মাত্র--যথা, ধীর, অধীর, 
মনোহরা, যুখী, বেল1 ও অন্যান্য বনফুল ইত্যাদ্ি। ইহ1 একটি নিশাম্বপ্ন, 
প্রেম যে আত্মবিসর্জন, অহস্কার নহে__ইহাই ইহার বক্তব্য বিষয়। ইহার 
পরিবেশের পরিকল্পনায় সেক্সগীয়রের 4 7৫525717167 2160716$ 7)707- 
এর কতকট1 প্রভাব অনুভব করা যায়। স্বপ্ন ও নৈর্ব্যক্তিক ভাব অবলঘন 
করিবার ফলে কাহিনীটি অত্যন্ত দুর্বল হইয়া পড়িয়াছে। 

বাংলা দেশের একটি স্থ্পরিচিত রূপকথ। অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র 
একখানি রোমার্টিক গীতিনাট্য রচনা করেন, তাহার নাম “ফণীর মণি" । 
বাংলার প্রসিদ্ধ রূপকথা-সংগ্রাহক স্বর্গীয় রেভারেওড লালবিহারী দে'র 7০911 
70195 ০% 77,901 নামক গ্রন্থে 22101 00854 নামে এই রূপকথাটির একটি 
ইংরেজি অস্থুবাদ গ্রকাশিত হইয়াছিল। এই কাহিনীরই একাংশের উপর 
ভিত্তি করিয়া নাটিকাটি রচিত হইয়াছে । কাহিনীটি সম্পর্কে প্রচলিত কোন 
স্থানীয় জনশ্রুতিও গিরিশচন্দ্রের নাটকের ভিত্তি হইতে পারে, কিং! নাটিতক 
প্রমোজনেও গিরিশচন্দ্র উক্ত লালবিহারী দে সংগৃহীত কাহিনীর মূল লক্ষ্য স্থির 
রাখিয়া! এখানে সেখানে এক আধটু পরিবর্তন করিয়াও লইতে পারেন । 

রূপকথাটির নাট্যব্ূপ এখানে খুব সার্থকতা লাভ করিতে পারির়াছে, এমন 
কথা বলিতে পারা যায় নাঃ কারণ, রূপকথার মধ্যে আন্ুপুবিক একটি রস 
নিবিড় হই! থাকে । নাট্যিক প্রয়োজনে ইহার মধ্যে মূল কাহিনীর বহিভূ্ত 
কতকগুলি চরিত্র আনিয়। প্রবেশ করাইবার ফলে তাহা বহুলাংশে ইহাতে 
বিক্ষিপ্ত হইয়! পড়িয়াছে। রূপকথার রাজ্যে আধুনিক বাস্তব জগতেয় কোন 
চরিত্রের স্থান হইতে পারে ন17; কারণ, তাহা স্বপ্র-জগত সত্যের জগৎ নয়। 
গিরিশচন্দ্র এই ভূল করিয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র হয়ত তাহ! নিজেও বুবিয়া- 
ছিলেন, সেইজন্য অনুরূপ প্রয়াস পরবর্তী জীবনে আর কখনও করেন নাই। 
তবে গিরিশচন্ত্র সকল সম্ভাবিত ক্ষেত্র হইতেই নাটাবন্ত্বর সন্ধান করিবার 
যে বিপুল প্রশ্নাস করিয়াছিলেন, ইহার মধ্যে তাহারই পরিচয় পাওয়া যায়। 


গিরিশচন্জর ঘোষ ৪১৫ 


পারম্যদেশীয় উপকথা অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্র আর একথানি গীতিনাট্য 
রচনা করেন--তাহার নাম "পারশ্ত-প্রন্থন” বা 'পারিসানা” । উজীর কতৃক 
বসোরার নবাবের জন্য ক্রীত পারিসান৷ নামক এক ্থন্দরী ক্রীতদ্বাসীকে কি 
ভাবে উজীরের পুত্র হরুদ্দীন নিজেই পত্বীরূপে লাভ করিল, তারপর নবাবের 
ক্রোধ হইতে রক্ষা পাইবার জন্য বোগাদে পলাইয়া গিয়া অবশেষে হারুণ- 
অল্-রসিদের সহায়তায় বসোরায় ফিরিয়া আসিয়া নিজেই বসোরার তখত্‌ 
লাভ করিল, এই গীতিনাট্যে তাহাই বণিত হইয়াছে । ঘটনাবহুল হইলেও 
এই গতিনাট্যের লঘু পরিবেশটি কোথাও ক্ষু্ন হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে 
না। পারিসানার চরিত্রটির 'পারন্ত-প্রস্থন' নামকরণ সার্থক হইয়াছে--পুষ্পের 
মতই ইহ! নির্মল ও পবিত্র । 

রোমার্টিক বিষয়বন্ত লইয়। গিরিশচন্দ্র যে সকল গীতিনাঁটিক রচনা 
করিগাছেন, তাহাদের মধ্যে "দেলদার* গীতিনাটাখানিও রূপকাশ্রিত। ইহাকে 
নাটাকার “পক গীতিনাট)? বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন। কতকগুলি নৈর্বাক্তিক 
চরিত্র--ষথা নেশা, পিয়াসা, কুহকী, কুইকিনী, স্বর-সঙ্গিনী, ভাব-সঙ্গিনী 
প্রভৃতির সহায়তায় একটি রাজকুমার ও তাহার সখার ছুই অঞ্সরাকুমারীর 
সঙ্গে প্রণয়-বৃত্াস্ত বর্ণনা করাই নাটকখানির উদ্দেশ । 'কুহক-কাননে'র মধ্যে 
এই প্রণয়ের পরীক্ষায় উততীর্দ হইয়া পরম্পর পরস্পরের সঙ্গে মিলিত 
হইল। একান্ত ভাবে ভাবসর্বন্ব ও টনর্ব্যক্তিক বিষয়বস্তর উপর নির্ভর 
করিবার ফলে ইহার বর্ণনা অত্যন্ত অম্পই ও বৈচিত্রাহীন হইয়া! পড়িয়াছে। 
সেইজন্ত ইহার কাহিনীর গতিও খুব সাবলীল ও স্বচ্ছ বলিয়া বোধ 
হইবে ন1। 

“বাসর* গিরিশচন্দ্রের আর্ধরাজ-মহিমা-কীততিত গীত-প্রধান রোমার্টিক 
নাটক । উজ্জয়িনীরাজ বিক্রমান্দিত্য সম্পকিত একটি উপকথা! অবলম্বন করিম! 
এই নাটক রচিত হইয়াছে । ভারতে অনার্য শকরাজত্বের অবসানে 
বিক্রমান্দিত্যকে অবলম্বন করিয়া কি ভাবে যে আধ্ধর্মের পুনঃপ্রতিষ্ঠা হইল, 
প্রধানতঃ তাহাই নির্দেশ কর1 এই নাটকের উদ্দেশ্ত। ইহার অধিকাংশ 
সঙ্গীতভেই আধ-গরিমা কীতিত হইয়াছে। বল। বাহুল্য, সমসাময়িক স্বদেশী 
আন্দোলনের মধ্য দিয়া যে দেশাত্মবোধের প্রেরণা সেদিন সমাজে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিল, ইহার মধা দিয়াও তাহারই অভিব্যক্তি দেখা দিয়াছে। একটি 
উপকথাকেই এখানে নাটারপ দেওয়া হইয়াছে মাত্র, ইহার আক কোন 


৪১৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকীয় মূল্য নাই। ইহা! আদ্যোপান্ত গদ্যে রচিত এবং ইহা গিরিশচন্্ের 
নাটকীয় গদ্য রচনার একটি অতি প্রশংসার নিদর্শন । 

মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বে গিরিশচন্ত্র 'মিলন-কানন+ নামক একখানি গীতিনাটয 
রচনায় হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন। ইহার দুইটি মাত্র দৃশ্ত রচিত হইয়াছিল, 
এমন কি দ্বিতীয় দৃশ্তটিও অমম্পূর্ণ রহিয়াছে । গিরিশচন্দ্র ইহ! আর শেষ 
করিয়া যাইতে পারেন নাই» তাহার মৃত্যুর পর অসম্পূর্ণ অবস্থাতেই ইহ 
প্রকাশিত হইয়াছে । 

আরব্য উপন্যাসের আলাদীনের আশ্ধ প্রদীপ কাহিনী অবলঘন করিয়া! 
গিরিশচন্দ্র একখানি 'রঙ্গ-নাটিকা” রচনা করেন। চটুল নৃত্যগীত ও বাগ্‌- 
বৈদগ্ধো একটি লঘু পরিবেশ ইহাতে হুন্দর সৃষ্টি হইয়াছে। এই শ্রেণীর নাটক 
রচনায় গিরিশচন্দ্রের স্বাভাবিক প্রতিভার একটি স্বাধীন বিকাশ দেখিতে 
পাওয়া যায়। তাহা তাহার পরবর্তী নাটক আবু হোসেনের আলোচন! 
সম্পর্কেও দেখিতে পাওয়া যাইবে । ইহার সংলাপ ও চিত্র পরিবেশনের মধ্যে 
আরব্য-উপন্তাসের অলোক-জগতের আভাসটুকু বর্তমান রহিয়াছে। ইহার 
আদ্যোপান্ত সমগ্র কাহিনীটি যেন একটি চুল নৃত্যের ছন্দে বাধা, এই গুণেই 
ইহা রসোচ্ছল হইয়া উঠিয়াছে। ইহার মধ্য দিয় কয়েকটি সঙ্গীত রচনায় 
গিরিশচন্দ্র উচ্চাঙ্গের রচনা-কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন । 

আরব্য উপন্যাসের বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র যে কয়খানি 
গীতিনাট্য রচন। করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে 'আবু হোসেন” বা হঠাৎ 
বাদসা"ই সর্বশ্রেষ্ঠ। ইহাকে নাট্যকার “কৌতুকপূর্ণ গীতিনাটা, বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন । লেখকের রচনাগুণে ইহার কৌতুক রসটি আদ্যোপান্ত স্বচ্ছন্দ 
গতিতে প্রবাহিত হইয়। গিয়াছে, কোথাও এতটুকুও আড়ষ্ট হইয়! পড়ে নাই। 
ইহার একক ও দ্বৈত সঙ্গীতগুলি ইহার সমস্ত পরিবেশটিকে লঘু ও সহজ- 
উপভোগ্য করিয়। তুলিয়াছে, ইহার মধ্যে উচ্চাঙ্গ নাটক গুণ কিছু না থাকিলেও 
ইহার চটুল রসালাপ ও লঘু নঙ্গীত ইহার উপর এমন এক রস বিস্তার করিয়াছে 
যে, তাহাতে সহজেই মনকে আবর্ষণ করিতে পারে। সেইজন্ত ইহা। গিরিশ- 
চন্ত্রে নাটকসমূহের মধ্যে অন্যতম জনপ্রিয় নাটক হইয়া উঠিয়াছিল। ইহার 
কাহিনীটি সুপরিচিত তথাপি এখানে সংক্ষেপে উল্লেখ করিতেছি--বোগাদের 
খালিফ্‌ হারুণ-অল্-রসিদের অন্গগ্রহে আবু হোসেন তাহার অজ্ঞাতে একদিনের 
গম্য বাদশাহী তথ্ত্‌ লাভ করিল, পরদিন পুর্ব অবস্থায় ফিরিয়া, আসিয়! 


্ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ | ৪১৭ 


বাদশাহ অবস্থায় সে রোশেন! নায়ী যে এক যুবতীকে দেবিক্ব। ভূলিয়াছিল, 
তাহাকে পাইবার জন্ত ব্যাকুল হইল। রোশেনা বেগমের বীদী। 
বাদশাহের অনুগ্রহে আবু হোসেন রোশেনাকে লাভ করিল, কিন্ত আবু 
হোসেনের অর্থকষ্ট দূর হয় না। সে কপটতা| করিয়। বাদশাহের নিকট হইতে 
কিছু অর্থ আদায় করিয়া লইল | শেষ পধস্ত বাদশাহের অহ্ুগ্রহে তাহার 
সাংসারিক সচ্ছলতাও ফিরিয়া আসিল। কাহিনীটি পড়িতে পড়িতে 
মনে হয়, একটি রঙিন ম্বপ্র চোখের পাতার উপর দিয়া লঘু পদভরে 
নাচিয়া! যাইতেছে, কাহিনীটি শেষ হইয়া গেলে মনের উপর ইহার আর 
দাগ থাকে না, কিন্তু, নাসিকায় আতরের খোস্বো যেন তখনও 
লাগিয়া! থাকে, কানের ভিতর গানের স্থুর অনেকক্ষণ রিনি রিনি করিয়। 
বাজিতে থাকে। 

বাংলার সামাজিক জীবনের বিভিন্ন শ্যরে যে বিচিত্র নাটকীয় উপাদান 
বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে, তাহার যথার্থ ব্যবহার করিতে পারিলে যে বাংলা সাহিত্যে 
উচ্চাঙ্গ সামাজিক-নাটক রচিত হইতে পারে, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । 
কিন্ত তাহা ব্যবহার করিবার পূর্বে নাট্যকারের এই বিচিত্র উপকরণ সম্পর্কে 
ঘে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা থাকার প্রয়োজন, তাহা প্রথমেই বলিয়! রাখিতে 
হইতেছে। ব্যাঁপক সামাজিক অভিজ্ঞতার উপর মানব-চরিত্রের জটিল রহন্ত- 
সম্পর্কে সুগভীর অন্তর্ঘষ্টি ও ব্যক্তিচরিত্র সম্পর্কে আত্তরিক সহানুভূতি ন। 
থাকিলে সামাজিক নাটক রচনায় কেহ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন ন1।। বিশেষতঃ 
সামাজিক নাটক কেবল মাত্র ব্যক্তি-জীবনের বাহক ঘটনার উত্থান-পতনের 
বর্ণনামাত্র নহে ঃ ইহার মধ্যে যে প্রচ্ছন্ন সমস্যা আছে, জীবনের গভীরতর শুর 
হইতে তাহ। উদ্ধীর করিয়! লইয়া সামাজিক কর্তব্যবোধ ও আত্মবোধের সঙ্গে 
তাহার সংঘর্ষ স্ট্টি করাই ইহার উদ্দেশ্য । সামাজিক নাটকের সমন্তা 
কোন সমসাময়িক সামাজিক সমন্তা নহে, অর্থাৎ সামাজিক নাটকে যে 
সকল সমস্যার অবতারণ। করা৷ হইয়া থাকে, তাহ] বিধবাঁবিবাহ, পণ- 
প্রথা, মগ্যপান প্রভৃতির মত কৌন সমসাময়িক সামাজিক অবস্থা "বৈগুণ্য 
নহে, বরং বিশেষ কোন সামাজিক পরিস্থিতির অন্তভূক্ত ব্যক্তি-চরিত্রের 
সুগভীর জীবন-সমস্ত]।' প্রসিদ্ধ নরওয়েদেশীয় নাট্যকার ইব্সেনের 4 79115 
£9%56 নাটকখানির সঙ্গে গিগিশচন্দ্রের যে কোন সামাজিক নাটকের তুনন! 
করিলেই এই উক্তির তাৎপর্য বুঝিতে পারা যাইবে। 
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৪১৮ রানা নাট্যসাহিত্োের ইত্তিহাস 


গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা এই শ্রেণীর সামাজিক নাটারচনার প্রতিকূল ছিল। 
কারণ, প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতি ধাহার স্থগভীর মমতা নাই, সমূচ্চ আধ্যাত্মিক 
ও টনতিক আদশই ধাহার লক্ষা, তিনি কেমন করিয়া গ্রত্যক্ষ জীবনের পঙ্ধিল 
আবর্তের মধ্যে নিজের দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিতে পারেন? পূর্বেই বলিয়াছি, 
গিরিশচন্দ্র নিজেও এই শ্রেণীর রচনারে 'নর্দম1 ঘাট, বলিয়! অবজ্ঞা করিয়াছেন 
--এই সকল রচনার সঙ্গে তাহার কোন আত্তরিক যোগ স্থাপিত হইতে পারে 
নাই । অতএব ইহাদের রচনায় গিরিশচন্দ্রের সুগভীর অন্তর্দ টি নিয়োজিত 
হয়নাই। 

সমসাময়িক বাংলার সামাজিক সমস্যা, যেমন মগ্পান, পণপ্রথাঃ বিধবা- 
বিবাহ প্রভৃতির নিন্দাই গিরিশচন্দ্রেরে সামাজিক নাটকের লক্ষ্য। এই 
সকল সমসাময়িক সামাজিক সমস্যা সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র নিজে যে সর্ধদ] 
দুশ্চিন্তা পোষণ করিতেন, তাহা নহে; কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, এই প্রকার 
সামাজিক কোন সমন্তাই তাহার চিত্ত কোনদিন অধিকার করিয়া ছিল ন1। 
তিনি সমাজ-সংস্কারক ছিলেন না-এই সকল বিষয়-সম্পর্কে সমসাময়িক 
সমাজ-নেতৃবৃন্দের চিন্তাধারা যে দিকে অগ্রসর হইতেছিল, তিনি ইহাদের মধ্যে 
তাহারই অন্থসরণ করিয়াছেন মাত্র । এমন কি, তিনি অন্যকরৃ্ক অনুরুদ্ধ 
হইয়াও এই শ্রেণীর নাটক রচন! করিয়াছেন। ইহা হইতেই বুঝিতে 
পার। যাইতে যে, সামাজিক নাটক রচনার ভিতর দিয়া! গিরিশচন্দ্রের সহজ 
প্রতিভার ত্বাভাবিক বিকাশ হয় নাই। 

বাংলার সমাজ-সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের অভিজ্ঞতার যে দৈনা ছিল, তাহও 
তাহার সামাজিক নাটকগুলির ব্যর্থতার অন্ততম কারণ। নবপ্রতিষ্ঠিত 
কলিকাত1 নগরীর বিশিষ্ট একটি অঞ্চলের বাহিরে বাংলার যে বিস্তৃত সমাজ 
আপনার বিচিত্র রূপে ও রসে সেদিন সমৃদ্ধ ছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার সঙ্গে 
কোন পরিচয় স্থাপন করিতে পারেন নাই। যে ক্ষুদ্র নাগরিক সমাজটির 
সহিত তীহার. পরিচয় ছিল, তাহার বৈচিত্রহীন জীবনের মধ্যে নাটকীয় 
উপাদানের প্রাচুর্ধ ছিল না বলিয়াই গিরিশচন্দ্র সামাজিক নাটকগুলি 
বৈচিত্রাহীন হইয়া রহিয়াছে-গ্রায় অন্থরূপ বিষয়-বস্তর মধ্যেই তাহা 
বার বার আবতিত হ্ইয়াছে। ছুই একখানি সামাজিক নাটকের 
মধ্যে গিরিশচন্দ্রের ব্যক্তিগত, আধ্যাত্মিক এবং £নতিক আদর্শও রূপ লাভ 
করিয়াছে। 
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গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকেরও দুইটি প্রধান বিভাগ--নাটক ও 
প্রহসন। কিস্ত কোন পূর্ণঙ্গ সামাজিক প্রহসন গিরিশচন্দ্র রচন! করেন নাই। 
বিস্তৃত সামাজিক অভিজ্ঞতার অভাবই যে ইহার কারণ, সে বিষয়ে সন্দেহ 
নাই। তীহার প্রহসনগুলি তৎকালীন নাগরিক জীবনের নানা অসঙ্গতির 
ক্ষত্র ক্ষুত্র নক্সা বা অতিরঞ্রিত চিত্র। তিনি ইহাদের অধিকাংশকেই' 
“পঞ্চরঙ» বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । সঙের নৃতা দেখিলে যে শ্রেণীর হান্তরস 
হি হয়, ইহাদের মধ্যেও অনুরূপ হাশ্তরস ত্ষ্ট হইয়াছে--ইহা খুব 
উচ্চাঙ্গের বলিয়া অনুভূণ্ত হইবে না। গিরিশচন্দ্র তাহার সামাজিক ও 
রোমার্টিক নাটক রচনায় দ্রীনবন্ধু মিত্রের অশ্নুসরণ করিলেও, দীনবন্ধুর অনবদ্য 
প্রহসনগুলির তিনি অনুসরণ করিতে পারেন নাই--সমাজ-জীবন সম্পর্কে 
গিরিশচন্দ্রের দৃষ্টিভঙ্গির পার্থকযও ইহার অন্যতম কারণ বলিয়া! মনে হইতে 
পারে) কিন্ত ইহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কারণ এই যে, দীনবন্থুর যে 
ব্যাপক সামাজিক অভিজ্ঞত। ও স্থগভীর সহান্ভূতি ছিল, গিরিশচজ্দ্রের তাহ! 
ছিল না। 

জীবনের প্রতি একটি উচ্চতর দৃষ্টিভঙ্গি থাকিবার ফলেই গিরিশচন্দ্র যথার্থ 
হাস্যরস স্থষ্টি করিতে পারেন নাই । নাটকের মধ্যেও তাহার হাম্তরস স্যষ্টির 
্রশ়্াস অনেক সময়ই শোচনীয় ভাবে বার্থ হইয়াছে। হান্তরস সৃষ্টির জন্ত 
যে একটি বিশেষ আত্মনিল্িপ্ত ভাবের প্রয়োজন হয়, গিরিশ-গ্রতিভায় তাহার 
অভাব ছিল। সেইজন্য সামাজিক প্রহসন রচনার প্রেরণা কোনদ্দিনই 
তিনি অনুভব করিতে পারেন নাই। প্রত্যক্ষ জীবনের খু'টিনাটির প্রতি 
ধাহার মমত। নাই, জীবনের অসঙ্গতিগুলিও তিনি নিবিড় তাবে প্রত্যক্ষ 
করিতে পারেন না; অথচ জীবনের ছোট বড় অসঙ্গতিগুপি লইয়াই গ্রহসন 
কিংব। হাম্যরসাত্মক সাহিত্য রচিত হয়। এই শক্তির অভাব গিরিশ-প্রতিভার 
একটি বিশিষ্ট ক্রটি। | 

প্রফুল্ল” গিরিশচন্দ্রের সর্বাধিক পরিচিত সামাজিক নাটক। প্রকৃত পক্ষে 
পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচনায় ইহাই গিরিশচজ্রের সর্বপ্রথম প্রয়াস। ছোট 
বড় প্রায় চষ্লিশখানা অন্সান্ত বিষন্নক নাটক রচনার পর গিরিশচন্দ্র তাহার 
নাট্যকার-জীবনের প্রায় মধ্যযুগে এই পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটকখানি রচনায় 
হস্তক্ষেপ করেন, ইহার পূর্বে এই বিষয়ে তিনি আর কোন চেষ্টা করেন নাই। 
ইহা হইতেই একথা মনে হইতে পারে যে, সামাজিক নাটক রচন! 
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_ গিরিশচন্দ্রের মৌলিক প্রতিভার স্বাভাবিক প্রেরণার ফল নহে। ইহার 
পূর্বে তিনি একখানি মাত্র অকিঞ্চিখকর এঁতিহাসিক নাটক ব্যতীত আর সব 
কয়খানিই পৌরাণিক নাটক রচন1 করিয়াছেন। অতএব পৌরাণিক নাটক 
রচনাই গিরিশচন্দ্রের মৌলিক প্রতিভার শ্বাভাবিক ফল বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে। তথাপি সামাজিক নাটক রচনার এ যাবৎ সম্পূর্ণ অপরিচিত 
ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্র তাহার এই বিষয়ক প্রথম প্রয়াসের ভিতর দিয়া কতদূর 
কৃতিত্বের পরিচয় দ্বিতে সক্ষম হইয়াছেন, তাহাই আমাদের এখানে বিবেচনা 
করিয়া দেখিতে হইবে | এই সম্পর্কে প্রথমেই 'প্রফু্ল'র কাহিনীটি সংক্ষেপে 
উল্লেখ করা যাইতেছে-- 

কলিকাতার ধনী ব্যবসায়ী যোগেশ যধন তাহার বৈষয়িক ব্যবস্থা স্থির 
করিয়। নিশ্চিন্ত মনে মাতাকে লইয়! বৃন্দাবন যাত্রার উদ্যেগ করিতেছিলেন, 
'এমন সমক্ন সংবাদ পাইলেন যে, তাহার ব্যাঙ্ক ফেল পড়িয়াছে এবং তাহার 
আজীবন-সঞ্চিত যথাসর্বস্ব ধন বিনষ্ট হইয়াছে । যোগেশ পূর্ব হইতেই সামান্য 
মগ্চপান করিতেন--এই সংবাদ শুনিবামাত্র দেশ-ভ্রমণের সঙ্কল্প ত্যাগ করিয়া এই 
নিদারুণ আঘাত বিস্বত হইবার জন্য মগ্যপানের মাত্র বৃদ্ধি করিতে লাগিলেন । 
সত্যতা ও সাধুতা যোগেশের ব্যবসায়িক উন্নতির মূল ছিল, আজ বিপদে 
পড়িয়াও তিনি তাহার সেই আদর্শ হইতে চ্যুত হইতে চাহিলেন না। তিনি 
তাহার মধ্যম ভ্রাতা রমেশকে ডাকিয়া নিজেদের বিষয়-আশয় বিক্রয় করিয়। 
পাওনাদার ব্যাপারীদের টাকা মিটাইয়। দিতে বলিলেন । রমেশ এটনি, 
সে নিতাস্ত কূটবুদ্ধি ও স্বার্থপর ব্যক্তি। সে কৌশলে ভ্রাতার সম্পত্তি বেনামী 
করাইয়। নিজে সর্বন্ব হৃত্তগত করিবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিল । ইতি- 
মধ্যে একটি ঘটন1 ঘটিল। রমেশের স্ত্রীর নাম প্রফুল্প। প্রফুল্ল তাহার 
একমাত্র দেবর হুরেশের পরামর্শে তাহার মাকৃড়ী-জোড়া পোন্দীরের নিকট 
বাধা দিয় যোগেশের জন্ত উধধ আনিয়া দিতে বজিল। রমেশ ইহ1 জানিতে 
পারিয়৷ চুরির দায়ে স্থরেশকে পুলিশ দিয়া ধরাইয়া হাজতে পুরিল। যোগেশ 
একথ। শুনিয়া অধীর হইয়া কেবপপ মদ খাইয়া সকল জালা বিস্বত হইতে 
চাহিলেন। মাতা ও পত্বী আসিয়া বার বার নিষেধ করিতে লাগিল, কিন্ত 
“লোকলজ্জা” ও “মাতৃসম্মান” জলাধলি দিনা তিনি কেবল মদ খাইয়া চলিলেন। 
যৌগেশের মাতাল অবস্থার রমেশ তীহাকে দিয়া বাড়ী বেনামী মর্টগেজ 
করিবার কাগজপত্র সহি করাইয়া লইল। তারপর দ্বমেশের ছুরভিসন্ধি- 
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চালিত মাতা ও স্ত্রীর অস্থুরোধে তিনি সেই কাগজপত্র রেজেন্্ী করিয়া দিলেন 
-্পাঁওনাদারগণ এইভাবে প্রতারিত হইল । কিন্তু ফোগেঙ্গ এই কার্ষের জন্ম 
গভীর অস্থতগ্ত হইতে লাগিলেন এবং সকল কিছুই ভুলিয়া থাকিবার জন্য 
কেখল মদের মাত্র! বাড়াইয়া চলিলেন। তিনি আর প্ররুতিস্থ হইয়া 
উঠিতে পারিলেন না। ইতিমধ্যে সংবাদ পাওয়! গেল, ব্যাঙ্ক দিন পনেরর 
মধ্যে “রিকভর” করিবে, কিস্ত রমেশ যোগেশের নিকট হইতে এই সংবাদ 
গোপন রাখিল । 

চুরির দায়ে সথরেশের জেল হইয়া গেল । রমেশ আগীল করিবার. লোভ 
দ্েখাইয়! স্থরেশের বিষয়ের অংশ নিজে হাত করিবার উদ্দেস্টে জেলখানায় 
তাহার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়। কিছু সাদ। কাগজপত্র সহি করিয়া আনিতে গেল, 
কিন্ত রমেশের সঙ্গে কাঙ্জালীকে দেখিতে পাইয়! স্থরেশের সন্দেহ হইল--সে 
কোন কাগজপত্র সহি করিয়! দিতে অন্বীকৃত হইল । কাঙ্গালী ও তাহার স্ত্রী 
জগমণি রমেশের সকল ছুষ্কার্ধের সহায়ক ছিল-স্সৃরেশ তাহাদের চিনিত। 
স্বরেশের জেল হওয়ার কথা তাহার মাত। উমাহুন্দরীর নিকট গোপন ছিল, 
একদিন রমেশের পরামর্শে জগমণি আসিয়। তাহার নিকট তাহা প্রকাশ করিয়। 
দিল। এই আঘাতে তিনি উন্মাদ হইয়! গেলেন। মণের মাত্রা বাড়িয়া চলিতে 
চলিতে ক্রমে যোগেশ বদ্ধ মাতাল হইয়া পড়িলেন) চেন ঘড়ি বাধা দিয়! 
মদ খাইয়া রাস্তায় বাহির হইয়া! মাতলামি করিতে লাগিলেন । বিশ্বত্ত কর্মচারী 
পীতাত্বর রাস্তা হইতে ধরিয়। তাহাকে কোন কোন দিন গৃহে লইয়া আসিত । 
যোগেশের স্ত্রী জ্ঞানদার নামে একটি বাড়ী ছিল--অভাবে পড়িয়া জ্ঞানদ! 
সেইটি বিক্রয় করিল। অল্লদিন মধ্যে টতৃক ভদ্রাসন হইতে বাহির 
হইয়া! যোগেশ স্ত্রী ও একমাত্র পুত্র যান্দবকে লইয়া! একটি ভাড়া বাড়ীতে 
আশ্রয় লইলেন। যোগেশ আানদার বাড়ী বিক্রয়ের টাকা মদ খাইয়! 
উড়াইলেন। জানদার গয্বনার বাক্স জোর করিয়া কাড়িয়া লইয়া গিয়া 
মদ খাইলেন। বালক পুত্রকে লইয়া জানদা অনাহারে দিন কাটাইতে 
লাগিল। প্রফু্প একদিন লুকাইয়া আলিয়া যাদবফে কিছু কিনিয়া খাইবার 
জন্য চায়ি আনু পয়সা দিল, ষোগেশ তাহার হাত যৃচ্ড়াইয়া সেই পয্বসা 
কাড়িয়। লইয় গিয়া! মদ খাইলেন। বাড়ীর ভাড় বাকি পড়িল দেখিয়া! বাড়ী- 
ওয়ালী তাহাদিগকে বাড়ী হইতে বাহির করিয়া দিল। পথে গপড়িয়। 
জ্ঞানদার মৃত্যু হইল। ঘযোগেশের ভবিস্তৎ উত্তরাধিকারীকে নির্মূল 


৪২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিবার উদ্দেস্তে কাঙ্গালী তাহার স্ত্রী জগমণির সহায়তায় যাদবকে ধরিয়া 
লইয়া গিয়া বিষ দ্রিয়া হতা। করিবার চেষ্ট| করিল । প্রফুল্প নিজে রমেশের 
হাতে প্রাণ বিসর্জন দিয়! যাদ্দবকে বাচাইল। স্থরেশ জেল হইতে ফিরিল, 
সে পুলিশ ডাকিয়া রমেশ ও তাহার অন্চর দুইজনকে ধরাইয়! দিল। পুলিশ 
হাতকড়ি দিয়া তাহাদিগকে হাজতে লইয়া গেল। “আমার সাজান বাগান 
শুকিয়ে গেল” বলিয়া ফোগেশ পাগল হইয্া পথে পথে খুরিতে লাগিলেন । 

ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার আকন্মিক দুঃসংবাদই এই নাট্যকাহিন্টীর সমগ্র 
বিয়োগাস্তক ঘটনা-সমূছ্থের মূল; অথচ ব্যাক্ক যে সত্যই ফেস হইয়াছিগ, 
তাহাও নহে, পনর দিন পরই রিকভর” করিবে বলিয়া! শোন! গিয়াছিল, 
কিন্ত এই সময়ের মধ্যেই কাহিনীর বিয্বোগান্তক ঘটনা বহুদূর অগ্রসর 
হইদ1 গিম্মাছিল--তাহা আর প্রতিরোধ কর! সম্ভব হয় নাই, করিবার 
চেষ্টাও কর! হয় নাই। এই প্রকার আকম্মিক কোন বাহ ছঘটন! যে 
কোন ট্রযাজিডির ভিত্তি হইতে পারে না, সে কথা পূর্বে আলোচন! 
করিয়াছি। অতএব উক্ত কাহিনীর মধ্যে যথার্থ উ্রথাজিডির যে কোন উপাদান 
নাই, তাহ ম্বীকার করিতেই হয়; হ্তরাং আমরা উচ্চাঙ্গের বিয়োগাস্তক 
নাটকের মধ্যে ট্র্যাজিক রিলিফ" বলিতে যাহা পাই, এই নাটকের মধ্যে 
তাহা পাই না । 

এই নাট্যকাহিনীর বিয়োগাস্তক ফল কার্ধকর হইবার পক্ষে আর একটি 
প্রধান বাধা এই যে, বিষ্বোগাস্তক নাটকের মধ্যে ভাগ্যের যে বিপর্যয় দেখান 
হয়, ইহার মধ্যে তাহা নাই বলিলেই চলে। যোগেশকে যদি এই নাট্য- 
কাহিনীর নায়ক বলিয়। ধরিয়া লই, তাহা হইলেও দেখিতে পাই যে, তাহার 
জীবনের স্থখ-সমৃদ্ধিয় অংশ নাটাকাছিনীর পূর্ববর্তী এবং কেবলমাত্র যোগেশের 
মুখের কথ। দ্বারাই তাহা প্রকাশ পাইয়াছে-প্রকুত নাট্যিক দৃশ্তের ভিতর দিয়! 
তাহা প্রকাশ পায় নাই। «আমার সাজান বাগান শুকিয়ে গেল' ইহা! যোগেশের 
মুখের কথা, “সাজান বাগান'টি আমর] চোখে দেখিতে পাইলাম না বলিয়া 
ইহা যে কেমন করিয়! শ্তকাইয়া গেল তাহাও প্রত্যক্ষ ভাবে বুঝিতে পারিলাম 
না-ইহার কেবল মাত্র "শু? ধিকটাই আমর! গোড়া হইতে দেখিলাম--এই 
কারণেই কাহিনীর .বিয়োগাস্তক কল দর্শকের উপর কার্ধকর হইতে পারে ন! 
--তবে দুর্ঘটনার পর দুর্ঘটন! চোখের লাষনে সংঘটিত হইতে দেখিতে পাইয়া 
ঘর্শক অভিভূত হয় সত্য, কিন্তু তাহা উঠাজিডির জিয়া নহে-্পথে ঘাটে 
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কাহারও কোন আকন্মিক দুর্ঘটনা ঘটিলে যেমন মানুষ শ্বাভাবিক একট! 
লহান্থভূতিতে অভিভূত হয়, ইহা! তাহাই ; ইহাতে উচ্চা্জের নাট্যরস কিছুই 
নাই। এই নাট্যকাহিনীর প্রথম হইতেই যোগেশকে আমর! মন্তপ রূপেই 
পাইয়াছি। ইহার প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃ্েই স্ত্রী জ্ঞানদা তাহাকে এই জন্ত 
অনুযোগ দিয়! বলিতেছে, “তোমার সব গুণ_-এঁ একটু ঢুক করে খাওয়া! কেন ? 
আগে দিনে ছিল না, এখন আবার দিনেও একটু হয়েছে । এ এক কীচ্চা 
চন্নামেত্বর মুখে ন। দিলেই নয়? মদ্যপানের জন্ত স্ত্রীর এই অনুযোগ লই'াই 
ঘযোগেশ এই নাট্য-কাহিলীতে প্রবেশ করিলেন। অতএব তাহার শোচনীয় 
পরিণতির জন্য যোগেশ কতদূর সহান্ভৃতি পাইতে পারেন, তাহাও বিবেচা | 
যোগেশের সাংসারিক ছূর্ভাগ্যের স্থচনা হইতেই কাহিনীর উন্মেষ এবং এই 
দুর্ভাগ্যের পূর্ণতার মধ্যেই ইহার পরিসমাঞ্চি_-ইহাতে কোন ঘন্ঘ নাই, অবস্থার 
সঙ্গে সংগ্রাম করিবার কোন প্রয়াস নাই-_নিরবচ্ছিন্ন ঘটনা-প্রবাহে গ। ভাসাইয়। 
দেওয়াই ইহার টবশিষ্ট্য | ইহার মধ্য দিয়! যেমন অবস্থাগত কোন টৈপরাত্য 
দেখান সম্ভব হয় নাই, তেমনই অবস্থার সঙ্গে সংগ্রাম দ্বারা ঘটনাগত বিক্ষোভ 
স্যরি করিবারও চেষ্টা করা হয় নাই-_ইহ1 একটান। ছুঃখের পাচালী মাত্র, 
অতএব এই কাহিনীর মধ্যে নাটাগুণ কিছুই আশ] কর যায় না। 

যৌগেশকেই এই বিয়োগাস্তক নাটকের নায়ক বল। যাইতে পারে। যদ্দিও 
তাহার মৃত্যুর ভিতর দিয়া কাহিনী সমাণ্ত হয় নাই, তথাপি যেখানে আসিয়া 
কাহিনী শেষ হইয়াছে, সেখানেই মৃত্যুর ছায়! তাহার উপর পড়িয়াছে। 
অবস্থার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার শক্তি বিয়োগাস্তক নাটকের নায়ক-চরিত্রের 
একটি প্রধান গুণ। . পূর্বেই বলিয়াছি, যোগেশের চরিত্রে সেই গুণ নাই। 
শ্রী জ্ঞান্দা বলিয়াছে, তোমার সব গুণ--কিস্তু এই গুপের সকল অংশই 
কাহিনীর পূর্ববর্তী, গ্রকূত কাহিনীর মধ্যে তাহার কোন পরিচয় অবশিষ্ট নাই, 
কাহিনীর মধ্যে মাতলামির নিকট তাহার কোন গুগ আর ঘে'ষিতে পারে নাই, 
মত অবস্থায় তিনি বৃদ্ধ! মাতার প্রতি কর্তব্যে অবহেলা করিয়াছেন, পুত্রকে 
অবজ্ঞা করিয়াছেন, স্ত্রীকে প্রহার করিয়াছেন। অতএব তাহার চরিত্রের প্রতি 
আকুষ্ট হইবার মত কিছু নাই, সেইজন্ত ্বভাবতঃই তীহার ছুঃখ-ছূর্বশার জন্তু 
পাঠকের আস্তরিক সহানুভূতির সঞ্চার হইতে পারে না। ইহ! বিম্বোগাস্্বক 
নাটকের নায়ক চরিত্র-পরিকল্পনার যে একটি গুরুতর ক্রটি, তাহা! সহজেই 
অনুমান কর] যাইতে পারে। মত্ততা হইতে মুক্ত বরিয়। ক্ষণিকের. জন্যও 


৪২৪ বাংল। নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


নাট্যকার এখানে তাহাকে দেখান নাই, সেইজন্ত তাহার হ্বাভাবিক গুণগুলি 
সকলই গ্রচ্ছন্ন হইয়া আছে এবং কেবল মত্ততার মধ্যে মধ্যে তাহার মৃখের 
বক্তৃতায় তাহার পূর্ববর্তাঁ জীবনের সাধুতার কথা তাহাকর্তৃক যাহা উক্ত 
হইয়াছে, তাহাও গভীরভাবে পাঠকের অস্তর স্পর্শ করিতে পারে না; কারণ, 
মাতালের প্রতি আস্তরিক সহাহভূতি-স্থটি কষ্টসাধ্য। তবে মাতলামির মধ্য 
দিয়া তাহার আত্মবিশ্বৃতি সন্ধানের যথেষ্ট সঙ্গত কারণ যদি দেখান হইত, তাহ! 
হইলে তাহা কতকটা সম্ভব হইতে পারিতঃ যোগেশের জীবনের মগ্যমম্পর্ক- 
হীন নিফলস্ক অংশ যদি নাট্যকার এখানে উপস্থিত করিতেন, তবে তাহার 
পরব্তাঁ জীবনের ছূর্ভাগ্যের জন্য কতকট। সহানুভূতি সৃষ্টি সম্ভব হইলেও 
হইতে পারিত। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্থেই যোগেশ 
অস্কপানের জন্য স্ত্রীর অন্থযোগ ভাক্জন হইয়াছেন। অতএব ত্তাহার উপর 
পাঠকের সহাম্থভূতির কথা আসেই না। 

যোগেশের মাতলামির কতকগুলি চিত্র অতিরঞ্জিত বলিয়া অত্যন্ত গীড়া- 
দ্বায়ক মনে হইতে পারে। উপবাসী পুত্রের হাত মুচড়াইয়1 পয়সা কাড়িয়াঁ 
লইয়া মদ খাওয়া, স্ত্রীকে প্রহার করিয়। তাহার যথাসর্বন্ব কাড়িয়া লইয়া মদ 
কিনিয়৷ খাওয়া, পথে পথে পয়স1 ভিক্ষা করিয়া মদ কিনিয়! খাওয়া! ইত্যাদি 
যে সকল চিত্র ইহাতে বণিত আছে, তাহ] সুজ্জভাবে যোগেশের জীবনের 
র্যাজিডি অপেক্ষ। প্রত্যক্ষভাবে মদ্যপানের সাধারণ কুফলই বর্ণনা করিয়াছে । 
মন্তপানের বিরুদ্ধে সে-ষুগে বাংলার সমাজে যে-সকল সমাজহিতকর আন্দোলন 
প্রবতিত হইয়াছিল, যোগেশের এই চিত্রগুলি তাহাদেরই উদ্দেস্ত গ্রচারের 
সাহাষ্য করিয়াছে মাত্র--কোন উচ্চ শিল্পগত দাবী পূরণ করে নাই। 
লেইজন্যও এই নাটকখানি জনসাধারণের মধ্যে এককালে অত্যন্ত জনপ্রিয় 
কইয়। উঠিয়াছিল। 

এই নাটকের মধ্যে রমেশের চরিত্রটি অ্থাভাবিক হইয়াছে । শিক্ষিত 
এটি বলিয়। নাট্যকার তাহার: পরিচয় দিয়াছেন, কিন্তু তাহার কাধাবলীর 
ভিতয় দিয়৷ তাহার এই পরিচয় বিন্দুমান্রও প্রকাশ পায় নাই। সে বৃদ্ধা 
মাতার প্রতি কতব্যজানশৃন্য, জেহশীল জ্যে্টভ্রাতার প্রতি শ্রদ্ধাতক্তিহীন, 
কনিষ্ঠভ্রাতার প্রতি ন্নেহহীন, পত্ধীর গ্রতি প্রেমহীন। শুধু তাহাই নহে, ম্বহস্তে 
নারী ও শিশু ছত্যা করিতে সে পশ্চাৎপদ নহে--খ্বার্থই তাহার একমাত্র লক্ষা। 
এই স্বার্থের অন্বেষণে সে বিকারগ্রত্ত রোগীর মত নাটকের গ্রথম হইতে শেষ 
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পর্ধস্ত আচরণ করিয়! গিম্বাছে। পারিপাহ্িক অবস্থাজাত দোষ ও গুণের 
সংমিশ্রণে ষে মানুষ মাত্রেরই' চরিত্র গঠিত হইয়! থাকে, তাহা নাট্যকার এখানে 
বিশ্বত হইয়াছেন। রমেশ এখানে যেন অত্যাচারের একটি যস্ত্রানৰ ত্বরূপ 
তাহার প্রাণ নাই, মানবিক কোন অন্থভূতি নাই, তাহাকে দম দিয়া রঙগমঞ্চের 
উপর ছাড়িয়। দেওয়া হইয়াছে এবং যতক্ষণ পর্ধস্ত তাহার সেই দম না 
ফুরাইয়াছে, ততক্ষণ পর্যস্ত সে নিধিচারে কোনদিকে ন। তাকাইয়। অন্যায়ের 
গর অন্যায় করিয়। চলিয়াছে। পরিবারস্থ সকলকে ত্যাগ করিয়া, এমন কি 
পত্বীকেও হত্যা করিয়া যে স্বার্থ, তাহা। কেমন স্বার্থ? শৈশবে পিতৃহীন্‌ হইয়া 
যোগেশ কক সে এতদিন প্রতিপালিত ও যথোপযুক্ত শিক্ষিত হইয়াছে, 
তাহার কোনও পরিচয় কি সে তাহার আচরণে প্রকাশ করিয়াছে? পত্বীকে 
হত্যা করিয়া, অসহায় শিশু ভ্রাতৃষ্পুত্রকে বিষ দিয়! সে কোন্‌ স্বার্থ সিদ্ধি 
করিতে গিয়াছিল? কিন্ত নাট্যকার ত+ তাহাকে মাতাল কিংবা উন্মাদ 
বলিয়াও বর্ণনা! করেন নাই । সে ধীরভাবেই এই সকল অন্ঠায় আচরণ করিয়। 
গিয়াছে, কোন সাময়িক উত্তেজনা কিংব! কাহারও প্ররোচনার বশবর্তাঁ হইয়া 
কিছু করে নাই। স্বার্থের জগৎ ব্যতীতও গ্রত্যেক মাস্থষকে ই ঘিরিয়া এমন 
একটি জগৎ আছে, যেখানে সে তাহার অন্তরের সহজ পরিচয়টি লাভ করিয়। 
থাকে-্হিংসা, ছ্বেষ, স্বার্থবোধ প্রভৃতির মত সেখানে স্বেহ, মমতা প্রেমও 
ত্বতঃই বিকাশ লাভ করে--ইহাদের সকলের সংমিশ্রণেই মানব-চরিজ্রের 
পরিপূর্ণতা । যে যত বড় ম্বার্থপরই হউক, একদিন না একদিন হইলেও কোন 
অনুকূল মুহূর্তের স্থযোৌগে তাহার কোন না কোন সদ্গুণের বিকাশ না হইয়। 
যায় না।১ সেক্সপীয়রের নরমাংসলোলুপ ও কুীদজীবী শাইলক নিজের 
পলাফিত কল্যার জন্য বেদন! অনুভব করিয়াছে, এখানে সে রক্তমাংসের, মান্তুষ 
এই পরিচয়টির ভিতর দিয়া তাহার চরিত্রটি পূর্ণত1 লাভ করিয়াছে । কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র এখানে একদেশদর্শা--রমেশকে সকল দিক হইতে নিন্দার 
ভাজন করিবার জন্ত তাহাকে মান্য ন1 করিয়া যন্ত্র করিয়াছেন-সকিস্ত তাহাতে 
তাহার উদ্দেন্ত ব্যর্থ হইয়াছে। 

কনিষ্ঠ ভ্রাতা হ্থরেশের চগ্গিত্রের মধ্যে কতকট1 মানবিক গুণের অস্তিত্ব 
অন্থভব কর] যায়। সঙ্গদোষে সে নষ্ট হইয়াছে সত্য, অর্থের প্রয়োজনে 
কুসীদ্জীবীর সঙ্গে তাহার সংশ্রব হইয়াছে, কিন্তু সে অমানুষ নয়। তাহার 
পিতৃতুল্য জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার জন্ত মাতৃলম! জ্যেষ্ঠ! ভ্রাতৃবধূর জন্য ও বৃদ্ধ মাতার 
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জন্ত তাহার ত্বাভাবিক অনুভূতি আছে--চরিত্রটি সংক্ষিপ্ত বলিয়াই নাট্যকার 
ইহার উপয় অনাবশ্তক কোন প্রকার জোর দেন নাই--সেইকজন্তই ইছার 
স্বাভাবিক] নষ্ট হয় নাই। 

কাঙ্গালী ডাক্তার এই নাটকের অন্যতম অস্বাভাবিক চরিত্র ; সে রমেশের 
সকল দুষ্ার্ধের সহায়ক এবং তাহারই মত অত্যাচারের একটি যন্ত্র-দানব--. 
কোন রক্তমাংসের স্পর্শ তাহার চরিত্রেও নাট্যকার ফুটাইয়! তুলিতে পারেন 
'নাই। সে নাটকের খল বা ৮11151 চরিত্র, কিন্ত প্রত্যেক ট্র্যাজিডিরই খল 
চরিত্রের ছুষ্কার্ধের কোন না কোন ভিত্তি থাকে) দুষ্কার্ধটি যত কঠিন হয়, 
ইহার ভিত্বিটিও তত শক্ত হয়। হীর] কুন্দকে বিষ দিয়াছিল--হীর। যে 
এই কার্ধ করিতে পারে, তাহা দেখাইবার জন্য বঙ্কিমচন্দ্র কাহিনীর স্থচন! 
হইতেই এই বিষয়ে অত্যন্ত সাবধানতার সঙ্গে অগ্রপর হইয়াছেন । তিনি 
হীরার সঙ্গে কুন্দের এমন এক স্বার্থ আনিয়। জড়াইয়াছেন, যেখানে হীরার 
মত চরিত্রের পক্ষে কুন্দকে বিষ দেওয়া কিছুতেই অন্বাভাবিক বলিয়া মনে 
হইতে পারে ন1। কিন্তু রমেশের ম্বার্থসিদ্ধির জন্য তাহার কথায় কাঙ্গালী 
যোগেশের বালক-পুত্র যাদবকে নিধিচারে বিষ দিল--অথচ রমেশের সঙ্গে 
কাঙ্গালীর সম্পর্ক বেশি দ্িনেরও নহে, কিংব। তেমন গভীরও নহে । যোগেশের 
পরিবারের বিরুদ্ধে তাহার ব্যক্তিগত কোন আক্রোশও নাই। জাল, জুয়াচুরি, 
বিষ-প্রয়োগে শিশুহত্য1 যেন কাঙ্গালীর অহৈতুক ক্রীড়ামাত্র-_নাটা-কাহিনীর 
মধ্যে এই সকল বিষয়ের স্থগভীর গুরুত্ব সম্পর্কে নাট্যকার সম্যক অবহিত হন 
পাই বলিয়াই মনে হয়। 


জগমণির চরিত্র কেবলমাত্র অস্বাভাবিক নহে--অসঙ্গত ও অসম্ভব । সে 
নারী ও কাঙ্গালীর স্ত্রী বলিয়াই ভূমিকা-লিপিতে পরিচয় আছে, কিন্তু তাহার 
আচরণ ও কথাবার্তার ভিতর দিয়! তাহাকে সর্বদাই পুরুষ বলিয়াই ভ্রম হয়। 
দু্ধার্ধে কাঙ্গালী অপেক্ষ1। সে অধিকতর বুদ্ধিমতী এবং এক কথায় বলিতে গেলে 
রমেশের মত এটনি ও কাঙ্গালীর মত ধূর্তকেও সে অনেক কিছু শিখাইয়াছে। 
এই প্রকার মানসিক ব্যাখিগ্রপ্ত স্ত্রী-চরিত্র সাহিতো দেখা যায় না। সে 
নারী, ফিস্তু তাহার ম্বাভাবিক নারীপ্রবৃত্তির কোন পরিচয় তাহার মধ্য 
দিয়া প্রকাশ পায় নাই, বরং তাহার প্রত্যেকটি আচরণই স্বাভাবিক 
নারী-প্রবৃত্তির বিরোধী--সেইজন্তই ইহাকেও বিকারগ্রস্ত চরিত্র বলিয়! 
বোধ হয়। | | 
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রমেশের স্ত্রী প্রফুল্প একটি আদর্শ স্ত্রী-চরিত্র-লসে সরলতার প্রতীক্‌, 
কাহারও সঙ্গে তাহার কোন বিরোধ নাই--সকলকে ন্েহ-মমতা ও ভক্তিশ্রদ্ধা 
করিয়া এবং সকলের নিকট হইতে তাহা নিজেও লাভ করিয়া! সে ধন্তা | 
কেবলমাত্র শ্বামী রমেশের সঙ্গে তাহার সম্পকটি সহজ এবং শ্বাভাবিক নহে ॥ 
কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, রমেশ বিকার-গ্রস্ত রোগীর মত সর্বত্র আচরণ করিয়াছে 
স্ন্ত্রীর সঙ্গেও তাহার কোন ব্যতিক্রম দেখা যায় না। 

এই নাটকের নাম 'প্রফুল্', কিন্তু এই নামকরণ সার্থক নহে 7 কারণ, প্রসুল্নকে 
কেন্দ্র করিয়া ইহার কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হয় নাই, কিংব। ইহার ঘটনা-আ্রোত৪ 
প্রফুল্ল কোনদিক দিমাই বোধ করিতে পারে নাই। এমন কি, যদি বুঝিতাম 
যে, তাহার মৃত্যু দ্বারাও রমেশ সত্যে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, তথাপি এই নাম- 
করণের কতক সার্থকতা খুঁজিয়৷ পাইতাম ; কিন্তু তাহাও হয় নাই, নিম্পাপ ও 
সরলতার প্রতিরূতি এই আনন্দ-প্রতিমাটিকে স্বহস্তে মুচড়াইয়া ভাঙ্গিয়! 
ফেলিয়া দ্রিয়াও হতভাগা রমেশ কোন সত্যচৈতন্ত লাভ করিতে পারে নাই-- 
অতএব প্রফুল্ল এই নাট্য-কাহিনীর মধ্যে কোন সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিতে 
আসে নাই, সে এই বিষ্বোগান্তক ঘটনার একজন দ্রষ্টা হিসাবেই আসিয়াছিল ; 
নে দেখিয়াছে,_-আর কাদিয়াছে; তারপর একদিন শ্বাসরুদ্ধ কে এই নিষ্ঠুর 
সংসার হইতে বিদায় লইয়। গিয়াছে-_নাট্য-কাহিনীর মধ্যে সে কোন সক্রিয় 
অংশ গ্রহণ করে নাই । 

গিরিশচন্দ্রের সর্বাধিক পরিচিত সামাজিক নাটক সম্বন্ধে প্রশংসার কথা 
কিছুই বলিতে পারা গেল না; ইহার কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্ের 
প্রতিভা সামাজিক নাটক রচনার প্রতিকূল ছিল--পৌরাণিক নাটক রচনায় 
তাহার ষে প্রতিভার ম্বাভাবিক বিকাশ হইয়াছে, সামাজিক নাট্যরচনাক় 
তাহাই আড়ষ্ট হইয়াছিল; তাহার পরবর্তা আরও করেকখানি সামাজিক 
নাটকও এই উক্তিরই সমর্থন করিবে। ইহা দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ' নাটকের 
অস্গকরণে রচিত। ফোগেশের ভূমিকায় নাট্যকার স্বয়ং অভিনয় করিয়া! 
সমসামগ়িক কালে নাটকখানির ব্যাপক প্রচারের সহায়ত] করিয়াছিলেন । 

হারানিধি' গিরিশচন্দ্রের একখানি মিলনান্তক সামাজিক নাটক। ইহার 
বিষ-বস্তও গিনিশচন্ত্রের অন্যান্ত সামাজিক নাটকেরই অনুরূপ । বাল্যবন্ধু ধনী 
ও ছুশ্রিত্র মোহিনীমোহনের বিশ্বাসঘাতকতা 'কলিকাতার মধ্যবিত্ত গৃহস্থ হরিশ 
কি ভাবে বিপন্ন হই পড়িয়া অবশেষে অন্থতপ্ত সেই বন্ধুর সহিত পুনধিলিত 
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হয়, তাহারই কাহিনী ইহাতে ব্যক্ত হইয়াছে। চরিত্রগুলি অধিকাংশই রক্ত- 
মাংসের সম্পর্কহীন। হরিশের পুত্র নীলমাধবের চরিত্রের উপর দীনবন্ধু মিত্র 
প্রণীত 'নীল-দর্পণ-এর নবীনমাধবের প্রভাব বিশেষভাবেই অনুভূত হয়। 
কেবলমাত্র দলিল, রেহান, জামীন, নীলাম, ডিক্রি, ক্রোক, দখল ইত্যাদি 
মামলামোকদম! সম্পফিত বিষয়ের মধ্যেই হরিশের ভাগা পরিবর্তন নিবদ্ধ 
রহিয়াছে--প্ররুত নাট্যিক ক্রিয়ার মধ্য দিয়। তাহা প্রত্যক্ষ হইয়! উঠিতে পারে 
নাই, সেইজন্য এই মিলনান্তক নাটকের ফল তত কাধকরী বলিয়া মনে হয় ন1। 
হরিশের দূর সম্পকীয় ভ্রাতা নব, ও মোহিনীর রক্ষিত] কাদদ্বিনী এই নাটকের 
দুইটি আদর্শ সাধুচরিত্র, ইহাদের সহায়তাম্ন মিলন নিষ্পন্ন হইয়াছে, কিন্ত 
নাটকের মধ্যে চরিত্র ছুইটির সংঘোগ খুব নিবিড় নহে ॥ বিশেষতঃ চরিত্র 
দুইটির অস্বাভাবিকতা অত্যন্ত গীড়াদায়ক হইয়া উঠিয়াছে। অঘোর 
কলিকাতার বাট্পাড়ের একটি প্রতিমৃত্ি। মোহিনী ও অঘোরের চরিত্রের 
আকম্মিক পরিবর্তনের উপরই নাটকের মিলনাস্তক পরিণতি নির্ভর করিয়াছে, 
অথচ ইহাদের এই পরিবর্তনের কারণ খুব স্থসঙ্গত ও ন্ুস্পষ্ট নহে'। 
গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের মধ্যে বিয়োগাস্তক নাটকই যে মিলনাস্তক 
নাটক অপেক্ষা কতকটা শক্তিশালী, তাহা এই নাটকখানি হইতেই প্রমাণিত 
হইবে। 

দৃশ্তঃ বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের উপর ভিত্তি করিয়া! রচিত গিরিশ- 
চন্দ্রের “মায়াবসান' নাটকথানি একথানি পূর্ণাঙ্গ বিয়োগাস্তক রচনা; ইহার 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-_ 

কালীকিষ্কর বন্থ একজন প্রবীণ ভদ্রলোক, তিনি বিপত্বীক। সংসারে এক 
পুত্র ছিল, তাহার দিকে তাকাইয়! ঘিতীয় বার দার-পরিগ্রহ করেন নাই । 
যথাকালে পুত্রের বিবাহ দিয়াছিলেন, কিন্তু পুত্র ও পুত্রবধূ উভয়েই অকালে 
কালগ্রাসে পতিত হইল। কালীকিক্কর তখন জ্ঞানচর্চায় সময় অতিবাহিত 
করিতে লাগিলেন, এক নিরাশ্রয়া বৈষ্ণবী-কন্তাকে নিজের কন্যার মত লালন 
পালন করিতে লাগিলেন, তাহাকে নানা বিষ্তয় পারদশিনী করিয়া তুলিলেন» 
বৈষণবী-কন্তার নাম রঙ্গিণী, বৈষ্বীর নাম বিদ্দু। কালীকিক্করের দুই 
ভ্রাতুশ্ুত্র ও এক ভাগিনেয় ছিল। জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার মৃত্ার পর ত্রাতৃম্ুত্্ 
ছুইটিকে পিদ্েই প্রতিপালন করিভেছিলেন, মাতৃপিতৃহীন ভাগিনেয়টিকেও 
শৈশব হইতেই প্রতিপালন করিয়াছিলেন। ভ্রাতুষ্পুত্র ছুইটির নাম যাদব ও 
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মাধব এবং ভাগিনেয়ের নাম হলধর। ভ্রাতুপ্পুত্র ছুইজন বিবাহিত, কিন্ত 
হলধর অবিবাহিত। যাদবের স্ত্রীর নাম নিস্তারিণী ও মাধবের স্ত্রীর নাম 
মন্দাকিনী। কালীকিহ্করের আর একজন বিধবা ভ্রাতুপ্ুত্র-বধূ ছিল, তাহার 
নাম অরপূর্ণা । অন্নপূর্ণা সর্বজ্যোষ্ঠা এবং সে-ই বুদ্ধ খুড়শ্বশুরকে পিতার মত যত্ব 
করিত। হ্বামিপরিত্যক্তা হইয়! নিস্তারিণী ও মন্দাকিনী পিত্রালয়ে বাস 
করিত, তাহার! ছুই সহোদর ভগিনী । কালীকিম্করের সংসার-জীবন 
নিধিষ্েই কাটিতেছিল, কিন্তু তাহার প্রতিবেশী সাতকড়ি ইহার মধো 
ুষ্টগ্রহের মত প্রবেশ করিল। সে যাদব ও মাধবকে তাহাদের পিতৃব্য 
কালীকিঙ্করের বিরুদ্ধে গ্ররোচিত করিতে লাগিল, তাহার ফলে কালীকিঙ্করকে 
বিষপ্রয়োগে হত্যা করিয়া লকল বিষয়-সম্পত্তি তাহার নিকট হইতে 
নিজের গ্রহণ করিবার জন্য ষড়যন্ত্র করিতে লাগিল । গণপতি শর্মা নামক 
এক গণক বিষ যোগাইল। পোর্টের সঙ্গে বিষ মিশাইয়া রাখা হইল। 
অন্নপূর্ণা বিষের কথা কিছু না জানিয়] কালীকিন্বরের কথামত তাহার খাইবার 
পূর্বেসেই পোর্টের বোতল তাহার হাতে দ্রিল, খাইয়৷ কালীকিস্কর অচৈতন্য 
হুইম্মা পড়িলেন, কিন্তু শেষ পর্যস্ত প্রাণে বাচিয়া গেলেন। এই ঘটনার স্ৃত্র 
ধরিয়া পুলিশ আমিল এবং সাতকড়ি ও তাহার এটনিদের সহায়তায় যাদব- 
মাধবের পারিবারিক স্বার্থঘন্ব নান! বিচিত্র গতিতে অগ্রসর হইতে লাগিল । 
জ্যোষ্ঠা বধূ অন্নপূর্ণার কলঙ্কিনী অপবাদ রটিল, ইহাতে সে গৃহত্যাগ করিয়া 
গেল, বিন্দু বৈষ্ণবী তাহার সন্ধানে বাহির হুইল ; যাদব ও মাধব নিজেদের 
ভূল বুঝিতে পারিয়। অনুতপ্ত চিত্তে নিজেরাও অক্নপূর্ণার সন্ধান করিতে গেল, 
ছদ্মবেশে ভাহাদের স্ত্রীগণও তাহাদের সঙ্গিনী হইল। পতি-গাগলিনী হইয়া 
একাকিনী পথে পথে ঘুরিয়৷ যখন অন্নপূর্ণার জীবনের অস্তিম মুহূর্ত উপস্থিত 
হইয়াছে, তখন বিন্দু বৈষবী তাহার সাক্ষাৎ পাইল, ক্রমে একে একে 
সকলেই তাহার শ্বশান-শব্যাপার্থ্ে আসিয়া সমবেত হইল । সকলের চোখের 
সম্মুখে অরপূর্ণা অস্তিম নিঃশ্বাস ত্যাগ করিল । গণপতি শর্মা আসিয়া সেখানে 
বিষপানে আত্মহত্য। করিয়া নিজের প্রায়শ্চিত্ত করিল। 

গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটারচনার প্রধান বৈশিষ্টাগুলি এখানে সকলই 
হুম্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়াছে । পারিবারিক দ্বার্থঘন্বজাত মামলা-মোকদ্দমা, 
খণ-ডিক্রিজারী, উইল ইত্যার্দির মধ্য দিদা পরিকল্পিত আকন্মিক ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের উপর ভিত্তি করিয়াই গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকগুলি প্রধানত: 
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রচিত হইয়াছে $--'মায়াবসান' নাটকে তাহার সকলগুলি দিকের সঙ্গেই 
সাক্ষাৎকার লাভ কর] যায়। ইহার মধ্যে বাহিরের ঘন্ছই চরিত্রগুলির 
অন্তরের সৌন্দর্য আচ্ছন্ন করিয়৷ দিয়াছে-_এমন কি, যে নারীচরিত্রের মধ্য 
দিয়া বাঙ্গালী পারিবারিক জীবনের নিজন্ব রূপটি সাধারণতঃ ধরা পড়ে, 
ইহাতে সেই নারীচরিত্রগুলিকেও বাহিরের বিক্ষোভের মধ্যে আনিয়া! স্থাপন 
করিবার ফলে ইহাদেরও কোন বৈশিষ্ট্য ইহাতে প্রকাশ পায় নাই। 
অতএব বাংলার নিজন্ব সামাজিক জীবনের পরিবেশের মধ্যে গিরিশচন্দ্রের 
এই নাটকটির পরিকল্পনা কর। হয় নাই বলিয়৷ এদেশের যথার্থ সমাজ- 
জীবনের কোন পরিচয় ইহার মধ্য দিয়! প্রকাশ পায় নাই। 

কালীকিঙ্কর নাটকের প্রধান চরিত্র, তাহাকে নাটকের নামক বলা 
যাইতে পারে। কিন্তু এই চরিত্রটি আন্ুপৃধিক আদর্শবাদের উপর প্রতিষ্ঠিত । 
ইহার মধ্যে রক্তমাংসের কোন সম্পর্ক অন্থভব করা যায় না। তিনি তাহার 
জীবনের আদর্শ সম্পর্কে নাটকের উপসংহারে বলিতেছেন, “তোমায় এতদিন 
উপদেশ দিয়েছি--পরের উপকার করে৷; আমিও পরহিতে জীবন উৎসর্গ 
করেছিলাম। কিন্তু শাস্তি পাইনি কেন জানো? মুখে বল্তেম্--নিষ্কাম 
ধর্ম--নিফাম ধর্ম; কিন্ত অভিমান ফলকামন! ছাড়ে না। ম্থখ-আশাম় পরহিত 
করেছি, ধর্ষ উপার্জন করতে পরহিত করেছি, আত্মোল্নতির জন্য পরহিত 
করেছি,--ফলকামনায় পরহিত করেছি । আজ গঙ্গাজলে নব বিসর্জন দিয়ে, 
পরকার্ধে রইলেম ; রইলেম কি-_-জগতে মিশ্লেম |” (৫1৩) 

নিফাম কর্মের আদর্শ প্রচার করাই এই নাটকখানির প্রধান উদ্দেশ্য । 
কালীকিহ্বরের ভিতর দিয়া এই আদর্শই প্রচার কর] হইয়াছে, তাহার আর 
কোন পরিচয় এই নাটকের মধ্যে পরিস্ফুট হয় নাই । একটি স্ত্রী-চরিত্রের ভিতর 
দিয়াও এই একই আদর্শ প্রচার করা হুইয়াছে, তাহা কালীকিস্করের শিশ্ক 
রজিণীর চরিত্র । রঙ্গিণী শিশ্ত! হইয়াও আর এক দিক দিয়! কালীকিস্করের গুরু. 
-সে তাহাকে ক্ষমাগুণ শিক্ষা দিয়াছে । এইভাবে নিষ্কাম কর্মের আদর্শ ও" 
ক্ষমাগুণের মাহাত্য প্রচার লইয়াই প্রধানতঃ এই নাটক রচিত হইয়াছে বলিয়া 
বোধ হইবে। 

একান্ত আদর্শাজরক্তির জন্ত এই নাটকের কোন চরিত্রহ্টিই সার্থকতা 
লাভ করিতে পারে নাই । ইহাতে সর্বাপেক্ষা অসঙ্গত কালীকিন্করের সহিত 
রহ্হিনীর সম্পর্ক। রঙজিমী পতিতালয় হইতে উদ্ধারপ্রাধ্ধা এক বৈধণবীর যুবতী 
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কন্যা, সে কালীকিস্করের শিষ্যা, কিন্ত সে কালীকিস্করকে “ভালবাসে”, মৃহূর্তের 
জগ্ত তাহার সঙ্গত্যাগ করিতে চাহে না। এই ভালবামার প্ররুত্তিটি অল্পষ্ট। 
অবশ্য লেখক দেখাইতে চাহিয়াছেন যে, তাহা নিষ্ধাম ভালবাসা । কিন্ত 
এমন নিষ্কাম ভালবাসার দৃষ্টান্ত এই প্রকার ক্ষেত্রে বড়ই অসঙ্গত বলিয়া বোধ 
হইবে। এইভাবে এই স্ত্রী-চরিত্রটিকে নানাদিক হইতে কতকগুলি আদর্শের 
মধ্যবর্তী করিবার ফলে তাহার মধ্যে কোন সহজ মানবিক গুণের বিকাশ সম্ভব' 
হয় নাই। 

কালীকিস্করের বিধবা ভ্রাতুপ্ুত্রবধূ অন্নপূর্ণার চরিত্র এই নাটকের অন্যতম 
প্রধান স্ত্রী-চরিত্র। তীহার চরিত্রের দুইটি দিক--একটি নিষ্কাম সেবার ও 
অপরটি নিষ্কাম প্রেমের; কালীকিস্করকে অবলম্বন করিয়া নিষ্ষাম সেবা ও 
মৃত পতির ম্বতি অবলম্বন করিয়া! নিষ্ষাম প্রেমের দিক প্রকাশ পাইয়াছে। 
কিন্ত একটির অবসানে আর একটির উদয় হইয়াছে, ছুইটিই এক সঙ্গে অগ্রসর 
হয় নাই। অন্নপূর্ণা নি্কাম সেবার মধ্যে আত্মবিলোপ করিয়! দিয়াছিল, এমন 
সময় পাধিব একটি আঘাত তাহার উপর আসিয়া! পড়িল, সেই' মৃহূর্তেই সে 
এই সেবার কথা বিশ্বত হইয়া নিষ্কাম প্রেমের মন্ত্রে উদ্বুদ্ধ হইয়। গৃহত্যাগ 
করিয়া! গেল। এই চরিত্রটির সঙ্গে সংসারের ধৃলিমাটির কোন সম্পর্ক নাই, 
ইহার মূল্য বিচার করিবার কালে এই কথাটি বিস্বত হওয়। চলে ন1। 

এই নাটকের আর দুইটি আদর্শ স্ত্রী-চরিত্র নিম্তারিণী ও মন্দাকিনী। 
নিষ্ষাম পতিসেবার আদর্শ ই তাহাদের জীবনের লক্ষ্য | স্বামীর] তাহাদের সঙ্গে- 
ছুর্বযবহার করা সত্বেও তাহাদের বিপদের সময় তাহার্দিগকে সকল ভাবে রক্ষা 
করাই তাহাদের লক্ষ হুইয় উঠিয়াছিল, এই বিষয়ে তাহারা কোন দুঃখকষ্টই 
ছুঃখকষ্ট বলিয়া মনে করে নাই । 

অতএব দেখা যাইতেছে, সকল দিক দ্রিম্বা নিফাম ধর্ম প্রচারই এই 
নাটকের মুখ্য উদ্দেস্ত। গিরিশচজ্দ্রের উদ্দেহ্ামূলক সামাজিক নাটক রচনার 
যাহ বৈশিষ্ট্য, ইহার মধ্যে তাহাই সর্বত্র প্রকট হইয়। উঠিয়াছে বলিয়া, 
অনুভূত হইবে । 

ধপ্রফু্' ও “হারানিধি' গিরিশচন্ত্রের প্রথম যুগের রচনা । তারপর অনেক 
দিন পরস্ত তিনি আর কোনও সমন্তামূলক সামাজিক নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ 
করেন নাই । তিনি তাহার নাট্যরচনার দ্বিতীয় যুগ উতীর্ণ হইয়া একেবারে 
তৃতীয় বা শেষ যুগের প্রারস্ে, “হারানিখি' রচনার বৎসর পনর পর আর" 
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একখানি এই শ্রেণীর সামাজিক নাটক রচনা করেন, তাহার নাম “বলিদান” । 
নাটকখানি উদ্দেশ্তমূলক ; বাংলার পণপ্রথার বিষময় ফল নির্দেশ করিয়। 
একখানি নাটক রচন! করিবার জন্য তিনি স্ব্গত সারদাচরণ মিত্র কর্তৃক 
অনুরুদ্ধ হন। ইহার ফলম্বরূপ “বাঙ্গালায় কন্ত1 সম্প্রদান নয়--বলিদান (৫1৯), 
এই কথা প্রচার করিয়া, তিনি “বলিদান” রচনা করেন। উদ্দেশ্সিদ্ধির জন্য 
নাটকখানি যতদূর সম্ভব রোমাঞ্চকর করিয়া ইহার প্রতি জনসাধারণের দৃষ্টি 
যাহাতে আকর্ষণ করা যাইতে পারে, তাহার প্রতি নাট্যকার লক্ষ্য রাখিয়া 
ছিলেন। তাহার ফলে অতিনাটিযিক ঘটনার পরিবেশে নাটকখানি অতিরিক্ত 
ভারাক্রান্ত হুইয়া পড়িয়াছে। নাটক হিসাবে ইহা! ক্রুটি-বহুল হইলেও 
উদ্দেশ্্রের সফলতায় ইহা বাংলার জনপ্রিয় সামাজিক নাটকগুলির অন্যতম । 
একজন সমালোচক বলেন, “বলিদানের তুল্য বর্তমান হিন্দুবিবাহসংক্রান্ত 
নাটক ব! উপন্যাস, এমন কি প্রবন্ধ আজ পর্ধস্ত বাহির হয় নাই |” ইহার 
কাহিনী এই প্রকার, 

করুণাময় বন্ধু একজন মধ্যবিত চাকুরিজীবী। তাহার তিন কন্যা" 
কির, হিরগুয়্ী ও জ্যোতির্ময়ী এবং এক পুত্র, নলিন। ককুণাময়ের পত্বীর 
লাম সরম্বতী। করুণাময় অনেক সন্ধান করিয়। প্রথম। কন্য। কিরণ্মমন্ীর বিবাহ 
দিলেন_-জামাতা মোহিত মাতাল ও লম্পট, শাশুড়ী বউকাট্কী। স্বামী ও 
শাশুড়ীর নির্ধাতনে কিরণ্ুয়ী অল্পদিনের মধ্োই পিত্রালয়ে আশ্রয় লইল। 
দ্বিতীয় কন্য। হিরগয়ী বিবাহষোগ্য! হইল । বহু সন্ধানে তাহার জন্য ছিতীয় 
পক্ষের এক রুগ্ন বর জুটিল। বিবাহের অল্পদিন পরই হিরগ্মদী বিধবা! হইল । 
স্বামীর প্রথম পক্ষের পুত্রের! সত্মাকে প্রহার করিয়! তাড়াইয়া দিল । হিরগায়ী 
পিত্রালয়ে আশ্রয় লইল। ছুই কন্যার বিবাহ দিয়া করুণামন্ন ধণভার গ্রস্ত 
হইয়া পড়িলেন। অর্থের অনটনে একমাত্র পুত্রের পড়। বন্ধ হইল। পিতার 
দুঃখ দেখিয়। বিধব। কন্যা হিরগ্নয়ী জলে ডুবিয্না আত্মহত্যা করিল। তখনও 
তৃতীয়া কন্যা অনৃঢ়া॥ তাহারও বিবাহের বয়স হইয়! আসিল। করুণাময় 
তাহার প্রতিবেশীর এক দুশ্চরিত্র লম্পট পুত্রের নিকট জ্যোতির্ময়ীর বিবাহ 
দিবার জন্য চুক্তিবদ্ধ হইলেন। অবস্থার বিপর্যয়ে পড়িয়া করুণাময় তখন 
এক প্রকার অগ্রকৃতিস্থ হইয়া পড়িলেন। তাহার প্রতি করুণা-পরবশ হইয়া 
এক উদ্বার-প্রাণ শিক্ষিত ও ধনবান্‌ যুবক জ্যোভির্মমীকে শ্বেচ্ছায় বিবাহ 
করিয়া তাহাকে বন্যায় হইতে মুক্ত করিতে চাহিল। যুবকের নাম 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ 9৩৩ 


কিশোর। কিশোরের সঙ্গে জ্যোতির্মগীর বিবাহের দিন স্থির হইল। বিবাহের 
লগ্নও আসন্ন হইতে চলিল ; এমন সময় করুণাময়ের পূর্ব চুক্তি অনুসারে উক্ত 
' লম্পট পুত্রের পিতা বিবাহ সভায় আপিয়! কন্যাকে তাহার পুত্রের নিকট 
বাগ্দত্ত। বলিয়া দাবী করিল। করুণাময় পরম সত্যনিষ্ঠ ব্যক্তি ছিলেন। 
শেষ বয়সে তিনি সভাভ্রষ্ট হইলেন বলিয়া আত্মগ্নানিতে তীহার হৃদয় পূর্ণ 
হইম্ব! উঠিল, অথচ তখন ফিরিবার আর উপায় ছিল নাঁ--কিশোরের সঙ্গেই 
জ্যোতির্মস্বীর বিবাহ হইয়া! গেল? কিন্তু করুণাময় এই অন্গুশোচনায় সেই 
বিবাহের রাত্রেই উদ্বদ্ধনে আত্মহত্য! করিলেন ; সরম্বতী পতির অন্গগামিনী 
হইলেন। এইখানেই এই শোচনীয় বিয়োগান্তক নাট্যের যবনিকাপাত হইল। 

সাধারণ নাটকের আদর্শে “বলিদানে”র যুল্যবিচার করিবার উপায় নাই, 
উদ্দেস্টমূলক রচন1 হিসাবেই ইহার বিচার করিতে হর, তাহা হইলেই ইহার 
পুর্ণ মর্ধাদ1 রক্ষা কর। হইবে। 

করুণাময় বন্ধুর পরিবারের প্রতি পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করিবার 
জন্য ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রই যেমন আদর্শরূপে উপস্থাপিত কর। হইয়াছে, 
তেমনই তথ্যতীত অন্যান্ত চরিত্রগুলিকে পাঠকের বিরক্তিভাজন করিবার 
উদ্দেস্কটে তাহাদিগকে সকলপ্রকার দোষের আকর করিয়া চিত্রিত করা 
হইয়াছে। নৈতিক বিচারে এই নাটকের মধ্যে পরস্পর সম্পূর্ণ ক্বতন্্ব এই ছুই 
শ্রেণীরই চরিত্রের পরিচয় পাওয়া ধাইবে। অবিমিশ্র গুণ ও অবিমিশ্র দোষ 
ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রের বিশেষত্ব । অতএব ইহাতে কোন বান্তব প্ররৃতির 
মানব-চরিত্রের পরিচয় লাভ করিবার উপায় নাই। দীনবন্ধু আস্তরিকতার 
গুণে উদ্দেশ্ঠমূলক নাটকের মধ্যেও বাস্তব মানব-চরিত্র ফুটাইয়! তুলিয়াছিলেন, 
কিন্ত উদ্দোশ্তের প্রতি সুগভীর আস্তরিকত৷ না৷ থাকার জন্যই গিরিশচন্দ্র অন্যের 
'অন্থরোধে লিখিত তাহার “বলিদান” নাটকে তাহ] সম্ভব করিয়া! তুলিতে 
পারেন নাই। কিন্তু ইহাও সত্য যে, “নীলঘর্পণে'র পর বাংল! সাহিত্যে 
“বলিদানই সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী উদ্দেশ্মূলক নাটক--তবে তাহা রচনার 
দিক দিয়া নহে, উদ্দি্ই বিষয়বস্তর গুরুত্ব ও ব্যাপকতার দিক দিয়া। ইহার 
বিষ্বোগাস্তক ঘটনাবলীর পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র যে 'নীলদর্পণে'র নিকটও খনী 
নহেন, তাহাঁও বলিবার উপায় নাই । 

“বলিদান” নাটকের স্থানে স্থানে অতিশক্বোক্তি ও অতিরঞ্জনের দোষ 
বিরক্তি উৎপাদন করে। কিরপ্মম্ীর শাশুড়ীর চরিত্রের মধ্যে ফোন 


খচ 


৪৩৪ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মানবোচিত অনুভূতি নাই--অত্যাচারের প্রাণহীন একটি য্ত্রপেই লেখক 
তাহাকে দর্শকমণ্ডলীর সম্মুখে উপস্থাপিত করিয়াছেন । প্্রক্ুল্ল' নাটকে তাহার 
এই শ্রেণীর ছুই একটি চরিত্র সম্বন্ধে পূর্বে আলোচনা করিয়াছি। বলিদানের 
“ছুলালটাদ” একাস্ত অন্বাভাবিক চরিত্র--দীনবন্ধুর নিমটাদের ক্ষীণ ছায় মাত্র। 
করুণাময় বন্থর চরিব্র-পরিকল্পনায় লেখক কতকট1 কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন সত্য, 
কিন্ত তাহার প্রতি পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করিবার ব্যগ্রতায় লেখক 
তাঁহাকে একবার উন্মাদ ও তারপর আদর্শ-রক্ষায় আত্মঘাতী করিয়া! শেষ পর্বস্ত 
ইহার মধাদ] রক্ষা! করিতে পারেন নাই । 'বলিদানে'র আর একটি চরিত্র 
সম্বন্ধে উল্লেখ না! করিয়! পার। যায় না। তাহ' উন্মাদিনী জোবির চরিত্র। 
জোবি লম্পট ম্বামী কর্তৃক পরিত্যক্ত, শাশুড়ী-লাঞ্চিতা ও বিমাতা কর্তৃক 
পিতৃগৃহ হইতে বিতাড়িত ; এক মাথায় এত দুঃখের বোঝ! বহিম়াও তাহার 
অন্তরে পতিভক্কির নিষ্ঠা অক্ষুপ্ণ রহিয়াছে । বাস্তবতার দ্দিক দিয়া কোন 
মূল্য না থাকিলেও আদর্শের দিক দিয়া চরিত্রটি হুন্দর। লোক-শিক্ষার যে 
স্মহান্‌ আদর্শ ইহা দ্বারা প্রচারিত হুইয়াছে, তাহাই এই চরিত্রটির একমাত্র 
আকর্ষণ। 

উদ্দেশ্থ-প্রণোদিত রচন। বলিয়া কিংব1 চরিত্র-পরিকল্পনার এই সমস্ত ক্রট 
সত্বেও একমাত্র বিষয়-বস্তর গুণে 'বলিদান" অল্পদিনের মধ্যেই বিশেষ লোক- 
প্রীতি অর্জন করিয়াছিল । এদেশের সামাজিক ব্যবস্থার ত্রুটি নির্দেশ করিয়া 
বাংল। নাট্যসাহিত্যের জন্মকাল হইতেই বহু নাটক রচিত হইয়াছে সত্য, 
বিস্ত তাহাদের মধ্যে লঘু ব্যঙ্গের ভাবই অধিক অনুভূত হইত। “বলিদানে' 
বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনের একটি গভীর ক্ষতস্থান উন্মুক্ত করিয়! দেখাইতে 
গিয়। লেখক যে গুরুত্বপূর্ণ দৃষ্টিভঙ্গি অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহার গুণেই ইহা 
সমাজ-হিতৈষী মাজ্রেরই গভীর শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিতে সক্ষম হইয়াছিল। 

“বিধব] সম্বন্ধে খষিদের যেরূপ ব্যবস্থা তা--শান্তি কি শাস্তি ইহা বুঝাইতে 
গিয়া গিরিশচন্ত্র একখানি পুর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচন1 করেন--ইহার নাম 
“শাস্তি কি শাস্তি" । গিরিশচন্দ্রের অন্তান্ত সামাজিক নাটকের মতই ইহা 
হত্যা» অপমৃত্যু, জাল-জুয়াচুরি, মামলা-মোকদ্দমা, নিষ্ট্রতা, প্রবঞ্চন! ইত্যাদি 
'অতিনাট্যিক ঘটনায় পরিপূর্ণ। মুখ্যতঃ বিধবা-বিবাহের বিষয় লক্ষ্য করিয়া 
ইহা রচিত হইলেও, ইহার ভিতর দিয়া গিরিশচন্ত্র মধ্যবিত বাঙ্গালী পরি- 
বারের তরুণী বিধবাদিগের জীবন-সংক্রান্ত সমন্তার দিকেই সকলেয় দুটি 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৩৫ 


আকর্ষণ করিয়াছেন। কাহিনীটির ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্রের বাঙ্গালীর 
সামাজিক জীবন সম্পর্কে যে রক্ষণশীল মনোভাবের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা অন্বীকার করিবার উপায় নাই। কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-- 

প্রসন্নকুমার কলিকাতার এক ধনী ব্যক্তি। তীহার বিধবা! পুত্রবধূ নির্মল 
তাহার সংসারে থাকিয়াই নিষ্ঠাবান জীবন যাপন করিতেছে । প্রসয়কুমারের 
জোট্ঠ জামাতা অকালে কা'লগ্রাসে পতিত হইল, তাহার পত্বী ভূবনমোহিনী 
তাহার স্বামীর বন্ধু প্রকাশের প্রণয়-পাশে আবদ্ধ হইয়! কুপথগামিনী হইল। 
বিবাহের রাত্রেই প্রসন্পের কনিষ্ঠ কন্তা প্রমদাও বিধবা হইল। জ্যেষ্ঠ 
কন্যার অধঃপতন দেখিয়। প্রসন্নকুমার বিধবা! কনিষ্ঠ কন্তাকে এক লম্পটের 
সঙ্গে বিবাহ দিয়া দিলেন। অর্থের জন্য জম্পট স্বামী প্রমদাকে সর্দ! 
উৎপীড়ন করিত, অবশেষে একদিন তাহার গৃহ হইতে সে তাহাকে বিতাড়িত 
করিয়া দ্রিল। সে গঙ্গায় ডুবিয়া মরিতে গেল, কিন্ত দৈব উপায়ে কোনমতে 
রক্ষা পাইল। প্রকাশের সংসর্গে ভূবনমোহিনী গভিণী হইল। গর্ভপাত 
করিবার চেষ্টা করিয়া! সে বিফল হইল । সমাজে প্রসন্নর মুখ দেখান ভার 
হইয়া উঠিল। প্রমদার নিরুদ্দেশ সংবাদ শুনিয়। প্রসন্নর স্ত্রী পার্বতী উন্মার্দিনী 
হইয়! গেলেন, প্রমদ। ফিরিয়া আপিলেও তাহাকে চিনিতে পারিলেন না, এই 
ছুঃখে তাহার মৃত্যু হইল । ছুঃখে ও মনস্তাপে প্রসন্নকুমার জোষ্ঠা। কন্া। তৃবন- 
মোহিনীকে নিজেই ছুরিকাঘাতে হত্যা! করিয়া! নিজেও আত্মঘাতী হইলেন। 
অন্ুতাপে দগ্ধ হইয়। প্রকাশও আত্মহত্যা! করিল। 

অন্তান্ আরও কয়েকটি সামাজিক নাটকের মত গিরিশচন্দ্রের শাস্তি কি 
শাস্তি'ও উদ্দেশ্তমূলক রচনা। পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র তাহার উদ্দেশ্ত- 
সূলক নাটক রচনায় দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ'কেই নানাভাবে অনুসরণ করিয়া- 
ছিলেন-_এই নাটকখানির উপরও «নীল-দর্পণে"র প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । নাটক- 
খানি দীনবন্ধু মিত্রকেই উৎসগাঁকৃত-_-অতএব এই প্রভাব সম্বন্ধে নাট্যকারও 
সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন। উদ্দেশ্টমূলক নাটক মাত্রেরই যে সকল ক্রটি নিতাস্ত 
আপরিত্যাজা হইয়া থাকে, ইহাতেও তাহাই পূর্ণমাত্রাপগ প্রকাশ পাইয়াছে। 
গিরিশচন্দ্র প্রফুল্” ও 'বলিদান নাটক ছুইখানির পরিবেশের সঙ্গে ইহার 
কোন পার্থক্য দাই--পগ্র্ছুক্ন'র জগমণি চরিত্র এখানে চিত্তেশ্বরী, 'প্রহ্র'র 
পাগল! মদন ঘোষ এখানে পাগল! সদাগর--এই প্রকার আরও অনেক ছোট- 
খাট চরিত্রেও উক্ত ছুইথানি নাটকেরই প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়। 


৪৩৬৬ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


বিধবা-বিবাছ সম্পর্কে বন্ছিমচন্দ্র তাহার “কষ্ণকাস্তের উইল' ও *বিষবৃক্ষে'র 
ভিতর দিয়া ধে মনোভাব প্রকাশ করিয়াছেন, এই নাটকখানির ভিতর দিয় 
গিরিশচন্দ্র সেই মলোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। নিষ্ঠাবতী ব্রদ্ধচারিহীর 
জীবনের ভিতর দিয়াই টৈধবাজীবনের শাস্তি আসিতে পারে-বিধবার 
বিবাহের ভিতর দিম্নাও নহে, কিংবা] তাহার অসংযমের ভিতর দিয়াও নহে--- 
এই নাটকের ভিতর দিয়! গিরিশচন্দ্রের এই মনোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। 
গিরিশচন্দ্রের মধ্যে আধ্যাত্মিক ডাবের বিকাশের যুগে যে নিফ্কাম জীবনের 
আদর্শ তাহাকে উদ্বুদ্ধ করিয়াছিল, ইহাও সেই যুগের রচন1 বলিয়া, ইহার 
মধোও সেই ভাবই প্রভাব বিস্তার করিয়াছে--বিধব! নির্মল চরিত্রের ভিতন্র 
দিয়া এই ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাতে যে নিষ্ষ'ম আদর্শের বিকাশ দেখা 
যায়, 'মায়াবসানে তাহারই উন্মেষ দেখিতে পাওয়া ধাইবে। নাট্যকারের 
বিশেষ উদ্দেশ্ট সিদ্ধির জন্য ইহার চরিত্রগুলির কার্ধাৰলী প্রধানতঃ নিয়ন্ত্রিত 
ছইয়াছে বলিয়া ইহার মধ্যে ফোন চরিত্রস্থটিই সার্থকতা লাভ করিতে পারে 
নাই--ইহাদের মধ্যে পাগল সদ্দাগর ও হরমণির চরিত্র সর্বাপেক্ষা অস্বাভাবিক 
বলিয়া বোধ হইবে । পিতা কতৃক কলক্কিনী বিধবা! কগ্ঠাকে হত্যার বর্ণনাও 
হ্বাভাবিকতা-বোধকে নির্মমভাবে পীড়িত করে। 

মৃত্যুর অব্যবহিত পূর্বে গিরিশচন্দ্র 'গৃহলক্্ী” নামক একখানি পূর্ণাজ 
সামাজিক নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, কিন্তু ডাহা শেষ করিয়া 
যাইতে পারেন নাই। গিরিশচজ্রের পুঅ ব্ব্গায় স্থরেন্দ্রনাথ ঘোষ কক 
অন্থ্রদ্ধ হইয় স্বর্গীয় দেবেন্দ্রনাথ বন্থ মহাশয় ইহার অবশিষ্ট অংশ সম্পূর্ণ 
করিয়া ইহা প্রকাশিত ও অভিনীত করেন। গিরিশচন্দ্রের অসম্পূর্ণ রচনা 
বলিয়। ইহার আলোচনা এখানে পরিত্যক্ত হইল। 

বড়লাট লর্ড রিপন কলিকাতা মিউনিপিপ্যালিটিতে সর্বপ্রথম স্বায়ত্ব- 
শাসন-প্রথা প্রবর্তন করেন, কমিশনর নির্বাচনোপলক্ষে তখনই সর্বপ্রথম 
কলিকাতা ভোট-যুদ্ধ আরস্ত হয়। এই বিষয়-বস্ত অবলস্বন করি! গিরিশচন্দ্র 
একখানি ক্ষুদ্র প্রহ্ছন রচন। করেন, তাহার নাম “ভোট-মঙ্গল* বা “সজীব 
পুতলো নাচ+। নাট্যকার ইহাকে “সামরিক ব্যঙ্গনাটয বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন। ইহা মাত্র একটি দৃষ্তে সম্পূর্ণ। ইহার মধ্যে ভোট-্পরার্থা 
কমিশনরদিগের মধ্যে পরস্পর গ্রতিতম্ঘিতার যে চিত্র দেওয়! হইয়াছে তাহ! 
খুব বাস্তব ও জীবন্ত বলিয়। মনে হয় না। একজন নাঁচওগালার কতকগুলি 
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পুত্লিকা-চরিত্রের সঙ্গে এক কল্পিত কথোপকথনের ভিতর দিয়া এই চিত্রটি 
প্রকাশ কর] হইয়াছে, সেইজন্যই চিত্রটি জীবস্ত হইতে পারে নাই। 

গিরিশচন্ত্রের “বেক্পিক-বাজার এক অস্কে সম্পূর্ণ একটি ক্ষুদ্র সামাজিক 
প্রহসন। নাট্যকার ইহাকে “বড়দিনের পঞ্চরং বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। 
কলিকাতায় বড়দিন উপলক্ষে অভিনীত হইবার মুখ্য উদ্দেশ্তেই ইহা! রচিত। 
ইহার মধ্যে রঙ বা তামাসার দিকটি হুন্দর জমিয়াছে, এতঘ্যতীত 
ইহাতে আর কিছু নাই। পিতার মৃত্যুর পর শ্রাদ্ধের ভার পুরোহিতের 
উপর সম্পূর্ণ ছাড়িয় দরিয়া একমাত্র কুলাঙ্গার পুত্র ষে কি ভাবে এক বেকার 
ভাক্তার ও উকিলের কুমন্ত্রণায় বাগান-পার্টির আয়োজন করিয়াছিল এবং সেই 
পার্টি-্থলে ছুই যাতাল গোরাঁর অস্থ্যদনয়ের ফলে তাহা যে কি ভাবে পণ্ড 
হইয়াছিল, তাহারই হাম্তকর কাহিনী এই “পঞ্চরং-এর ভিত্তি। ইহার কোন 
কোন স্থলে গিরিশচন্দ্রের হাশ্ুরস ্ৃষ্টির প্রম্মান সাফল্য লাভ করিয়াছে 
বলিয়া! অন্ৃভৃত হইবে। ইহার কাহিনীর মধ্যে কেন্দ্রীয় এক্যের অভাব 
আছে । নৃত্যগীতগুলিও কাহিনীর অবিচ্ছেস্য অঙ্গ নহে, কিন্ত তথাপি 
সমগ্রভাবে পাঁচমিশালী রঙ্গরস স্ষ্তি করিতে ইহারাও সহায়ক হইয়াছে। 
কর্মহীন উকিল, ডাক্তার ও পুর্ববঙ্গবাসী দালালের চরিত্র কমটি স্থচিত্রিত 
হুইয়াছে। ৰ 
“বড়দিনের পঞ্চরং-এর মত গিরিশচন্দ্র পূজোপলক্ষে অভিনয় করিবার 
জন্ত পুজার পঞ্চরংও একখানি রচন] করিয়াছিলেন-_-তাহার নাম “সপ্তমীতে 
বিমর্জন” । কলিকাতা নাগরিক জীবন হইতে কতকগুলি অসংলগ্ন ও 
বিচ্ছিন্ন চিত্র সংগ্রহ করিয়। ইহাকে বূপদান কর! হইদাছে। চিত্রগুলি অনেক 
ক্ষেত্রে উন্নত রুচির পরিচায়ক নহে--ইহার মধ্যেও পাঁচমিশালী রং-এর 
ফ্িকটিই অধিক প্রকাশ পাইয়াছে, কোন কাহিনী দানা বীধিয়! উঠিবার 
অবকাশ পায় নাই। 

বড়দিন উপলক্ষে অভিনয় করিবার জন্য গিরিশচন্দ্র আর একথানি ক্ষুদ্র 
রঙগনাট্য রচনা করেন, তাহার নাম “বড়দিনের বখশিশ$। উহাকে নাট্যকার 
'পঞ্চরং ও ইহার অভডিনেতাদিগকে 'রঙ্গদার' বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন। 
নৃতন ইংরেজি সভ্যতার সংস্পর্শে আনিয়া তদানীস্তন কবিকাতার নাগরিক 
জীবন ঘে কি প্রকার উচ্চত্খল হুইযব। পড়িয়াছিল, এই কুড্র রক্গনাট্যখাপির 
মধ্য দ্বিযা তাহাই প্রকাশ কর] হইয়াছে; কিন্তু ইহার চিত্রগুলি অতিরঞ্জিত 
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ও পরম্পর অসংলগ্ন । ইহ। ইংরেজি সাহিত্যে প্রচলিত 13%05৬8881722 
শ্রেণীর রচনা । চিত্রগুলি অনেক সময় বাস্তবতার ক্ষেত্র অতিক্রম করিয়া 
গিয়াছে এবং ইহার প্রচ্ছন্ন শ্লেষ ইহার নির্মল হান্তরল হৃষ্টির অন্তরায় হইয়াছে; 
এইজন্য একান্ত প্রাণ খুলিয়া ইহার আনন্দ উপভোগ কর] যায় ন1। 

“সভ্যতার পাণ্ডা” গিরিশচন্দ্রের আর একখানি “বড়দিনের পঞ্চরং। 
ইহার মধ্যেও এই প্রকার পাচমিশালী তামাস। ব্যতীত আর কিছুই নাই। 
ইহাতে জীবিত অবস্থায় নব্যশিক্ষিত স্বামী-স্ত্রীর শ্রান্ধ। বরের নিলাম, 
বৃদ্ধার সহিত বিবাহ, ষড়খতুর নায়িকা, পশুশালায় পশুদিগের কথোপকথন 
ইত্যাদির চিত্র আছে। নববর্ষে আধুনিক সভাতা যে কোন্‌ পথে কতদূর 
অগ্রদর হুইবে, এই চিত্রগুলির ভিতর দিয়! তাহাই প্রকাশ কর! হইয়াছে । 
ইহাতে আত্মত্র্ট সমাজের পাশ্চাত্যকরণের প্রতি তীব্র ব্যঙ্গ প্রকাশ কর! 
হইলেও, ইহার চিত্রগুলি অন্তান্ত পঞ্চরডের চিত্রের মতই অতিরঞ্রনের 
দোষে দুষ্ট । 

'পাঁচ কনে' গিরিশচন্দ্র রচিত এইপ্রকার আর একটি “বড়দিনের পঞ্চরং' | 
ইহার মধ্যেও অসংলগ্ন চিত্র, অবিশ্বান্ত ঘটন। ও অসম্ভব চরিত্রের সমাবেশ করা 
হইয়াছে। সমাজ-সংস্কার, রাজনৈতিক আন্দোলন, কন্যাদায়, সম্মতি আইন 
ইত্যাদি বু সমসাময়িক অবস্থার প্রতি এখানেও ইঙ্গিত করা হইয়াছে ; কিন্ত 
চিত্রগুলি এতই অতিরঞ্জিত এবং দৃশ্গুলি পরস্পর এতই ক্ষীণ স্থত্রে আবদ্ধ যে 
সমগ্রভাবে ইহার কাহিনী কোনই উৎস্থক্য সৃষ্টি করিতে পারে নাই। তবে 
পূর্বেই বলিয়াছি, পাঁচমিশালী বিষয়ের উপর ভিত্তি করিয়া! ক্ষণিক উত্তেজনা 
হতি করাই ইহাদের উদ্দেশ্ট-_নিতাস্ত সাধারণ শ্রেণীর দর্শকের নিকট' হয়ত 
ইহার সে উদ্দেপ্ত বার্থ হয় নাই। নাটকের উপসংহারে একটি ইংরেজি 
সমবেত সঙ্গীতের ভিতর দিয়! ঘর্শকর্দিগের জন্ত এই প্রকার শুভ বড়দিন ও 
নববর্ষের শুভেচ্ছ। জ্ঞাপন কর] হইয়াছে । 

[9501905 20৫ [1161005৫621 
1০ 210 2 210115% 005115001955 ও 11207 16৬ 621, 

এই সকল রচনার ব্যবসাগিক মুল্য ছাড়া আর কোন মূল্য নাই । নাগা 
ইহাদিগকে সেইভাবেই বিচার করা কর্তব্য । 

কন্ধাদায়গ্রন্ত নিঃ-মধ্যবিত গৃহন্থের ভুর্দশ। বর্ণনা করিম্না গিরিশচন্দ্র একখানি 
নাতিবৃহৎ.লামাজিক নাটক রচন। করিয়াছিলেন, তাহার নাম 'আরনা”। 
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নাট্যকার ইহাকে «সামাজিক নক্সা" বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন, ইহার মধ্যে 
উচ্চতর নাটকের কোন দাবীই পূরণ কর! হয় নাই। ইহাতে একদিক দিয়া 
যেমন মধ্যবিত্ত পরিবারের কন্তাদায়ের চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে, আবার অন্যর্দিক 
দিয়া বৃদ্ধের বিবাহ-সাধ সম্পকিত কৌতৃককর চিত্রও পরিবেষণ কর! হুইয়াছে। 
তাহার উপর “সভ্য' যুবক ও “শিক্ষিতা যুবতী কর্তৃক সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার 
বার্থ প্রয়াসের কথাও বণিত আছে। এই সকল ছাড়াও ঘটক, উকিল প্রভৃতির 
ব্যবসায়ের উপরও কটাক্ষপাত কর! হইয়াছে । বিষয়গত কোন এঁক্য না 
থাকিবার জন্ত ইহার চিত্ররসও বিক্ষিপ্ত হইয়া! পড়িয়াছে, কোথাও নিবিড় হুইয়া 
উঠিবার অবকাশ পায় নাই। ইহার মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগলা 
বুড়ো'রও একটু প্রভাব অনুভব কর। যায়। কাহিনীটি জটিল হইলেও শুভাস্তিক 
বলিয়া ইহা গিরিশচন্দ্রের অন্যান্য সামাজিক নাটকের মত ভারাক্রান্ত নহে -- 
রুচি উন্নত ও মার্জিত স্তরের না হইলেও, কোন কোন স্থলে হাশ্টরস হৃষ্টির 
প্রয়াস একেবারে ব্যর্থ হয় নাই । বুদ্ধ গৌরীশঙ্কর মিত্র তাহার তৃতীয় 
পত্বীর মৃত্যুর পর এক কিশোরবয়স্কা কন্যার পাণিপীড়ন করিতে চাহছিলে, 
কি ভাবে তাহার এক প্রতিবেশীর কৌশলে সেই কিশোরী কন্তার সঙ্গে 
তাহার পরিবর্তে তাহার পৌত্রের বিবাহ নিষ্পন্ন হইয়া গেল, তাহাই এই 
নাটকের মূল বক্তব্য। কিন্তু ইহ1 অবলম্বন করিয়া! অনেক অবান্তর কাছিনী 
আসিয়া! ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে। ঘটনার প্রবাহ ইহাতে অত্যন্ত জটিল 
গতিতে অগ্রনর হইয়াছে $ সমসাময়িক সমাজ-সম্পর্কে লেখকের বু বিচ্ছিন্ন 
বক্তব্য ইহার মধ্যে আসিয়৷ প্রবেশ করিয়াছে--এই সকল কারণে ইহ। 
*নক্মা'র দাবীই পুরণ করিয়াছে বলিয়া মনে হইবে । র 
ফরাসী নাট্যকার মলেয়ারের একখানি রচনা অবলম্বন করিয়৷ গিরিশচজ্দর 
একটি ক্ষুদ্র প্রহসন, রচনা করেন--ভাহার নাম “ষ/ায়স-কা-ত্যায়স।'। পর 
হইয়া যাইবার আশঙ্কা একমাত্র কন্তার বিবাহ দিবার বিরোধী 
এক ধনাঢ্য ব্যক্তি শেষ পর্ধন্ত কন্যার অন্থথের ছলনায় তাহার গ্রেমাম্পনকে 
চিকিৎসকরূপে গৃহে প্রবেশ করিতে দিয়া শেষ পর্মস্ত ঘে কি ভাবে 
তাহার হত্তেই কণ্ত1 সম্প্রদান করিতে বাধ্য হইলেন, ইহাতে তাহাই বর্ণিত 
হইয়াছে। প্রহসনখানির শেষ দৃষ্থে একটি চরিত্রের মুখ দিয়া দর্শকিগের 
নিকট এই আবেদন প্রচার কর! হইয়াছে, 'এখন আমার অবিবাহিত ছেলের 
বাপদের 'প্রতি ঘোড় করে নিবেদন যে, তাঁদের পাওনার দৌরাজ্যেই হিন্দুর 


৪৪০ বাংল! নাট/সাহিত্ের ইতিহাস 


ঘরে সব ধেড়ে মেয়ে রাখতে বাধ্য হচ্ছে । হিন্দুয়ানীর মৃখ চেয়ে কামড় একটু 
কষ করুন। তা হ'লে গৌরাদান প্রভৃতি প্রাচীন শুভ বিবাহ-ক্রিয়া আবার 
স্থাপিত হয় । ইহা হইতেই প্রহসনখানির উদ্দেশ্য সম্বন্ধে কতকটা আভাস 
পাওয়! যাইবে । ফরাসী নাটকের ভিত্তিতে ইহা রচিত হইলেও, গিরিশচন্দ্র 
ইচ্ছার পরিবেশটি সম্পূর্ণ বাঙ্গালী করিয়া লইয়াছিলেন। বিষয়ের মধ্যে 
বৈচিত্র্য না থাকিলেও এই নাটকে মধ্যে মধ্যে উচ্চাঙ্গের কৌতুক রস 
প্রকাশ পাইয়াছে। 


এঁতিহাসিক বিষয়-বদ্ত লইয়া! গিরিশচন্দ্র যে সকল পূর্ণা নাটক রচনা 
করিয়াছেন, তাহাদিগকে প্রধানতঃ ছুইভাগে ভাগ কর! যাইতে পারে--স্বদেশী 
আন্দোলনের পূর্ববর্তী ও ম্বদেশ আন্দোলনের সমসাময়িক । স্বদেশী 
আন্দোলনের পূর্ববর্তাঁ এঁতিহাঁসিক নাটকগুলির মধ্যে গিরিশচন্দ্র তখনও 
দেশাত্ববোধের আদর্শের সন্ধান পান নাই--সেইজন্য ইহার অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই গিরিখচজ্ের নিজন্ব নৈতিক ও আধ্যাত্মিক আদর্শের বাহন হুইয়। 
আছে। শ্বদেশী আন্দোলনের সমসাময়িক নাটকগুলির মধ্যে নাট্যকার একটি 
সুষ্পষ্ট সন্ধান লাভ করিয়াছিলেন-_-তখন সব কিছু অতিক্রম করিয়া দেশ 
তাহার নিকট বড় হইয়া উঠিগ়্াছে ঃ ইহার মর্ধাদ1 রক্ষার জন্য তিনি সম্পূর্ণ 
সচেতন হইয়া উঠিক়াছেন। তখন ম্ব্দূর রাজপুতানার কাহিনী পরিত্যাগ 
করিয়া প্রধ্ধানতঃ বাংল] দেশকেই তিনি তাহার নাটকের ভিত্তি করিয়া 
লইলেন। কারণ, প্রধানতঃ বাংল! দেশকে কেন্দ্র করিয়াই ত্বদেশী আন্দোলন 
গড়িয়া উঠিয়াছিল। এই যুগেই গিরিশচন্দ্রের কয়খানি শ্রেষ্ঠ এতিহাসিক নাটক 
রচিত হয়। তীহার শ্রেষ্ঠ কখানি এঁতিহাসিক নাটক বাংল! দেশই 
অবলম্বন করিয়া রচিত। 

কিন্ত ঘে সকল এঁতিহাসিক নাটক প্রত্যক্ষভাবে শ্বদেশী আন্দোলনের ফলে 
রচিত নহে, তাহাদের মধ্য দিয়া গিরিশচন্ত্র উহার আধ্যাত্মিক আদর্শ গ্রচার 
করিবায় স্থযোগ গ্রহণ করিয়াছেন । তবে একথা সত্য যে, এতিহাসিক তথা 
অবজা করিয়া তিনি তাহার নিজন্ব জাদর্শানুযায়ী আধ্যাত্মিক তথ্য তাহার 
কোন নাটকের যধ্যেই আয়োপ করেন নাই, যেখানে এতিহাসিক তথা দুর্লভ 
ফেবলমাত্র সেখানেই তিনি এই স্থযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। এঁতিহাসিক 
খোর প্রতি গিক্িশচজ্ের পরম নিষ্ঠা ছিল--কিত্ত স্বদেশী আন্দোলনের পূর্ববর্তী 
নাটকগুলিতে বাংলার ইতিহাস বহিষ্ূতি যে সফল উপাঙ্গান তাহাকে ব্যবহার: 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৪১ 


করিতে হুইয়াছে, তাহ বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এঁতিহানিক 
তথ্য বলিয়! গ্রহণযোগায ছিল না। সেইজন্ত ইহার! প্রত এঁতিহাপিক নাটক 
হুইয়! উঠিতে পারে নাই । ম্বদেশী আন্দোলনের সমসাময়িক নাটকগুলির 
মধ্যে তাহার যে গ্রতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠা গ্রকাশ পাইয়াছে তাহ প্রকৃতই 
বিশ্য়কর । 

পূর্ণাঙ্গ নাটক ব্যতীতও গিরিশচন্দ্র সমসাময়িক কতকগুলি খণ্ড রাজনৈতিক 
ঘটনা অবলঘ্ষন করিয়া কয়েকটি ক্ষুদ্র নাটিক! রচন] করিয়াছিলেন--ইহাদ্দিগকে 
এঁতিহাসিক নাট্য-চিত্র বল! যাইতে পারে । ইহাদের মধ্যে প্রচার ও বক্তৃতার 
ভাব এত বেশি যে তাহার ফলে নাট্যরস জমিয়৷ উঠিবার অবকাশ 
পায় নাই। 

রাজপুত ইতিহাসের কাহিনী অবলম্বন করিয়া মাইকেল মধুস্ুদন দত্তই, 
সর্বপ্রথম বাংলায় নাটক রচনা করিতে '্রবৃত্ব হন, তাহারই ধার। অনুসরণ 
করিয়া! গিরিশচন্দ্র তাহার “আনন্দ রহো” নামক নাটক রচনা করেন। রাণা 
প্রতাপের মৃত্যু, মানসিংহকে হত্যা করিতে আকবরের যড়যন্ত্র মানসিংহের 
কন্ত। লহুনার প্রেম ইত্যাদি বিষয়ের উপর নির্ভর করিয়া ইহা রচিত; কিন্তু এই 
নকল বিচ্ছিন্ন কাহিনীর মধ্য দিয়। মুল নাট্যকাহিনীর কেন্দ্রীয় এক্যটি সুপরিস্ফুট 
হইয়! উঠিতে পারে নাই। রাঁণ' প্রতাপের- চরিত্রগত দৃঢ়তা ইহাতে রক্ষা 
পায় নাই, আকবর ও মানসিংহের চরিত্রের এঁতিহাসিক মর্যাদা ইহাতে ক্ষুপ্ 
হইয়াছে, তদুপরি অন্তান্ত এতিহাসিক ও অর্ধ-এতিহাসিক চরিত্রগুলিও 
স্থপরিকপ্পিত হইম্াছে বলিয়! মনে হইবে না। টডের রাজস্থান গিরিশচজ্রের 
ভিত্তি হইলেও তিনি শ্বকপোলকল্লিত বছ ঘটন1 ও চরিত্র ইহাতে আনিয়। যুক্ত 
করিয়াছেন ঘটনার বাহুল্যে কহিনীর অগ্রগতি ব্যাহত হইয়াছে। শুধু তাহাই 
নহে, মূল কাহিনীর ধারাটি অন্পষ্ট হইয়া পড়িয়াছে; বেতাল বলিয়া 
পরিচিত গুপ্তচরের চরিত্রটি অত্যন্ত অসঙজগত, অস্বাভাবিক ও অস্পট্ হইয়াছে । 
সে "আনন্দ রো” এই ধ্বনি (519829 ) তুলিয়া তাহার কার্যসিত্ধি করিত-- 
তাহা হইতেই এই নাটকের এই নামকরণ হুইয়াছে। পৌরাণিক নাট্যরচনায় 
গিরিশচন্দ্র মূলের প্রতি যে আহুগত্য দ্নেখাইয়াছেন, ইহাতে তাহা দেখান 
নাই ; অথচ একটি নিদিষ্ট পরিষেশ অবলম্বন করিয়। তাহাকে নাটাকাহিনী 
রচনা করিতে হইয়াছে ; অতএব এই বিষয়ে তাহার পক্ষে সম্পূর্ণ ্বাধীনতা। 
জবলম্বন করিবারও উপায় ছিল না--সেইজন্ত ইহাতে কাহিনীর রস জমাট 


৪৪২ বাংলা নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


বাধিয়া উঠিতে পারে নাই । মোগল অন্তঃপুরের প্রণয়-ঘটিত যড়যন্ত্র অবলম্বন 
করিয়! বাংল! সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্র উপন্যাস রচনার যে ধারার প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, তাহার প্রভাব গিরিশচন্জ্ের এই নাটকথানির উপর পড়িয়াছিল, 
কিন্তু বস্কিমের কল্পনা ও স্থজনীশক্তি তাহার ছিল ন। বলিয়া তাহা জীবস্ত হইন্বা 
উঠিতে পারে নাই। নাটকথানি আগ্োপাস্ত সহজ গছ্চে রচিত, ইহার মধ্যে 
গিরিশচন্দ্র তাহার নিজন্ব পদ্যচ্ছন্দ বাবহার করেন নাই । 

রাজপুত বীরত্বের কাহিনী অবলগ্বন করিয্া গিরিশচন্দ্র আর একখানি 
এঁতিহাসিক নাটক রচনা করেন, তাহার নাম *চণ্ড” ॥ চিতোরের সঙ্গে রাঠোর 
রাজবংশের বিবাহের কাহিনী লইয়। ইহা রচিত-_ইহার সঙ্গে মোগল দরবারের 
কোন যোগ নাই । কাহিনীটির মধ্যে উচ্চাঙ্গের নাটকীয় উপাদান ছিল, কিন্ত 
আদর্শবাদের প্রভাববশতঃ দলেই উপাদান ইহাতে যথাধথ ব্যবহৃত হইতে 
পারে নাই। কয়েকটি চিত্রে ইহাদের উন্দেষটুকু মাত্র দেখিতে পাওয়। যায়, 
কিন্ত ইহাদের সহজ বিকাশ ইহার মধ্যে নাই | নাটকের কাহিনীটি এখানে 
সংক্ষেপে উল্লেখ করা যাইতে পারে-_ 


রাঠোরের ভাট চিতোরের রাণার নিকট তাহার পুত্রের জন্ত রাঠোর রাজ- 
কুমারীর বিবাহের প্রস্তাব লইয়া আসিল। প্রচলিত প্রথানুদারে ভাট একটি 
নারিকেল আনিল--ষে নারিকেল গ্রহণ করিবে, সে-ই রাজকন্তার পাণিগ্রহথণ 
করিবে । বৃদ্ধ চিতোরের রাণ! পরিহাস করিয়া ভাটকে কহিলেন, “তোমাদের 
রাজ বোধ হয় বুদ্ধের হাতে এই নারিকেল দিতে নিষেধ করিয়াছে”, ইহাতে 
সভাস্থ সকলে হাসিয়া উঠিল । চিতোর রাজকুমারও সভায় উপস্থিত ছিল, 
মে ইহা শুনিয়া! ভাবিল, পিতা যে-রাজকুমারী সম্বন্ধে এই প্রকার পরিহাস 
করিলেন, সে তাহার বিবাহযোগ্য নহে, বরং মাতৃতুল্যা--এই বলিয়! সে 
বিবাহ করিতে অসম্মত হইল। রাণার শত অনুরোধও সে রক্ষা করিল না। 
অগত্যা। বৃদ্ধ রাজা নিজেই রাজকন্তাকে বিবাহ করিতে স্বীরুত হইলেন এবং 
প্রতিজ্ঞা করিলেন ঘষে, এই স্ত্রীর গর্ভে যদি তীহার পুত্র জন্মগ্রহণ করে, তবে 
তিনি রাজকুমারীকে সিংহাসন ন1 দিয়া তাহাকেই সিংহাসনে বপাইবেন । 
রাজকুমারের নাম চণ্ড। সে ইহাতে ত্বীকৃত হইল। কনিষ্ঠা রাশীর নাম 
গুঞ্জমালা | যথাসময়ে তাহার এক পুত্র জগ্মিল, তাহার নাম মুকুগ। ক্রমে 
মুকুল বাল্যে পদার্পন করিল। বৃদ্ধ রাণ! সংসারাশ্রম ত্যাগ করিয়া! গেলেন, 
তখন মুকুলকে সিংহাসনে বলাইয়া চণ্ডই তাহার নামে রাজাপালন কগিতে 
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লাগিল। রাণী গুঞ্কমালার ইহা ভাল লাগিল না; তিনি মিথ্যা অপবাদ দিয়! 
চণ্ডকে রাজা হইতে বিতাড়িত করিয়! দ্দিয়া নিজের পিতাকে রাঠোর হইতে 
চিতোরে ডাকাইয়! আনিলেন। তিনি আসিয়া নিজেই চিতোরের কর্তৃত্বভার 
লইলেন এবং মুকুলকে বিষপ্রয়োগে হত্য। করিয়। চিতোরের সিংহাসন নিজের 
জন্য নিষ্ষণ্টক করিয়া লইবার সুযোগ খুঁজিতে লাগিলেন। রাণী গুঞ্রমাল। ইহা 
বুঝিতে পারিয়া নিরুপায় হইম্বা পড়িলেন এবং অবশেষে নির্বাসিত রাজকুমার 
চণ্ডের নিকট সাহাধ্য প্রার্থনা করিয়া পাঠাইলেন। চও্ড তাহার ভীল সৈম্ত- 
দিগের সাহায্যে আসিয়া! চিতোর আক্রমণ করিয়া রাঠোরদিগের কবল হইতে 
চিতোর উদ্ধার করিল। তারপর পুনরায় মুকুলকে সিংহাপনে বলাইয়! তাহার 
নামে প্রজাপালন করিতে লাগিল। 

এই কাহিনীর মধ্যে দুই একটি বড় সুন্দর নাটক হন্দসটির দুর্লভ অবকাশ 
ছিল। প্রথমতঃ গুপ্মালার সঙ্গে চণ্ডের সম্পর্ক। রাজকুমার চণ্ডের সঙ্গে 
রাজকুমারী গ্রপ্রমালার বিবাহ হুইবে-_-ইহা লকলেরই অভিপ্রায় ছিল, 
গুঞ্মালাও তাহা নিশ্চয় অবগত ছিলেন ; কিন্ত ঘটনাচক্রে গুপ্রমাল। চণ্ডের 
বিমাতা হইলেন | তিনি যখন বৃদ্ধ রাণার সংসার করিতে আসিলেন, তখন 
চণ্ডকে কাছেই পাইলেন, কিন্তু তাহার সঙ্গে তখন তাহার এমন এক সম্পর্ক 
হইয়। দাড়াইয়াছে যে, তখন তাহার অন্তরকে অসাড় করিয়। রাখ! ভিন্ন উপায় 
ছিল নাঁ_-তাহাকে তাহার লক্দুধ হইতে বিদায় করিতে ন। পারিলে তাহার 
বাচিবার আর কোন পথ ছিল না। সেইজন্য মিথ্যা অপবাদ দিয়া তাহাকে 
রাজপ্রাসাদ হইতে ৰনবাসে পাঠাইলেন। স্ৃতরাং রাঠোররাজ যখন তাহাকে 
হত্য। করিতে লোক পাঠাইল, তখন গুধমাল। ব্যাকুল চিত্তে সেই ঘাতককে 
প্রতিরোধ করিবার জন্য পুনরায় নিজে লোক পাঠাইলেন । উচ্চ আদর্শবাদের 
প্রেরণাগ্ন গুঞ্রমালার মনের এই ছন্থটি নাট্যকার অধিক বিকাশ হইতে দেন 
নাই, মধ্যপথেই ইহার অবসান ঘটাইয়াছেন। নতুবা ইহাতে উচ্চাঙ্গের 
ট্রীর্জিডির উপাদান ছিল। চগ্ডের চরিত্রটি আন্ুপৃবিক আদর্শবাদের উপর 
প্রতিষ্টিত। 

এই নাঁটকখানির রচনায় মাইকেল মধুন্দন দত্তের অমিত্রাক্ষর ছচ্দে রচিত 
কাব্যসমূছের প্রভাব অত্যন্ত স্প্ট। ইহার ছন্দ প্রচলিত গৈরিশ ছন্দ নহে, 
মধুন্দরনের অন্থকরপ-জাত অমিত্রাক্ষর ছন্দ। বল! বাহুল্য, ইহার মধ্যে 
সধুনুদনের যতিবিন্তাস বৈচিত্র্য ও ধ্বনিগুণ মোটেই নাই, তবে প্রতি চরণে 
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চৌঘ্দটি অক্ষর আছে মাত্র এবং ইহাকে একেবারে অমিত্র পয়্ারও বলা 
যায় না। কারণ, ইহাতে যতিবিস্তাসের কিছু কিছু বৈচিত্র্য আছে, যেমন--. 

আত্মত্যাগী মহাজন, স্বার্থ পরিহরি 

রাখিলে পিতার মান। পদানত জনে 

দেহ শক্তি মহেঘাস, প্রতিজ্ঞা-পাঞনে ; 

কি কারণে পুন মোরে দিতে চাহ রাজ- 

কাভার? কর নাই উদ্ধাহ স্বীকার, 

রাঠোর-নন্দিনী সনে জনক-বচনে 

কর্তব্যের অনুরোধে, যবে প্রভু তুমি 

নারিকেল করিলে বর্জন, পিতৃরোষ 

লয়ে শিরোপরে।--(১১) 

এই সকল পরীক্ষামূলক রচনার ভিতর দিয়াই গিরিশচন্দ্র অবশেষে নিজন্ক 
ছন্দের সন্ধান পাইয়াছিলেন। 
রামকুষ্জচ পরমহংসদেবের সঙ্গে সাক্ষাৎ সম্পর্কে আসিবার পর তাহার প্রত্যক্ষ 

প্রভাবে গিক়িশচন্দ্র যে কয়খানি নাটক রচন। করেন, «কালাপাহাড়” তাহার্দের 
অন্ততম। ইহাকে নাট্যকার “ভক্তিরসাত্বুক এতিহাসিক নাটক" বলিয়। উল্লেখ 
করিয়াছেন, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহাকে এঁতিহাসিক নাটকের অস্তভূ্ত করা 
কঠিন--ইহা। গিরিশচজ্দ্রের অন্যান্ত ভক্তিরসাত্মক নাটকেরই সমধর্মী। পরমহংস 
দেবের সংস্পর্শে আসিবার পর হইতে গিরিশচন্ত্রের নাট কগুলির মধ্যে যথার্থ 
নাটকীয় উপকরণের দৈন্য দেখিতে পাওয়! যাইতে থাকে, তখনকার সকল' 
নাটকের মধ্যেই এক অধ্যাত্মমুখীনতার ভাব ফুটিয়া উঠিতে দেখা যায়। 
“কালাপাহাড়' নাটকের মধো সেইভাব অধিকতর প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে 
কারণ, ইহার চিস্তামণি নামক একটি প্রধান চরিত্র আহ্মপুধিক পরমহংসদেবের 
আদর্শে পরিকল্পিত হইয়াছে; তাহার উক্তির মধ্যে 'রামকুষ-বথামবতে'রই 
প্রতিধ্বনি সর্বত্র শুনিতে পাওয়া যায়। «কাঁলাপাহাড়ে'র চরিত্রের মধোও 
গিরিশচন্দ্রের নিজস্ব অধ্যাত্মবোধের ক্রমবিকাশের ধারাটি লক্ষ্য করা যায়। 
গিরিশচন্দ্রের প্রথম জীবনে ঈশ্বর সম্পর্কিত ধারণ! খুব স্পষ্ট ছিল না, বিচিত্র 
মানসিক হবন্ব-সংঘাতের ভিতর দিয়! পরিণামে তাহার মধ্যে অদ্বৈত ক্রন্বোধ 
বিকাশ লাভ করিয়াছিল। এই ভাবটি কালাপাহাড়ের অস্তর্থন্থের ভিতর দিয়া 
সহজ অভিযাক্তি লাভ করিয়াছে । অতএব এই' নাটকখানিকে গিগ্লিশচন্ত্রের 
বিশিষ্ট 'ধ্যাুবোধের ক্রমবিকাশের মধো আনিয়া স্থাপন করিতে হয়--এই 
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জন্তই ইহার মধ্যে নাটকীয় গুণ সম্যক বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই । 
ইহাতে কয়েকটি এঁতিহাসিক চরিত্রের নামোল্লেখ থাকিলেও ইহা প্রন্কত 
এঁতিহাসিক নাটক নহে, ইহার ধর্ম রোমাটিক। চরিত্রহটিও ইহাতে সার্থকতা 
লাভ করিতে পায়ে নাই, অঙসঙ্গত ও অস্বাভাবিক চরিত্র বাতীতও ইহার মধ্যে 
একটি অশরীরী ও একটি নৈর্ব্যক্তিক চরিত্রের সমাবেশ করা হইয়াছে । ইহা 
গিরিশ-প্রতিভার অস্তযুগের রচনা ; অতএব ইহার ভিতর হইতে অধিক কিছু 
'আশাও করা যাইতে পারে না। ইহা প্রচলিত গৈরিশ ছনেও রচিত নহে, 
অমিত্রাক্ষরের অক্ষম অন্করণ-জাত ছন্দে রচিত । বৈচিত্রাহীন ছন্দে সুদীর্ঘ 
সংলাপ ইহার বহু অংশে পীড়াদায়ক হইয়া! উঠিয়াছে। ভবে ইহার গুণ 
নাট্যিক নহে বরং আধ্যাত্মিক--সমসাময়িক আধ্যাত্মিক চৈতন্যের বাহনকপে 
ইহার কিছু মূল্য প্রকাশ পাইম়্াছে। পরমহংসদেবের সর্ধধর্মন্বীরূতির আদর্শটি 
চিন্তামণির মুখে এই ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে-_- 

এক বিভু বহু নামে ডাকে বছ জনে, 

যথা জল, একওয়া. ওয়াটার, পানি, 

বোঝায় সলিলে, মেইমত আল্লা, গড , 

ঈশ্বর, যিহোৌবা, যীশু নামে, নান! স্থানে 

নান! জনে, ডাকে সনাতনে ।---৩।৬ 

“কালাপাহাড়ে”র বিষয়-বস্তর মধ্যে যথার্থ নাট্যিক উপাদান ছিল, কিন্ত 
'ধ্যাতআ্বোধ দ্বারা গ্রভাবিত হইবার ফলে নাট্যকার সে" দিকে আর দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করিতে পারেন নাই ; অতএব এঁতিহাসিক কালাপাহাড় চরিত্রের মূল 
লক্ষ্যবস্ত পরিত্যাগ করিয়। নাট্যকার এখানে প্রেম, ভক্তি ও ঈশ্বর-বিশ্বাসের 
জয়গান গাহিয়াছেন। 

গিরিশচন্দ্র রাণা প্রতাপ, নামকও একখানি এঁতিহাসিক নাটক রচনায় 
হুম্তক্ষেপ করেন, ইহার প্রথম অঙ্ক ও দ্বিতীয় অঙ্কের দুইটি দৃশ্ঠ মাত্র লিখিত হয়, 
ইহা আর কোনদিন সম্পূর্ণ করেন নাই । 

“সিরাজন্দৌল্লাই গিরিশচক্ের সর্বশ্রেষ্ঠ এঁতিহাসিক নাটক? শুধু 
গিরিশচন্দ্রের কেন, বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এঁতিহামিক নাটফ 
হিসাবে গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌল্লার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। ইহার 
'তথ্য-সংগ্রহে নাট্যকার যে সত্তর্কত1 ও অধ্যবসায়ের পরিচয় দিয়াছেন, ভাহা 
তৎকালীন বাংলার এতিহাসিক সাহিত্য রচনায় খুবন্থুলভ ছিল না। 


৪৪৬ বাংল। নাটাসাহিত্ের ইতিহাস 


সিরাজদ্দৌল্লা সম্পর্কে তিনি ইংরেজ এ্তিহাসিক পরিবেধিত তথা বর্জন করিয়া 
এতদ্দেশীয় এঁতিহাসিকদিগের সর্বশেষ গবেষণালন্ধ তথ্যের উপর নির্ভর 
করিয়াছিলেন, এই সম্পর্কে তিনি ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেনঃ “বিদেশী 
ইতিহাসে সিরাজ-চরিত্র বিকৃত বর্ণে চিত্রিত হইয়াছে । স্থপ্রসিদ্ধ এতিহাসিক 
যুক্ত বিহাবীলাল সরকার, শ্রঅক্ষয়কুমার মৈত্রের, শ্রীযুক্ত নিখিলনাথ রায়, 
শ্রীযুক্ত কালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি শিক্ষিত স্থধীগণ অসাধারণ অধ্যবসায় 
সহকারে বিদেশী ইতিহাস খণ্ডন করিয়! রাজনৈতিক ও প্রজাবৎসল সিরাজের 
অ্বর্ূপ চিত্র প্রদর্শনে যত্বশীল হন । আমি এ সমন্ত লেখকগণের নিকট খণী।৮ 
গিরিশচন্দ্র রচিত “সিরাজদৌল্লা, নাটকের একটি প্রধান গুণ এই যে, 
এঁতিহাসিকগণ কর্তৃক পরিবেষিত তথ্যের সঙ্গে নাট্যকার তাহার নিজন্ব কল্পন! 
আনিয়। কোথাও সক্রিয়ভাবে যোগ করেন নাই--কেবলমাত্র সামান্য ছুই 
একটি চরিত্রের মধ্যে কতকট অনৈতিহানিক কাল্পনিক তথ্য প্রকাশ পাইলেও 
সমগ্রভাবে নাটকের ঘটনা-প্রবাহ সনিদিষ্ট এতিহাসিক ধারা অহুসরণ করিয়াই 
অগ্রসর হইয়াছে । 

ইতিপূর্বে বাংল সাহিত্যে এঁতিহাসিক নাট্যরচনার ভিতর দিয়া 
দেশাত্মবোধ প্রচারের সবে মাত্র স্থত্রপাত হইয়াছে কিন্ত 'সিরাজদ্দৌলা"র পূর্বে 
এঁতিহাসিক তথ্য সম্গিবেশ সম্পর্কে এমন সতর্কতা আর কোথাও দেখিতে 
পাওয়া! যায় নাই। দেশাত্মবোধক এতিহাসিষ নাটকগুলির প্রধান ক্রটি এই ছিল 
যে, ইহার অতিমাত্রায় ভাবপ্রবণতার উপর প্রতিষিত ছিল--ভাবাবেগের সম্মুখে 
এতিহাসিক তথ্য অনেক ক্ষেত্রেই শুষ্ক তৃণের মত ভাসিয়! গিয়াছে + কিন্ত 
পৌরাণিক কিংবা সামাজিক নাট রচনায় গিরিশচন্দ্র নিজেও যে ভাবপ্রবণতার 
প্রশ্রয় দিয়াছিলেন, 'সিরাজদ্ল্ল।” নাটকে তাহার লেশমাত্রেরও অস্তিত্ব 
অনুভব কর] যায় না। অথচ ইহার মধ্যে ভাবপ্রবণত প্রকাশের প্রচুর 
অবকাশ ছিল। একমাত্র এতিহাসিক তথ্যের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া! গিরিশচন্দ্র 
এই মনোভাব ইহার সর্বত্র সংযত করিয়া রাখিয়াছেন। ঘিজেন্দ্রলালের 
দেশাত্মবোধক এতিহাসিক নাটকের মধ্যে সংযম অনেক ক্ষেত্রেই নির্মম ভাবে, 
লঙ্ঘিত হইয়াছে। 

একথা সত্য যে, বাংলার স্বদেশী আন্দোলনের ভিত্তির উপরই “সিরা জদ্দৌল্লা” 
নাটক রচিত হইয়াছে ; সেইজন্ত ইহার স্থানে স্থানে দীর্ঘ "্ঘদেশী ব়ৃতা'র 
শবতারণ। কর। হইয়াছে (১1১ ও ৪1১ ভ্রষ্টব্য)--তাহা। নাটা-কাহ্মীর পক্ষে- 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৪৭ 


ভারম্বরপ হইলেও সমসাময়িক রাজনৈতিক আন্দোলনের সহায়ক ছিল। 
প্রধানতঃ এই কারণেই ব্রিটিশ সরকার কর্তৃক নাটকখানির অভিনয় ও 
প্রকাশ নিষিদ্ধ করিয়! দেওয়া হইয়াছিল। বিস্ত নাটকের এই সকগ অংশ 
বাদ দিলেও ইহার যে একটি স্থায়ী মূল্য আছে, তাহা ম্বীকার করিতেই হয়। 

সিরাজের চরিত্রই এই নাটকের মধ্ো সর্বপ্রথম উল্লেখযোগা চরিত্র। 
সিরাজই এই এঁতিহাসিক ট্র্যাজিডির নায়ক। নাট্যকার এই নাটকের ভূমিকায় 
লিখিয়াছেন, 'আলিবর্দির জীবিতাবস্থাতেই সিরাজ-চরিত্র বিকাশ পাইতে- 
ছিল। সিরাজ-চরিত্র লইয়া দুই থণ্ড নাটক লিখিলে, প্রকৃত অবস্থা বণিত 
হইতে পারিত। কিন্তু উপস্থিত দর্শকের তৃপ্তিকর হইত কি না জানি না।” 
নাট্যকার এই নাটকের সর্বত্র এমন একটি আভাস দিয় গিয়াছেন তাহ! হইতে 
বুঝিতে পার! যায় ষে, সিরাজের সমগ্র জীবন ছুইটি সুস্পষ্ট বিভাগে বিভক্ত-_. 
আলিবর্দর জীবিতকালে সিরাজ যাহা ছিলেন, তাহার মৃত্যুর পর 
বাংলার মস্নদে উপবিষ্ট হইয়া! সিরাজ তাহা হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র হইয়া 
ধান। অথচ আজিবর্দির জীবিতকালেই তাহার চরিত্রের যে পরিচয় 
জনসাধারণ লাভ করিয়াছিল, বাংলার নবাবী লাভ করিবার পরও তীহার 
উপর হইতে জনসাধারণের সেই ধারণ! লুপ্ত হয় নাই--সিরাজের বিরুদ্ধে- 
ষড়যন্ত্রের ইহাই কারণ। সিরাজ-চরিত্রের দ্বিতীয় অংশ অর্থাৎ তাহার নবাবী 
লাভ করিবার পরবর্তী অংশের উপর আলোচা নাটকের ভিত্তি স্থাপিত, 
হইয়াছে । ইহার মধ্যে তাহার পূর্ববর্তী অংশের কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় না 
থাকিবার জন্ত অনেক স্থলে যে সিরাজের চরিত্র স্থুপরিস্ফুট ও কার্ধকরী 
(66০৮৫) হইতে পারে নাই, তাহ! লক্ষ্য করিতে পারা যায়। এই সম্পর্কে 
এখানে ছুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয়৷ যাইতে পারে । 

সিরাজ কতৃক হুসেন কুলির বধ এই নাট্যকাহিনীর পূর্ববর্তী ঘটনা ॥, 
এই নাটকে ইহার পরোক্ষ উল্লেখ মাত্র আছে, কিন্ত প্রত্যক্ষ পরিচয় নাই; 
সেইজন্ক এই ঘটনা পাঠকের মনে কোন কার্ধকরী প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে না। অথচ *সিরাজদ্দৌক্সা” নাটকের মধ্যে এই অপ্রত্যক্ষ ঘটনাটির. 
উপর অত্যান্ত জোর দেওয়া হইয়াছে ; বিভিন্ন চরিত্রের সংলাপের ভিতর দিয়া 
এই প্রসঙ্গের বার বার উল্লেখ কর! হইয়াছে--ইহারই প্রতিশোধ গ্রহণ 
করিবার জন্ত হুসেন কুলির পত্ী জহর! প্রত্যক্ষ ভাবে এই ট্র্যাজিডির ঘটনা” 
প্রবাহের সঙ্গে যুক্ত হুইয়৷ ইহার করুণ পরিণতি সম্ভব করিয়া তুলিয়্াছে-. 


৪৪৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


একটি অপ্রত্যক্ষ ঘটনার উপর দৃশ্ততঃ এই নাট্যকাহ্নীর পরিণতিকে ভিত্তি 
করিবার জন্য ইহার রস নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে নাই। তারপয় এই 
সম্পর্কে আরও একটি কথা এই যে, সিরাজের বিরুদ্ধে যে ষড়যন্ত্র গড়িয়া 
উঠিয়াছিল, তাহার মূলে তাহার চরিত্রের উপর তাহার পারিবদদিগের 
অবিশ্বাস বতথানি কার্ধকরী ছিল, ব্যক্তিবিশেষের স্বার্থবোধ তত কারধকরা 
ছিল না। অথচ সিরাজ-চরিত্রের যে অংশের উপর ভিত্তি করিয়া এই 
অবিশ্বাসের হুট, তাহা এই নাট্যকাছিনীর পূর্ববর্তী । অতএব এই ষড়যন্ত্র 
রচনার কারণও ইহাতে সহজে হৃদয়লম হয় না। গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকের 
এই ক্রটি সম্পর্কে সজাগ ছিলেন, সেইজন্য তিনি স্বীকার করিয়াছেন, “সিরাজ- 
চরিত্র লইম্ব1 ছুই খণ্ড নাটক লিখিলে, প্রকৃত অবস্থা! বণিত হইতে পারিত।» 
বিদ্ত একই বিষয় লইয়া একাধিক খণ্ডে নাট্যরচনা ইংরেজি সাহিত্যে 
প্রচলিত থাকিলেও বাংল! সাহিত্যে তাহ। আদরণীয় হইবে কিনা এই বিষয়ে 
তাহার সংশয় ছিল বলিয়। এই দিকে তিনি আর অগ্রসর হন নাই। 

তথাপি এই নাটকের মধো সিরাজ-চরিত্রের পরিকল্পন। ব্যর্থ হইয়াছে 
বলিয়া অন্ভূত হইবে না। সিরাজ-চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার একটু স্থম্পঞ্ট 
মানবিক অনুভূতি দান করিয়াছেন এবং তাহাই প্রধান্তঃ ইহাকে যথার্থ 
নাটকীয় গৌরব দান করিয়াছে। পিরাজের প্রতি গিরিশচন্ত্রের সহানুভূতির 
ভাবও অত্যন্ত স্পষ্ট হুইয়া উঠিয়াছে, তাহার ফলেই নাটাকার ইহাকে গ্রাম 
সকল প্রকার দোষ হইতে মৃক্ত রাখিতে পারিয়াছেন । এই নাটক একটি 
করুণ উ্র্যাজিডি? ট্র্যাজিডির যাহা প্রধান ধর্ম তাহা ইহার নায়ক সিরাজের 
চরিত্রের ভিতর দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। সিরাজকে যদি সকল দিক দিয় 
আদর্শ চরিত্র না কর হইত, তাহা হইলে তাহার পতন সার্থক ্রযাজিডির 
সৃষ্টি করিতে পারিত না-_-গিরিশচন্ত্র এই বিষয়ে অত্যন্ত সতর্ক ছিলেন, 
সেইজন্ত তিনি সিরাজকে প্রজাবৎসল নবাব, আদর্শ দ্বাধী ও ন্মেহময় পিতা! 
রূপে চিত্রিত করিয়াছেন--এই সকল বিষয়ে তাহার চিত্র কোথাও এতটুকু মান 
ইইতে দেন নাই । 

কিন্ত সিরাজ ট্র্যাজিডির নায়ক, সেইজন্ত নাট্যকার তাঁহার চরিত্রের মধ্যে 
ছুই একটি দুর্বলতারও স্থান দিয়াছেন, এই হুূর্বলতার ছিদ্রপথ দিয়াই 
্্যাজিডির বিষ ত্বাহার মধ্যে প্রবেশ করিয়াছিল। দৃঢ়তার অভাব ও 
ভীরুতা তাহার চরিত্রের প্রধান দুর্বলতা ছিল। মীরজাফর প্রমুখ তাহার 
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অমাত্য-বর্গকে তিনি প্রথম হইতেই ষড়ঘন্ত্রকারী বলিম্না! চিনিতৈ পারিয়াছিলেন, 
বার বার তাহাদের বিরুদ্ধে তিনি কঠোর শাস্তির কল্পনা করিয়াও 
একমাত্র আলিবদি-মহিষীর মধ্যস্থতায় সে-কাধ হইতে বিরত হুইয়াছেন। 
অথচ আলিবদি-মহিষীর প্রতি তীহার যে অন্ধ শ্রদ্ধাবোধ ছিল তাহাও নহে; 
কারণ, দেখিতে পাওয়1 যায়, শেষ পর্যস্ত তিনি আলিবর্দি-মহ্ষীর অন্ুরোধও 
প্রত্যাখ্যান করিয়াছিলেন। সিরাজ-চরিত্রের মধ্যে যদি দৃঢ়তার অভাব না 
থাকিত, প্রথম হইতেই যখন তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, মীর জাফর- 
জগৎশেঠ-রায়ছর্ণভ ইত্যাদি তাহার অহিতাকাজ্ষী, তখনই যদি তিনি 
আলিবর্দি-বেগমের অনুরোধ উপেক্ষা করিয়াও ইহাদের উপর উপযুক্ত 
শাস্তিবিধান করিতেন, তবে সিরাজ-জীবনের এই ট্রযাজিডি সম্ভব হইত না 
নাট্যকার অতি কৌশলে সিরাঁজ-চরিত্রের এই দূর্বলতাটুকু স্থানে স্থানে প্রকাশ 
করিয়াছেন। ভীরুত। সিরাঁজ-চরিত্রের অন্ততম দূর্বলতা । গড়ের মাঠে 
তাহার সৈন্যের উপর অতঞ্কিত নৈশ আক্রমণের পর তিনি রাজ! রায়ছুর্লভকে 
বলিতেছেন, “এই দণ্ডে সন্ধির প্রন্তাব করে, ইংরাজ-শিবিরে দূত প্রেরণ 
করুন। যেম্বত্বে ইংরাজ সন্ধি করতে গ্রস্তত, সেই ম্বত্বে সন্ধি হোক (২1৬)।, 
মীরজাফরকে তাঁহার বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রকারী জানিয়াও তিনি পলাশীর যুদ্ধের 
প্রারস্তে তাহাকে র্লাইভের হাত হইতে রক্ষা করিবার জন্য কাতর প্রার্থনা 
করিতেছেন; তিনি তাহাকে বলিতেছেন, “আমার আহার নাই, নিদ্রা 
নাই,--শয়নে-স্বপনে ক্লাইবের ভীষণ মৃত্তি আমার সম্মুখে বিরাজিত (৩1৫) 
ুদ্ধক্ষেত্রের শিবিরে উপস্থিত হুইয়াও তিনি নিজের মনেও এই বিশ্বাস 
করিতেছেন, “পরাজয় নিশ্চ্ন আমার (৪।২)।, এই প্রকার কাপুরষোচিত 
উক্তিতে তাহার চরিত্রের নায়কোচিত গুণ ক্ষুপ্ন হইয়াছে । তাহার চরিত্রে 
কেবলমাত্র পূর্বোল্লিথিত দৃঢ়তার অভাব দ্বারাই তাহার ট্র্যাজিডি সম্ভব কর! 
যাইত, ইহার জন্য তাহার মধ্যে এই প্রকার কাপুরুষোচিত ভীরুতার কল্পনা 
না করিলেও চলিত। ইতিহাসের কোনও স্ুত্র হইতেই গিরিশচন্দ্র সিরাজ- 
চরিত্রের মধ্যে এই ভীরুতার সন্ধান পাইয়াছিলেন, তাহাই রপাক্িত করিতে 
'গিয়া নাটকের নায়ক-চরিত্র ক্ষু্ করিয়াছেন । পলাশীর শিবিরে উপস্থিত 
থাকিয়াও সিরাজ যে যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন নাই বরং সেখান হইতে পলাইয়া 
আসিলেন, ইহা হইতেই গিরিশচন্দ্র তীহার চরিত্রের মধ্যে ভীরুতার সন্ধান 
পাইয়া থাকিবেন। কিন্তু তাহার চরিত্রের এই দ্দিকটির প্রতি অতিরিক্ত 
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জোর দ্বিবার ফলে নাটকের করুণ রস আশানুরূপ নিবিড় হইয়া! উঠিতে পারে 
নাই--বীর়ের পতন দ্বারাই ট্র্যাজিডির সার্থকতা। কাপুরুষের পতন দ্বার তাহা 
সম্ভব নহে-_গিরিশচন্দর স্বদেশী যুগের আদর্শাহরূপ সিরাজকে দ্বাধীন বাংলার 
সর্বশেষ গৌরব বলিয্। কল্পনা করিয়াও একান্ত এতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠার জন্য এই 
পরিকল্পনা অস্থ্যাক়ী তাহার চারিত্রিক মর্ধাদ1 রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
শ্বদেশী যুগের বাঙ্গালীর নবপ্রবুদ্ধ জাতীয়তাবোধ ভ্বার! যে সিরাজ যড়যন্ত্রকারী 
ইংরেজ কতৃকি অগ্যায়ভাবে রাজ্যচ্যুত বলিয়া কীতিত হইতেছিলেন, 
তাহারই চরিত্র বূপায্িত করিতে গিয়া এতিহাসিক মর্ধাদ রক্ষার জন্ত 
গিরিশচন্দ্র তাহার সম্পকিত জাতির নবোন্মেধিত শ্রদ্ধাবোধকে ব্যাহত 
করিয়াছিলেম ধলিয়াই মনে হইবে। তাহার সিরাজ প্রজা-বৎসল, ক্ষমাশীল, 
পতী-প্রেমিক, সম্তান-বৎসল হইয়াও ছুর্বলচিত্ত ও ভীরু; কিন্তু বাঙ্গালীর 
মানস-লোকে সেদিন যে সিরাজের চিত্র জাগিয়াছিল, তাহাতে তাহার ছুর্বল- 
চিত্ততার যে স্থানই থাকুক না কেন, তাহাতে যে ভীরুতার স্থান ছিল ন। 
তাহ সত্য । 

তিহাসিক চরিত্রের মধ্যে সিরাজের পরই ঘসেটি বেগমের উল্লেখ করিতে 
হয়। ঈর্ধ্যাপরায়ণারূপে ঘসেটির চরিত্রটি সুন্দর পরিস্ফুট হইয়াছে। তাহার 
ঈর্ধ্যাগ্িতে হুসেন কুলির জীবন বিনষ্ট হইয়াছে, ইহা এই নাটকের পূর্ববর্তী 
ঘটনা হইলেও ইহার ফল নাটকে এই সুদূরপ্রসারী হইয়াছে । এই ঈর্ধ্যার 
নিদর্শনটি হইতে ঘসেটি-চরিত্রের নীচতা। স্থম্পষ্ট হইয়াছে । সে হুসেন কুলির 
প্রতি অবৈধ প্রণক্নাসক্ত ছিল বলিক্না নিজেই প্রকাশ করিয়াছে ; কিন্ত 
অস্থিরচিত্ত ছসেন কুলি তাহাকে পরিত্যাগ করিয়া যখন তাহারই কনিষ্ঠ ভগ্নী 
আমিনার প্রতি আসক্ত হইয়াছে, তখন সে আমিনার প্রতি ঈর্ধযাপরবশ হইয়া 
ছুসেন কুলির বধ*সাঁধনে সম্মতি দিয়াছে-নাটকের মধ্যে এই ঘটনার উল্লেখ 
মীত্র থাকিলেও-ইহাঘ্বারা ঘসেটির চরিত্রটি দর্পণের মত স্প্ হইয়। উঠিয়াছে-- 
এই চরিত্রের পক্ষে সংসারের কোন ছুষ্ার্ঘই অসাধ্য বিবেচিত হইতে পারে 
না। সে বিধবা, কিস্ত মৃত পতির প্রতি তাহার কোন শ্রদ্ধাবোধ নাই, 
একমাত্র তাহার প্রদত্ত হীরা-জহরৎ ও লাঁলকুঠির বিলান-জীবনেই তাহার 
আসক্তি, ইহা হইতে বঞ্চিত হইয়া! সে ভীষণতর হইয়! উঠিল এবং সিরাজের 
পতন অনিবার্ধ করিয়া তুলিবার জন্য সর্ববিধ সহায়তা করিল। উর্যাজিডির 
খল (51111) চত্সিতরূপে তাহার পরিকল্পন! ব্যর্থ হয় নাই। আহুরা- 
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চরিত্র ঘসেটি-চরিত্রেরই একটি প্রসারিত রূপ; ঘসেটি রক্তমাংসের সষ্টি, জহর 
তাহারই ছায়! মাত্র। 

সিরাজ-মহিষী লুৎফউন্লিসার চরিত্রটি নাট্যকারের পরিকল্পনায় ইহার সকল 
সৌন্দর্য অঙ্কুর রাখিতে সক্ষম হইয়াছে; সে সরলা, শক্রমিত্র চিনিতে পারেনা, 
ঘসেটির কুট চক্রান্ত বুঝিতে ন] পারিয়া স্বামীর মোহর শক্রর হাতে তুলিয়া 
দিয়াছে, তাহার এই সরলতার ছিদ্রপথ দিয়াই তাহার দ্বাম্পত্য জীবনে 
সর্বনাশের কানসর্প প্রবেশ করিম়্াছে। সে সামান্ত রমণী হইতে মহিষীর পদে 
উন্নীত হইয়াছিল, অতএব তাহার আচার-আচরণ্রে মধ্যে রাজপরিবারোচিত 
আভিজাত্যবোধ ছিল না, একটু নির্বোধ সরলতাই তাহার চরিত্রের বৈশিষ্ট্য 
ছিল, ইহাই তাহার পতনেরও মূল হইল । ওয়াট্স্‌-পত্বীর সঙ্গে তাহার 
ব্যবহারে তাহার একটি সহজ নারী-ম্বভাবের হুম্দর পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 


সিরাজের প্রতি একান্ত ন্সেহশীল দেখাইতে গিয়া! নাট্যকার আলিবর্দি- 
বেগমকে তাহার উচ্চ রাজ-মর্ধাদ1 হইতে বঞ্চিত করিয়াছেন । তিনি বার বার 
অন্তঃপুর পরিত্যাগ করিয়া সিরাজের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্কাগীদ্দিগের সম্মুখীন হুইয়া- 
ছেন এবং কাতর অনুনয়দ্বার তাহাদের মনের গতি ফিরাইতে চাহিয়াছেন। 
পলাশীর যুদ্ধের প্রারস্তে বিশ্বাসঘাতী মীরজাফরের বাটীতে আসিদ্া তাহার সম্মুখে 
তিনি এই ভাবে নতজানু হইয়া! সিরাজের জন্ত সাহায্য ভিক্ষ। করিয়াছেন__ 
'নাও, নাও, আমার সিরাজকে নাও। যে বঙ্গ-বিহার-উড়িস্বার-অধিপতির প্রধান! বেগম 
ছিল-_ঘার সম্মুথে শত শত জানু 'ুমিম্পর্শ করেছে, শত শত রাজমুকুট অবনত হয়েছে, (জানু 
পাঁড়িয়া) সেই আজ অবনত-মস্তকে তুমিতে জানু্পর্শ করে ভিক্ষ! চাচ্ছে ;-“ভিক্ষ। দাঁও-_স্তান- 
ভিন্ম। দাও-_বঞ্চন। করে। না" ৩৫ 
বঙ্গ-বিহার-উড়িষ্যার অধিপতির প্রধানা বেগমের পরিচয় এখানে কেবল 
ব়্ৃত। হবার! প্রকাশ করা হুইয়!ছে, আচরণের দ্বার! প্রকাশ কর]! হয় নাই-- 
ইহাই এই চরিত্রটির একটি প্রধান ক্রটি। গিরিশচন্দ্র আলিবর্দি-বেগমের 
মধ্যে বাঙ্গালী দৌহিত্রের দিিমাকেই রূপাদিত করিয়াছেন, উচ্চ রাজমর্ধাদ1- 
সম্পন্ন নবাব-মহ্ষীকে চিত্রিত করিতে পারেন নাই। এই জন্তই এই 
চচ্নিত্রটি নাটকের এতিহাসিক পরিবেশও ক্ষ করিয়াছে বলিয়! বোধ হইবে। 
সাহসিকতা, বীরত্ব ও প্রতৃভক্তিতে মীর মদন ও মোহনলালের চরিত্র 
অপূর্ব গৌরবময় করিয়া চিত্রিত হইয়াছে, তাহাদের দেশতক্তি ও আত্মত্যাগের 
আদর্শ সে যুগের বাঙ্গালীর দেশাত্মবোধের প্রেরণা যোখাইয়াছে। 


৪৫২ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এই নাটকের অন্তান্ত এতিহালিক চরিত্র বৈশিষ্ট্য-বঞ্জিত--ইতিহাসে 
নাট্যকার তাহাদিগকে যেমন পাইয়াছেন, প্রধানতঃ সেই ভাবেই তাহাদিগকে 
নাটকে আনিয়া ব্যবহার করিয়াছেন, ইহার বিশেষ কোন ব্যতিক্রম করেন 
নাই। 

এঁতিহাসিক চরিত্র দানশ। ফকির সম্পর্কে এবার ছু'একটি কথা বলিব। 
সে পৃথিয়ার নবাব সকতজঙ্গের অর্থপুষ্ট, তাহারই স্বার্থের জন্ঘ সে সিরাজের 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ প্রচার করিয়া দগুলাভ করিয়াছে । ফকিরি তাহার ভগ্ডামির 
আবরণ মাত্র । ধর্মের নাম করিয়। যে ভণ্ডামি করে, তাহার মত নীচাশয় 
আর কেহ নাই। অতএব তাহা দ্বারা যে কোন হীন কার্যই সম্ভব। 
সকতজঙ্গের মৃত্যুর পর সে নিরবলম্বন হুইয়। পড়িয়া এক দরগাতে বাস 
করিতে লাগিল, কিন্তু দরগা তাহার ধর্ম-সাধনার স্থান ছিল না,-জীবিকা- 
অর্জনের উপায় ছিল। সিরাজ তাহাকে যে দণ্ড দিয়াছিলেন। তাহা তাহার 
রাষ্ট্রের ম্বার্থের জন্য রাষ্ট্রের সঙ্গত নিয়মান্ছসারেই দিয়াছিলেন, এমন কি 
ফকির বলিয়া তাহার দণ্ড কিছু লঘুই হইয়াছিল; কিন্তু ইহার জন্য কৃতজ্ঞত] 
দূরে থাকুক, এই হীনাত্মার মনে নবাবের বিরুদ্ধে ষে প্রতিহিংসার ভাবই 
প্রচ্ছন্ন হইয়। ছিল, ইহ তাহার মত চরিত্রের পক্ষে স্বাভাবিক; সেইজন্য সে 
অতি সহজেই চরম বিশ্বাসঘাতকতা৷ করিয়া! সিরাজ-পরিবারকে ধরাইয়। দিল» 
তাহার বিষেই ট্র্যাজিডির পাত্র পরিপূর্ণ হইয়া গেল। 

সমগ্র নাটকটির মধ্যে ছুইটি মাত্র চরিত্র অস্বাভাবিক বলিয়া বোধ হইবে__ 
প্রথম্ডঃ জহরার চরিত্র। জহর] হুসেন কুলির বিধব' পত্বী, শ্বামীর মৃত্যুর 
প্রতিশোধ লইবার জন্য সেহিংন্র হইয়! উঠিয়াছিল, সিরাজের হত্যার সঙ্গে 
সঙে তাহার প্রতিশোধ-ম্পৃহ। নিবৃতি হইয়াছে। এই চরিত্রটির কার্ধাবলী 
সর্বাংশে ইতিহাস-সম্মত নহে। কিন্তু ইহার সম্বন্ধে একটি কথা এই যে, এই 
চরিত্রটি কোন কোন স্থলে দৃশ্য তঃ ঘটনার শ্রবাহ নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে বলিয়া 
মনে হাইলেও কার্ধতঃ তাহা হয় নাই--সে যেন দুর্বার নিয়তির রূপ ধরিয়া! এই 
নাটকের ঘটনার মধ্যে প্রত্যক্ষ হইয়া রহিয়াছে । সে কোন রক্তমাংসের চরিত্র 
নছে, নাটকের রসরূপ বৃদ্ধি করিবার জন্যই তাহার পরিকল্পন! হইয়াছে, তাহার 
প্রেরণা কোন এঁতিহাসিক ঘটনাজাত নহে; অতএব সে যদ্দি এই নাট্য" 
কাহিনীর মধ্যে ন! থাকিত, তাহা হইলেও ইহার মূল কাহিনী অন্ত রকম 
হইত না) তবে সে ইহাতে থাফিবার ফলে ইহার অনেক অস্ফুট ইঙ্গিত ও 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৪৫৩ 


অদৃষ্ত ঘটনা সাধারণ দর্শকের নিকট স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে মাত্র । সে ভাগ্য- 
বিড়স্িত সিরাজ-জীবনের নিয়তিনূপিণী এবং নাট্যকাহিনীর অলঙ্কার ম্বরূপ 
মাত্র--এইভাবে বিচার করিলেই এই চরিত্রটির তাৎপর্য সযাক্‌ বুঝিতে পার 
যাইবে। 

কিন্তু আন্ুপুরিক ম্বপ্ন-চরিত্রনূপে জহরার চরিত্র যদি চিত্রিত করা হইত, 
তাহা হইলে ইহার সম্পর্কে আর কিছুই বলিবার থাকিত না । এই চরিত্রটির 
একটি প্রধান ত্রুটি এই যে, ইহাকে নাট্যকার স্বপ্ররাজা হইতে কোন কোন 
সময় বাস্তবের রাজ্যেও আনিয়া ফেলিয়াছেন, এই নকল ক্ষেত্রে স্বপ্ন ও 
ৰাস্তবের মধ্যে সামধীস্য হি হয় নাই। হুসেন কুলির সঙ্গে তাহার সম্পর্কের 
কথা মধো মধ্যে এমন জোর দিয় বল হইয়াছে যে, তাহার ফলে তাহার 
্বপ্নরূপ বাষ্ঘবের দিকে আরুষ্ট হইয়াছে ; কিন্তু পরক্ষণেই তাহার অবাস্তর 
রূপ আবার এমন প্রকট হইয়! পড়িয়াছে যে, তাহার সম্পকিত সকল বাস্তব 
পরিকল্পনাই বাম্প হুইয়া উড়িয়া গিয়াছে । সিরাজ তাহার স্বামী হুসেন 
কুলিকে হত্যা করিয়াছে বলিয়াই সে পতিহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার 
জন্য ভয়ঙ্কর হুইয়। উঠিয়াছিল বলিয়া নাটাকার উল্লেখ করিয়াছেন; কিন্তু এই 
নাটকের মধ্যে হুসেন কুলির যে চরিত্রের পরিচয় পাওয়। যায়, অর্থাৎ পর্যায়ক্রমে 
ঘসেটি ও আমিন। বেগমের সহিত তাহার অবৈধ প্রণয়-_তাহা হইতে জহরার 
প্রতি তাহার ম্বামীর একনিষ্ট প্রণয়াসক্তির পরিচয় প্রকাশ পায় না। হুসেন 
কুলিকে কোন ব্যক্তিগত আক্রোশ বা স্বার্থলিদ্ধির প্রেরণায় যে সিরাজ শান্তি 
দিয়াছিলেন, তাহা নহে) নবাবের অন্তঃপুর অবৈধ প্রণয়দ্ধারা কলুষিত 
করিবার পাপেই তাহাকে দওদান করা হইয়াছিল--এই দণ্ড যে ভ্রান্ত 
বিচারের ফল, তাহাও ত বল! যায় না; কারণ, এই অবৈধ প্রণয়ের কথা 
ঘসেটি বেগম নিজের মুখেই এইভাবে শ্বীকার করিয়াছে-- 

শ্বর্ণ কান্তি হুসেন কুলিকে কে বধ করলে? নারীর প্রতিহিংস! | হুমেন, হুনেন- -কুক্ষণে 
আমায় বর্জন করে তুই আমিনার প্রেমে আবদ্ধ হয়েছিলি। নচেৎ পিরাজের কি সাধ্য, যে সে 
তারে রাজপথে বধ করে !'-দ্বিতীর় অন্ধ, দ্বিতীয় গর্ভীঙ্ক। 

নবাব-অস্তঃপুরের এই অবৈধ প্রণয়ের কথা মুশিদাবাদের সকলেই ত 
জানিত, জহুরারই তাহা না জানিবার কি কারণ ছিল? কারণ, একধিন আমির 
বেগও মৃত হুসেনের স্বতির প্রতি ন্ধহরার স্থগভীর আকর্ষণ দেখিয়া এই 
বলিয়! বিন্ময় প্রকাশ করিয়াছে--হুসেনের প্রতি এর এত ভালবাসা! হুসেন 


৪৫৪ বাংল! নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


তো! ঘসেটি আর আমিনা বেগমকে নিয়েই ছিলো? এর প্রতি তে। ফিরেও 
চাইতে! না ( চতুর্থ অঙ্ক, প্রথম গর্ভাঙ্ক )। অতএব এই অবস্থায় হুসেন কুলির 
বধের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য জহরার মধ্যে এমন দুর্দমনীয় হিংসানল 
প্রজলিত হইবার কোন কারণ নাই। অথচ প্রত্যক্ষভাবে দেখিতে গেলে 
তাহার সক্রিয় প্রতিহিংসাবোধই এই ট্র্যাঞ্জেডির মূল বলিয়া! মনে হইতে 
পারে। জহরার পতিগ্রেমকে নাট্যকার এখানে অস্ত প্রাধান্য দিয়া নাটফের 
বাস্তবধর্ম ক্ষুণ্ন করিয়াছেন। 

করিম চাচার চরিত্র এই নাটকের অগ্ততম অস্বাভাবিক চরিত্র । গিরিশ- 
চক্জ্রের পৌরাণিক ও সামাজিক নাটকের মধ্যে যে এক একটি পাগলরপী গ্ররচ্ছন্ন 
“মহাপুরুষ” থাকে, “নিরাজুদ্দৌল্লা নাটকে করিম চাচা তাহাই । সেও পাগল, 
সংসারের কোন বিষয়ের সঙ্গে তাহার ব্যক্তিগত স্বার্থের সম্পর্ক নাই । নবাব" 
দরবার হইতে আরভ করিয়া মীরজাফরের গুপ্ঠ যড়যন্ত্র-সভা পধস্ত তাহার 
গতিবিধি অবারিত। গিরিশচন্দ্রের এই শ্রেণীর পাগল চরিত্রের একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহারা নাটাকাহিনী নিয়ন্ত্রিত করিতে কোন সক্রিয় অংশ 
গ্রহণ করে নাকাহিনীর অলঙ্কার স্বরূপ হইয়া থাকে মাত্র। কিন্ত 
“সিরাজুদ্দোল্লা"র করিম চাচার চরিত্র ইহার অপ্রস্কার মাত্র না হইয়া ইহার 
ভারম্বরূপ হুইয়া পড়িয়াছে। পৌরাণিক নাটকের কাহিনীতে যে অলঙ্কার 
শোভাবর্ধনের কার্ধ করে, এঁতিহাসিক নাটকে তাহা ভারম্বন্ধপ হইতে বাধা, 
গিরিশচন্দ্র ইহা! অনুভব করিতে পারেন নাই। “সিরাজুদ্দৌল্পা” নাটকের 
কাহিনী ভ্রুত সঞ্চরণশীল, প্রথম হইতে শেষ পর্বস্ত ইহ। কোথাও বিরাম লাভ 
করিতে পারে নাই। করিম চাচার বৈচিত্রহীন ও বিরক্কিকর 
সংলাপ নাটাকাছিনীর অগ্রগতিতে সর্বত্র বাধা ন্থষ্টি করিয়াছে। কাহিনীর 
নাট্যিক গতির করিম চাচাই একমাত্র অন্তরায়, অবাস্তব চরিত্র হইয়া 
অহরাও এই অন্তরায় হু্টি করিতে পারে নাই। করিম চাচার ছিভোপদেশ- 
গুলি কাহিনীর নিবিড়তা বিনষ্ট করিয়াছে, ইনার টদর্থযও অনাবশ্তক বৃদ্ধি 
করিয়াছে । এই নাটকের সংলাপের মধ্যে প্রা সর্বত্র থে একটি প্রত্যক্ষতা- 
(416901693) গুণ প্রকাশ পাইঘ্াছে, করিম চাচার অম্পষ্ট হেয়ালীর মত 
উক্তি-প্রত্যুক্তিতে ইহার সেই গু মধ্যে মধ্যে বিনষ্ট হুইয়াছে। তাহার 
চরিত্রের পরিকল্পনা্টির মধ্যে অনঙ্জতি সকল মাত্র! ছাড়াইয়।৷ গিয়াছে-- 
এবেশে চ্ছাধুনিক ইংঝেজি শিক্ষ প্রবর্তনের পূর্বেই সে জুলিগস্‌ সীারের 
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ইতিহাস শিখিদ্লাছে, হানিবলের জীবস্ত-বৃত্তাস্ত সম্পর্কে ওয়াকিবহাল হইয়াছে, 
'আলেকজাগ্ারের ভারত আক্রমণ সন্বদ্ধেও জ্ঞান লাভ করিয়াছে ( তৃতীন্র অঙ্ক, 
প্রথম দৃশ্ত ভষ্টব্য ), মিরাজের নিত্যসহচর হুইয়াও সে মীরজাফরের গোপন 
ষড়যন্ত্র বৈঠকে অবাধ প্রবেশের অধিকার লাভ করিয়াছে; ইহাতে কেবলমাত্র 
যে তাহার নিজের চরিত্রেরই অবান্তবত গ্রকাশ পাইয়াছে তাহা নহে, ইহ! 
দ্বার গোপন রাজনৈতিক ষড়যন্ত্র বৈঠকের নাটকীয় পরিবেশটিও বিনষ্ 
হইয়াছে। এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে ইহা! যে একটি গুরুতর ক্ষতির কারণ 
হইয়াছে, তাহ! সহজেই অনুমান করা যাইতে পারে। পৌরাণিক নাটক 
রচনায় সিদ্ধহত্য গিরিশচন্দ্র যে এতিহাসিক নাটক রচন। করিতে গিয়াও তাহার 
পৌরাণিক নাট্যরচনার রীতিগত সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারেন 
নাই, “সিরাজুন্দৌজা'র জহর ও করিম চাচাই তাহার প্রমাণ-ছুইটি চরিত্রই 
তাহার উপর পৌরাণিক নাটক অথব1 সমসামগ্রিক গীভাভিনয্নের প্রভাবেই 
প্রত্যক্ষ ফল। 

জহরার আলোচন1 সম্পর্কে বলিগ়াছি যে, স্বপ্ন-চরিত্র যদি আহুপুধিক 
স্বপ্নরূপ রক্ষা করিয়া চলিতে পারে, তবে তাহা দ্বার! বস্তধর্মী কাহিনীরও বছিঃ" 
সৌন্দর্য বৃদ্ধি পার; কিন্তু তাহা যদি বান্তব জীবনকে স্পর্শ করে, তবে ইহার 
লেই সৌন্দর্য বিন হয়। অবাস্তব চরিত্র করিম চাচাকে দিয়া নাট্যকার একটি 
বাস্তব বা ব্যবহারিক (9:011091) প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিয়া লইম্মাছেন-- 
ইহ নাট্যকাহিনীর পক্ষে এক গুরুতর ক্রটির কারণ হইগ্রাছে--করিম চাচাই 
পলাদ্মান নবাবের পরিচ্ছদের সঙ্গে নিজের পরিচ্ছদ বিনিময় করিয়া লইয়াছে 
-নাট্যকাহিনীর আন্পৃধিক যাহাকে সকল রকম বাস্তব সম্পর্ক হইতে মুক্ত 
দেখিতে পাইয়াছি, নাটকের শেষাঙ্কে তাহাকে দিয়াই নাট্যকার এই বাস্তৰ 
ঘটনাটি অভিনীত করাইবার ফলে, তাহার চরিত্রটি বিশেষ কোন একটি 
অবিমিশ্র উপাদানে গঠিত বলিয়! মনে হইবে না--বাম্তব ও অবাত্তবের 
মিশ্র উপাদানে গঠিত বলিয়া মনে হইবে | বিপরীতধমমী উপাদানের একজ 
সংমিশ্রণের ফলে চরিত্রটির উদ্দেশ্য ব্যর্থ হইয়াছে । সেইজন্ সকল প্রকার 
বাবহারিক সম্পর্কশূন্য এই অবাত্তৰ চরিত্রটিকে শেষ পর্বস্ত যখন দুইজন প্রহরি- 
কর্তৃক বদ্দিরূপে মীরজাফরের লক্গুখে উপস্থিত হইতে দেখি, তারপর প্রথম্গে 
শুলদ্ণ্ড ও পরে নাধারণভারে প্রাপদ্ণ্ডের আদেশ গ্রহণ করিতে শুনিতে পাই, 
'্খন কিছুতেই দৃষ্ঠটির বাস্তব গুরুত্ব উপলব্ধি করিতে পারি না। একটি স্ব 
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চরিত্রকে কঠিন বাস্তবের সংস্পর্শে আনিয়! নাট্যকার এই প্রকার নির্মমভাবে 
বিনই করিয়াছেন। করিম চাচার মধা দিয়! এই নাটকে যে কোন কোন স্থানে 
হান্তরস ত্র প্রপ্নাস দেখিতে পাওয়! যায়, তাঁহাও নিতান্তই ব্যর্থ হইয়াছে 
বলিয়। অনুভূত হইবে । 

এই নাটকের আরও দুই একটি ছোটখাট ত্রুটি ী এখানে উল্লেখ 
করা যাইতে পারে। ইহার প্রায় সর্বত্রই মৃত্যুকালে যে আলিবর্দি মিরাজকে 
তাহার অমাত্যবর্গের হাতে তুলিয়া দিয়া তাহাদের নিকট হইতে তাহাকে 
সকল রকমে সাহায্য করিবার প্রতিশ্রুতি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার কথ বার 
বার উল্লেখ কর! হইয়াছে--কিন্তু ঘটনাটি নাটকের পূর্ববর্তী বলিয়। ইহা দৃশ্ঠতঃ 
পরিত্যক্ত হওয়ায় ইহার কার্ধকারিত] (676০) অনুভূত হয় না, ইহা! কেবলমাত্র 
একটি বক্তৃতার মতই মনে হয়। অতএব এই দৃশ্যটি নাট্যকাহিনীর সঙ্গে যদ্দি 
সংযুক্ত থাকিত, তবে দর্শকের মনে ইহার ফল সক্রিয় হইত, অমাত্যবর্গের 
বিশ্বাসঘাতকতা প্রতাক্ষ হইয়া নাটকের করুণরন অধিকতর নিবিড় করিয়া 
তূলিত। 

সমসাময়িক রাজনৈতিক বন্তৃতার অনেক কথ গিয়া এই নাটকের মধ্যে 
অসঙ্গত ভাবে প্রবেশ লাভ করিয়াছে । যদিও আধুনিক হিন্দু-মুসলমান সমস্যা 
ইংরেজ রাজত্বেরই হৃষ্টি, তথাপি সিরাজের মুখে ইহার নিন্দাবাদ শুন 
যাইতেছে (২।৬)। এই নাটকে গিরিশচন্দ্র কোন কোন স্থলে তাহার 
নিজন্ব গৈরিশছন্দও ব্যবহার করিয়াছেন। পৌরাণিক নাটকে গৈরিশছন্দের 
উপযোগিত। ধাহাই থাকুক না কেন, পিরানুদ্দৌল্লার মত এঁতিহাসিক নাটকে 
যে তাহা সম্পূর্ণ অনুপষোগী তাহ সহজেই বুঝিতে পারা যায়। দিরাজুদ্দৌজ্ার 
গল্প-সংলাপ নাটকীয় গুণ-নমৃদ্ধ, কিস্তু ইহার গৈরিশছন্দে রচিত অংশ সকল 
ধিক দিয়াই বার্থ রচনা । এই নাটক রচনায় গিরিশচন্দ্র সাহার পৌরাণিক 
নাটকের প্রভাব ষে অতিক্রম করিতে পারেন নাই তাহা জহর! ও করিম 
চাচার চরিত্র সমালোচন! সম্পর্কে উল্লেখ করিয়াছি, ইহাতে গৈরিশছন্দের 
প্রয়োগ তাহারই আর একটি নিদর্শন | 

“সিরাছুদ্দৌল্লা” নাটক সম্পর্কে আর একটি কথ! মনে হইতে পারে--ইহাঁ 
পারিবারিক ট্র্যাজিডি না রাজনৈতিক ট্র্যাজিডি? অবিমিশ্র পারিবারিক 
ষড়যন্ত্রের ফলে কোন রাজা ব1 রাজপুরুষের যদি পতন হয়, তবে তাহা 
পারিবারিক ট্র্যাজিডি বলিয়! নির্দেশ করা যায়, কিন্তু বহির্জাবনে প্রজা কিংবা 
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রাজকর্মচারীদিগের ষড়যন্ত্রের ফলে দি কোন রাজ কিংব!। পদস্থ রাজকশ্নচারীর 
গতন হয়, তবে তাহ রাজনৈতিক ট্র্যাজিডি হইতে পারে । এই ছুই শ্রেণীর 
মধ্যে একটু সঙ্গ পার্থকা আছে। রাজনৈতিক ট্রযাজিডির ঘটনাবলী অনেক 
সময় ইহার নাটকের আয়ত্বাধীন থাকে না। ষোড়শ লুইর জীবনে ষে 
শোচনীয় ট্র্যাজিডি সংঘটিত হইয়াছিল, তাহার জন্য তিনি নিজে কতটুকু দায়ী 
ছিলেন? পূর্বপুরুষের সঞ্চিত পাপের প্রান্মশ্চিত্ত তাহাকে একাই করিতে 
হইয়াছে । কিন্ত পারিবারিক ট্র্যাজিডির ঘটনার ক্ষেত্র এত বিস্তৃত নহে, ইহার 
ঘটনাবলীর জন্য নায়কই প্রধানতঃ দায়ী হয়। এই দৃষ্টিতে বিচার করিলে 
“সিরাজুদ্দোল্লা”র কি স্থান? অবশ্ত এখানে একটি কথা অবশ্তই ম্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, মানব-জীবনের ঘটনাসমূহ পরম্পর কতকগুলি স্ুম্পষ্ট ও স্বতন্ত্র 
ধারায় সর্বদ] প্রবাহিত হইয়া যাইতে পারে না, ইহা। প্রায়ই আপেক্ষিক হুইয়া 
থাকে । পারিবারিক জীবনের ঘটনাসমূহ বহিজাঁবনের ঘটনাবলীর উপর যেমন 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারেঃ তেমনই বহিজ্গাবনের ঘটনাবলীও পারিবারিক 
জীবনের উপর অনেক সময় প্রভাব বিস্তার করে। অতএব পারিবারিক 
বিষয় ও রাজনৈতিক বিষয় অনেক সময় একত্র মিশিয়া যাইবারও সম্ভাবন 
আছে। “সিরাজুদ্দৌল্লা” মাটকের ক্ষেত্রে কি হইয়াছে, এখন তাহাই বিচার 
করিতে হইবে । | 

“সিরাজুদ্দৌল্লার কাহিনী সাধারণভাবে বিশ্লেষণ করিলেই দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ঘসেটি বেগমকে যদি সিরাজের পরিবারস্থ লোক বলিয়! ধরিতে 
পার! যায়, তবে একমাত্র সে ব্যতীত সিরাজের পরিবারস্থ অন্য কেহ তীহার 
বিরুদ্ধে কোন প্রকার ষড়যন্ত্রের সহায়ত করে নাই । ঘসোটি বেগমেরও উদ্দেশ্ত 
রাজনৈতিক, সে তাহার পালিত পুত্র এক্রামদ্দৌল্লাকে সিংহাসনে অধিষ্ঠিত 
করিতে চাহিয়াছিল ? কিন্তু ঘটনাচক্রে তাহার এই উদ্দেশ্ঠ ব্যর্থ হইয়। গিয়াছে 
বরং তাহার পরিবর্তে তাহার কনিষ্ঠা ভগিনীর পুত্র সিংহাসন অধিকার 
করিয়াছে--ঘসেটির সঙ্গে সিরাজের এখানেই বিরোধের স্ত্রপাত। তখনও 
ঘসেটি এক্রামদ্দৌল্লার শিশু সন্তানকে নামেমাত্র সিংহাসনে স্থাপন করিয়! 
নিজেই দেশ শাসন করিবার উচ্চাভিলাষ পোষণ করে, এই কার্ধেই সে রাজা 
রাজবল্পভকে নিযুক্ত করিয়াছিল; কিন্তু রাজবল্পভ এই কার্ধে সাফল্য লাভ 
করিতে পারে নাই । অতএব সিরাজের সঙ্গে তাহার শক্রতার ধার অব্যাহত 
হইয়! চলিয়াছে। তারপর সিরাজ এই সকল বড়যন্ত্রের কথা জানিতে পারিয়া 


৪৫৮ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মতিঝিল ধূলিসাৎ করিলেন, ঘসেটির এশ্বর্ধ অধিকার করিয়া লইলেন এবং 
নিজের প্রাসাদে আনিয়া! বন্দিনী করিয়া রাখিলেন। পরম ঈরধ্যাপরায়ণ! 
'ঘসেটির ক্রুরপ্রবৃতিসমূহ অন্তরের ভিতরে জটিলতা ৃঙ্টি করিয়া চলিল। 
'তাহারই অবশ্তস্তাবী প্রতিক্রিগনা শ্বর্ূপ নবাবের বিরুদ্ধে তাহার প্রতিহিংসার 
অনল দীপ্ততর হইয়া উঠিল। ঘসেটি নবাৰ-প্রাসাদে বন্দিনী হইয়াছিল, 
'অতএব সেনিরাজের বিরুদ্ধে যে প্রতিহিংসার ভাবই পোষণ করুক ন! কেন, 
'কেবলমাত্র তাহার সিরাজ জীবনের এই পরিণতি কাচ সম্ভব হয় নাই। 
সিরাজের বিরুদ্ধে সক্রিক্ধ ষড়যন্ত্র তাহার পরিবারের বহিভূভ গ্রবলতর 
রাজনৈতিক কুটনীতিবিদ্গণের ঘ্বারাই তুষ্ট হইয়াছিল, ঘসেটির সঙ্গে সিরাজের 
পরিবার-বহিভূ্ত এই ষড়যন্ত্কারী দলের সঙ্গে কোন যোগাযোগ ছিল বলিয়া 
অনুভব কর যায় না। ঘসেটি মীরজাফরকে নবাৰ করিতে চাছে নাই। 
'অতএব ঘসেটি প্রত্যক্ষভাবে সেই দলটিকে সক্রিয় সাহাষ্য করিয়াছে বলিয়াও 
মনে হয় না, সে নিজের পথেই নিজের হিংসাত্মক কার্ধাবলী করিয়া! গিয়াছে। 
কিন্ত সিরাজের মূল পরাজয় আসিয়াছে তাহার পরিবার-বহিভূ্ত সেই বৃহত্তর 
ষড়ঘন্ত্রকারী দলটি হইতেই । পলাশীর ক্ষেত্রে পরাজয়ের পর মুখিদাবাদের 
নবাব-সৈন্তদের ঘসেটি অর্থন্বারা বশীভূত করিয়াছিল সত্য, কিন্তু মুশিদাবাদের 
নবাব টসম্তগণ সেদিন পলাশী-বিজয়ী ক্লাইভকে প্রতিরোধ করিতে পারিত না। 
পলাশীতেই পিরাজের ভাগ্য স্থির হইয়া! গিঘ্লাছিল। অতএব “সরাজুদ্দৌজা+ 
প্রকৃতপক্ষে রাজনৈতিক ট্রাঞ্জিডি, পারিবারিক ট্র্যাজিডি নহে। 

প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাসে মহারাজ অশোকের মত এত নাটকীয় ঘটনা- 
নঙ্কুল চরিত্র আর কাহারও বড় নাই। যে-সকল উপাদানের উপর ভিত্তি 
করিয়! তাহার জীবনী রচিত হইয়া থাকে, তাহা নির্ভরযোগ্য এঁতিহাসিক 
বলিয়াই গৃহীত হয়। দেইজন্ত তাহা! অবলম্বন করিয় তাহার সন্ধে প্রকৃত 
এতিহাসিক নাটক রচনার প্রচুর অবকাশ আছে। কিন্তু মহারাজ অশোকের 
জীবনের ঘটনাবলী এত বিচিত্র ও বিভিন্মমুখী যে, তাছ। দ্বার! একথানি মাত্র 
মাটক রচনা করিলে ইহাদের কাহারও যথার্থ তাৎপর্য প্রকাশ পাইতে পারে 
না। অতএব তাহার জীবনের এক একটি বিশেষ অংশ লইয়া! যদি এক একটি 
পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা কর! যায়, তাহা হইলেই এই বিচিত্র কর্মবল জীবনের 
বথার্থ পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে । . গিরিশচন্র মহারাজ আশোকের সমগ্র 
নজীবন-বৃতান্ত একখানি মাত্র পঞ্চান্ক নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ কগিয়াছেন। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ 8৪ 


তাহার ফলে এ কথা শ্বীকার করিতেই হইবে ষে, তাহার চরিত্রের কোন 
দিকই স্থম্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইতে পারে নাই। যৌবনের উচ্ছৃঙ্খল রাজকুষার 
অশোক ও বার্ধক্যের সর্বত্যাগী মহারাজ প্রিয়দর্শন অশোকের মধ্যে বহুদুর 
ব্যবধান রহিয়াছে_একটি নাটকের পরিমিত পরিধির মধ্যে সেই বাবধান 
অতিক্রম কর] ছুঃসাধ্য | 


এ্রতিহানিক নাটক হিসাবে গিরিশচন্দ্রের 'অশোকে*র একটি প্রধান ক্রটি 
এই যে, ইহার মধ্যে কতকগুলি অলৌকিক চরিত্র আনিম্বা প্রত্যক্ষভাবে জড়িত 
কর' হইয়াছে-_যেমন মার, তাহার অন্ুচর চগ্ডগিরিক ও মারের কন্যা তৃষা 
প্রভৃতি । ইহারাও এঁতিহাসিক চরিত্রগুলির লঙ্গে প্রায় সমান অংশ গ্রহণ 
করিয়! চলিয়াছে। অবশ্ঠ একথা সত্য যে, ইহারা কাহিনীর অলঙ্কার স্বরূপ 
ইইপ্সাই আছে, ইহাদের দ্বার মূল নাট্যকাহিনী নিয়ন্ত্রতি হয় নাই--তখাপি 
একটি এ্রতিহাসিক নাটকের পরিবেশের মধ্যে ইহাদের প্রত্যক্ষ আচরণ সংযত 
হওয়া! উচিত ছিল। এইজ্জন্তই প্রধানত: এতিহাসিক পরিবেশের মধো এই 
নাটকখানি পৌরাণিক লক্ষণাক্রান্ত হইয়া পড়িয়াছে। 


মহারাজ অশোক কর্তৃক প্রচারিত বৌদ্ধধর্মের অহিংস আদর্শের মধ্যে 
গিরিশচন্দ্র সর্বমূলীভূত এই একক সত্যের সন্ধান লাভ করিয়াছিলেন-_ন্ন্যাপী 
উপপগ্ুপ্ত বলিতেছেন, “জগতের সমস্ত ধর্মের সার মর্ষ_-অহিংসা- সর্বভূতে 
'আত্মজ্ঞান।» এই জগৎ-প্রেম লাভই সকল ধর্মের লক্ষণ, জগৎ-প্রেমে 
'আত্মবিসর্জন। ভিন্ন ভিন্ন নামে ভিন্ন ভিন্ন ধর্মপ্রচার হ'তে পারে ॥ কিন্তু ধর্মের 
এই লার বঞ্জিত, যে ধর্ম; ধর্ম নয়, ধর্মের নামে অধর্ম।* বল বাহুল্য, ইহার 
মধ্যে রামকুফ্ণশিত্যু গিরিশচন্দ্রের নবোদুদ্ধ সর্ধধর্ম-সমন্বয়ের আদর্শই ধ্বনিত 
হইয়াছে। তথাপি মূল নাট্যকাহিনীর মধ্য দিয়া গিরিশচন্ত্র এই ভাবটি 
ফুটাইয়া তুলিতে যান নাই । 


এতিহাপিক বলিয়া পরিচয় দে ওয়] সত্বেও গিরিশচন্ত্র এই নাট কখানিকে' 
'অলৌকিকতায় ভারাক্রান্ত করিয়! তুলিয়াছেন। এক হিসাবে ইহাকে চরিত- 
নাটকের অস্ততৃক্তি করাই সঙ্গত বলিয়া মনে হয়; কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, 
গিরিশচন্দ্র মহাপুরুষদিগের জীবন-চরিতকে নাটাক্বপ দিতে গিপা বহু ক্ষেত্রেই 
অলৌকিকতার আশ্রদ্ন লইয়াছেন; কিন্তু এই নাটকখানির মধ্যে প্রধানতঃ 
এঁতিহামিক তথ্যই লক্ষ্য ছিল বলিয়াই ইহা! 'এঁতিহাপিক' বলিয়৷ উল্লিখিত 


নি বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছে। তবে ইহা গিরিশচজ্জের চরিত-নাটক ও এতিহাসিক নাটকের 
মধ্যবর্তী রচন। বলিয়া! গ্রহণ করাই সঙ্গত। 

অশোকের চরিত্রের পরিবর্তন তাহার জীবনের একটি উল্লেখযোগ্য 
বিষয়__ইহা। উচ্চাঙ্গের নাটকীয় গুণ-সমৃদ্ধ। মানবিক উপায়ে এই পরিবর্তন 
দেখাইতে পারিলে ইহাদ্বারাই এই নাটকের মৃগ্য বৃদ্ধি পাইত; কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র অলৌকিক উপায়ে এই কার্ধ সাধন করিয়াছেন_ইহাতে অশোক 
চরিত্রের এতিহাসিক মর্ধাদা যেমন ক্ষন হইয়াছে, তেমনই ইহার নাটকীয় 
মুল্যও প্রকাশ পায় নাই। 

নাটকখানিকে অশোক সম্পর্কিত এতিহাসিক বিবরণের সংক্ষিপ্ত তালিকা 
মাত্র বলা যাইতে পারে--ইহাতে ইতিহাসে উল্লিখিত তাহার সম্পফিত কোন: 
ঘটনারই উল্লেখ বাদ যায় নাই; অথচ ইহা সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, 
জীবনের বিশেষ একটি ছন্দ কিংবা বিরোধই নাটকের বিষক্বীভূত হইতে পারে-- 
সংঘাতহীন একটাঁন। ঘটনা-প্রবাহ কোনদিনই নাটকের উপজীব্য রূপে বাবহৃত 
হইতে পারে না। তথ্য-সংগ্রহে অধ্যবসায় এক জিনিস ও মৌলিক সজনী 
শক্তি অপর জিনিস। 'অশোক+ নাটকের ভিতর দিয়া নাট্যকারের 
অধ্যবসায়েরই পরিচয় পাওয়। গিয়াছে, নাট্যিক স্যক্টিকৌশলের পরিচয় পাওয়া 
যায় নাই। মনে হয়, অতিরিক্ত তথ্যনির্ভরশীলতার জন্যই ইহার এই ক্রটি 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

সমসাময়িক এঁতিহালিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র 
কতকগুলি সংক্ষিপ্ত চিত্র রচন৷ করিয়াছিলেন । নাট্যাকারে রচিত হইলেও 
নাটকের প্রাণ ইহাদের নাই, গিরিশচন্দ্র নাট্যরচনার বৈচিত্রা নির্দেশ 
করিবার জন্তই ইহাদের এখানে উল্লেধ কর যাইতে পারে। 

কলিকাতায় জাতীয় মহাসমিতির (09081655) অধিবেশন উপলক্ষে 
গিরিশচন্দ্র “মহাপৃজা” নামক একখানি ক্ষুদ্র নাটক রচনা করিয়! ষ্টার 
রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করেন? নাট্াকার ইহাকে “রূপক নাটক" বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন_-ইহার মধ্যে লক্ষ্মী, সরম্বতী, ভারতমাঁতা, বুটানিকা ইত্যাদি 
চরিত্রের উল্লেখ আছে, কোন বিশিষ্ট নাটকীয় মানব-মানকীর চরিত্র নাই ; 
ভারতসস্তানগণ বলিয়। কতকগুপি চরিত্রের উল্লেখ থাকিলেও তাহাদের কাহারও 
বিশিষ্টতা ইহাতে ফুট] উঠে নাই । সমসাময়িক কালের জাতীয় মহাসভার 
সাহ! আদর্শ ছিল, ক্ষুদ্র নাটকখানির ভিতর দিয় গল্প ও পল্ঠাকারে তাহাই 
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প্রকাশ করা হইয়াছে । ইহার জাতীয়তাবোধক এই পগ্যোক্তিটি সমসাময়িক 
কালে বিশেষ লোক-গ্রীতি অর্জন করিয়াছিল-.. 


ভারত-সম্ভান কর কোলাকুলি 
দুথনিশ। অবসান ; 

কিহেতুনীরব এ" মহা উৎসবে 
প্রাণ খুলে জয় গান। (১২) 


ইহার মধ্যে এই প্রকার পদ্ঠোক্তি ও ভারত-সম্তানগণের অস্তঃসারশৃন্য 
বন্তৃত1 ভিন্ন প্রকৃত নাটকীয় উপকরণ আর কিছু মাত্র নাই। 


মহারাণী ভিক্টোরিয়ার ষাট বৎসর রাজ্যকাল পুর্ণ হওয়ায় সমগ্র ভারতব্যাপী 
যে হীরক জুবিলী উৎসব অনুষ্ঠিত হইয়াছিল, সেই উপলক্ষে «'নটের রাজভক্তি 
উপহার হ্বরূপ গিরিশচন্দ্র হীরক জুবিলী* নামক একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাটা রচন। 
করেন। ইহাতে বিভিন্ন শ্রেণীর নাগরিক ও নাগরিকগণের কথোপকথনের 
ভিতর দিয়া ভিক্টোরিয়ার চরিত্র-মাহাত্ম্য ও তাহার রাজত্বকালে ভারতবাসীর 
বিবিধ বিষয়ক উন্নতির কথ কীর্তন করা হইয়াছে । ইহার একটি দৃশ্য “গুন 
-উইওসর ক্যাসেলের সম্মুখে" স্থাপন কর] হইয়াছে--অন্ান্য দৃশ্য কলিকাতা 
ও বাংলার অন্যান্য পলী-অঞ্চলে স্থাপন করা হইয়াছে । একটি সমসাময়িক 
বিষয়বস্তকে রূপ দিবার ব্যবসায়িক উদ্দেশ্য ব্যতীত ইহার আর কোন সার্থকতা 
নাই। 

হীরক জুবিলী উৎসবের তিন বৎসর পরই মহারাণী ভিক্টোরিয়া পরলো ক- 
গমন করেন। এই উপলক্ষে গিরিশচন্দ্র আর একথানি ক্ষুদ্র নাটক রচন1 করেন, 
ইহার নাম 'অশ্র-ধার1।* নাটিকাখানি মাত্র চারিটি দৃশ্তে সম্পূর্ণ । নাট্যকার 
ইহাকে “রূপক” নাটক বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন; কারণ, ইহাতে কতকগুলি 
নৈর্যক্তিক চরিত্র--যথা ভারতমাঁতা, দুভিক্ষ, প্লেগ, অরাজকতা ইত্যাদির 
ভিতর দিয়! বিষয়টি ব্যক্ত কর! হইয়াছে। ভিক্টোরিয়ার মৃত্যুতে ভারতবাসিগণ 
ছুঙিক্ষ, প্লেগ ও অরাজকতার আশঙ্কা করিতেছে ; কিন্তু সিংহাসনোপরি সপ্তম 
এভোয়ার্ডকে উপবিষ্ট দেখিয়া! তাহারা আশ্বস্ত হইয়াছে--এই বিষয়ই সাধারণ- 
ভাবে ইহাতে বণিত হইয়াছে । 

১৯০২ গ্রীষ্টান্বের মে মাসে বুয়র দেনানায়কগণের আত্মসমর্পণের সঙ্গে সঙ্গে 
বঙ্গিণ আফ্রিকায় ইংরেজদ্বিগের সহিত বু্রদিগের শাস্তি স্থাগিত হয়। এই 


৪৬২ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


শান্তিস্থাপন উপলক্ষে ব্রিটিশ সাম্রাজোর সর্বত্র বিজয়োৎসব অন্থঠিত হয়। 
১৯০২ শ্রীষ্ঠান্ধের ৮ই জুন তারিখ সমখ ব্রিটিশ সাত্্রাজ্যব্যাপী এই বিজয়োৎসব 
অনুষ্ঠানের দিন নির্ধারিত ছিল। গিরিশচন্দ্র এই উপলক্ষে এই বিষয় অবলম্বন 
করিয়াই 'শাস্তি' নামক একখানি একাঙ্ক নাটক রচন1 করিয়! বিজয়োৎসব 
পালনের নির্ধারিত তারিখেই তাহ! কলিকাতা ক্লাসিক থিয্নেটারে সর্বপ্রথম 
অভিনীত করেন। নাট্যকার ইহাকে “বুয়র সমর সংক্রান্ত রূপক' বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন। নাটকের মধ্যে কতকগুলি বূপক চরিত্র--যেমন, 
শাস্তিদেবী, কৃষিদেবী, শিল্প ও বাণিজ্য ইত্যাদির অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত অবতারণা 
থাকিলেও ব্যাপকভাবে ইহা রূপক নাটক নহে, ইহা সর্ঘতোভাবে ইংরেজের 
বিজ্ঞয়োৎসবে অনুষ্ঠিত হইবার মত উপযোগী করিয়াই রচিত। ইহাতে ব্রিটিশ 
সেনাপতি ও ব্রিটিশ-রাজমন্ত্রীর বদান্যত1 ও শক্রর প্রতি উদারতা প্রদর্শনের 
কথা বিশেষ ভাবে কীতিত হইয়াছে । রচনার দিক দিয়া ইহাতে আর 
কোন বিশেবত্ব নাই, তবে ইহাতে ঘে সকল দ্বৈত ও একক সঙ্গীত সংযোজিত 
হইয়াছে তাহ! গিরিশচন্ত্রের সঙ্গীত রচনার দক্ষতারই পরিচায়ক। 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলা নাট্যসাহিত্যের আদিফুগে সংস্কৃত নাটক ও' 
সেক্সপীয়রের কয়েকথানি ইংরেজি নাটকের অন্ববাদ প্রকাশিত হইলেও, ইহার 
মধ্যযুগে এই অনুবাদের প্রবৃত্তি হাস পাইয়া আসিয়াছিল। জ্যোতিরিন্রনাথ 
ঠাকুর এই অনুবাদের ধারাটি আরও কিছু দূর অগ্রসর করিয়া দিয়াছিলেন 
কিন্ত ঘখন বাঙ্গালী নাট্যকার তাহার নিজন্ব বিষন্নবস্তর সন্ধান পাইলেন, তখন 
অন্তের নিকট খণ ম্বীকার করিবার তাহার আর প্রয়োজন রহিল না। অনুবাদ 
নাটক রচনার ধারাটি গিরিশচন্্রই প্রধানতঃ রোধ করিয়া! দিলেন। সংস্কৃত 
নাট্যমাহিত্যের কোন প্রতাক্ষ কিংবা! পরোক্ষ প্রভাব তাহার মধ্যে দেখিতে 
পাওয়। যায় না। সংস্কৃত নাটকের অন্নবাদ ত দুরের কথা, তাহার কোন 
বিচ্ছিন্ন চিত্র কিংবা চরিত্রও তাহার উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে 
নাই। গিরিশচজ্জ ইংরেজি নাট্যসাহিত্য বিশেষতঃ সেক্সপীয়র ঘার! বাহতঃ 
প্রভাবিত হুইগাছিলেন সত্য, কিন্ত তিনি একখানি মাত্র নাটক ব্যতীত তাহার 
আর কোন নাটকেরই আছ্পৃষিক অন্থবাদ রচনায় হত্তক্ষেপ করেন নাই-_. 
সেক্সপীয়রের যে নাটকখানি তিনি বাংলায় আমুপুৃধিক অনুবাদ করিয়াছেন, 
ভাহ। 'ম্যাকবেখ' | ইহার অহুবাপ বার্ধে গিরিশচন্দ্র যে দক্ষতা নীিযানি 
ভাহা সত্যই বিদ্ময়কর । 
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“ম্যাকবেখ নাটকের পরিবেশ বাঙ্গালীর জীবনে সম্পূর্ণ অপরিচিত; কিন্তু 
“ম্যাকবেথে*র মধ্যে সেক্সপীদ্রর যে মানবচরিব্র-সমৃহ চিত্রিত করিয়াছেন, তাহা 
দেশকালপাত্র-নিরপেক্ষ হইয়! উঠিয়াছে। গিরিশচন্দ্রের অনুবাদের ভিতর দিয় 
ইহার চরিত্রগুলির এই চিরস্তন মানবিকতার দিকটি আচ্ছন্ন হইয়া যায় নাই 
বলিয়াই, ইংরেজি-অনভিজ্ঞ বাঙ্গালী পাঠক মাত্রই ইহার রসগ্রহণে সমর্থ। 
“ম্যাকবেথ” নাটকের প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে যে তিনজন ডাকিনীর চিত্র 
আছে তাহাদের রহম্তঘন কথোপকথনটি গিরিশচন্দ্র যে কি কৌশলে অন্বাদ 
করিয়াছেন, তাহার একটু অংশ এখানে উদ্ধৃত করা যাইতে পারে। 

১ম ডাকিনী। দিদি লো, বল্ন1! আবার 
টি মিল্ব কবে তিন বোনে ? 
যখন ঝরবে সেখ! ঝুপুর, ঝুপুর 
চক চকাচক হান্বে চিকুর, 
কড় কড়াকড় কড়াৎ কড়াৎ 
ডাকবে যখন ঝন্ঝনে | " (১/১) 

অনুবাদ হিসাবে নাটকখানিকে বাংলায় একটি আদর্শ রচনা বলিয়। গ্রহণ" 
ঝরা যাইতে পারে। অঙ্থবাদ রূপে রচনাখানি সাফল্যলাভ করিলেও ইহার 
অভিনয় জনপ্রিয় হয় নাই বলিয়া গিরিশচন্দ্র অন্গুবূপ কাধে আর কদাচ হস্তক্ষেপ 
করেন নাই; কারণ, মঞ্চ-সাফল্যের দিকেই লক্ষ্য রাখিয়া! যে গিরিশচন্দ্র নাট্য-- 
রচনায় প্রবৃত্ত হইতেন, সে বথা পূর্বেও বলিয়াছি। 


চতুর্থ অধ্যায় 
€(১৮৭৫--১৯২৮ ) 


অমৃতলাল বন্থ 

বাংল! নাটাসাহিত্যের মধ্যযুগে আবির্ভূত হইয়াও যুগোচিত প্রেরণা 
হুইতে বঞ্চিত হুইবার ফলে অম্ৃতলাল বন্থর নাট্যরচনা এক মন্কীর্ণ সীমার 
মধ্যে আবদ্ধ হইয়াছিল। পূর্বেই বলিয়াছি, মধ্যযুগ পৌরাণিক নাটকের 
স্বর্ণযুগ) এতত্যতীত বাঙ্গালীর নব-প্রবুদ্ধ আধ্যাত্মিক, সামাজিক ও রান্্রীয 
চেতনা অবলম্বন করিয়া! এই যুগের নাট্যসাহিত্য পরিপুণ্টি লাভ করিয়াছে। 
কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, ইহাদের কাহারও সহিত অমতলালের আন্তরিক 
সহাম্ভৃতি ছিল না। বিশেষতঃ সর্ববিষয়ক প্রগতি বা নবজাগরণকেই তিনি 
বিদ্রপের দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন, চিন্তা ও কর্মের রাজ্যে তিনি ছিলেন সর্বতো- 
ভাবে রক্ষণশীল। সমাজ যখন প্রকৃতই বহুদুর অগ্রসর হুইয়। পড়িয়াছে, এমন 
কি এই প্রগতির পথে নিজে ইহা! নিজের শক্তি সঞ্চয় করিয়া লইম়্াছে-_তাহা 
রোধ করিবার আর কোন উপায়ই নাই--তখনও অমৃতলাল অতীত যুগের 
স্বপ্নবিলীসে আচ্ছন্ন। অতএব তাহার ভাবধার1 যুগের গতির সঙ্গে তাল 
রাখিয়। অগ্রপর হুইতে পারে নাই, তিনি ইহার বহু পশ্চ।তে পড়িয়া রহিয়।- 
ছেন। সেই জন্য তাহার রচনা-সমৃহও সেই অন্থপাতেই যুগ-চিস্তার সঙ্গে 
সামন্ত রক্ষা করিয়! চলিতে ব্যর্থকাম হইঘাছে। 

বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগ গ্রধানতঃ বাঙ্গালী সমাজের আদর্শ-সেবার 
যুগ। চিন্তায় ও কর্মে সর্বদিকেই বাঙ্গালী তখন নৃতন নূতন আদর্শ দ্বারা উদুদধ 
হইয্লাছে এবং তাহার সাধনায় তাহাদেরই প্রতিষ্ঠার প্রয়াস দেখ! গিয়াছে। 
অমৃতলালই সেই যুগে ইহার একমাত্র ব্যতিক্রম--তিনি নিজেও যেমন আদর্শ- 
বাদী ছিলেন না, তেমনই আদর্শ-সেবার প্ররুত লক্ষ্য যে কি হইতে পারে, 
তাহাও উপলব্ধি করিতে পারেন নাই) সেইজন্ত সেদিন বাঙ্গালীর যাহা৷ ছিল 
জীবন-পণ সাধনা, তাহাই তাহার লঘু ব্যঙ্গের বিষয় হইয়াছে। ইংরেজ এ'দেশে 
আসিয়া তাহার নিজশ্ব শিক্ষা বিষ্তার করিয়াছে, তাহার শিক্ষার একট! 
'আকর্ষণীয় শক্তি আছে, তাহার সভ্যতার একটা সক্রিয় আবেদন আছে, এই 


অনৃতলাল বহু ৪৬৫ 


সকল বিষয় সম্পূর্ণ অন্বীকার করিয়া কূপমতুকের ন্যায় অবিচল অবস্থার মধ্যে 
চিরস্থাক্িত্ব লাভ করিবার স্বপ্ন ষেমন অলীক, তেমনই হাম্তকর। অমৃতলাল 
তাহার প্রহসন রচনার ভিতর দিয়! সমাজকে হান্তরস পরিবেশন করিবার ভার 
লইয়াছিলেন, কিন্তু 'দুরদৃষ্টি সবার! দেখা যাইবে যে, তিনি হাম্তরস স্থষ্টির ষথার্থ 
উপাদানের সন্ধান পান নাই। | 
অমৃুতলাল প্রধানত; হান্যরস-ন্রষ্ট বা “রসরাজ” বলিয়! খ্যাতি লাভ 
করিয়াছিলেন । গিরিশচন্দ্রের দৃষ্টি জীবনের স্থগভীর স্তরে গিয়া স্থুষ্ত হইত, 
উপরিষ্তরের বিষয় তাহাকে আকর্ষণ করিতে পারিত নাঃ সেইজন্য তাহার 
রচনায় হাস্তরসের অভাবই লক্ষ্য করা যায়। আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে 
যে, সেই যুগে গিরিশচন্দ্রের এই অভাব অম্তলালই পৃরণ করিয়াছিলেন। এই 
হিসাবে অমৃতলালকে কেহ কেহ গিরিশচন্দ্রের পরিপূরক ( 00179160167) 
বলিয়াও মনে করিতে পারেন। কিন্তু এই ধারণ তুল। প্রত হাশ্করস 
(01001) বলিতে যাহ! বুঝায়, তাহা অমৃতলালে নাই । তীহার ছুই একটি 
রচনায় ইহার সঙ্গে যে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পার ঘায়, তাহাও তাহার 
মৌলিক পরিকল্পনার ফল নহে-_পাশ্চাত্তয রসদাহিত্য হইতে গৃহীত। তিনি 
যাহা পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা ব্যঙ্গ (58116); কিন্তু ব্াঙ্গেরও যে একটি 
শিল্প-সম্মত নাহিত্যিক রূপ আছে--বাংল1 সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ 
তাহ] দেখাইয়াছেন। অমৃতলাল সাহিত্য-সম্ম ত ব্যঙ্গ পরিবেশন করিতে পারেন 
নাই, তাহার সেই প্রতিভাও ছিল না; তিনি ব্যঙগের নামে যাহা! পরিবেশন 
করিয়াছেন, তাহা! আরও নিয় স্তরের । ইহা কি শব দ্বারা প্রকাশ করিব 
বুঝিতে পারিতেছি না-ব্যক্তিগত কুৎসা বা পরনিন্দা শ্রবণ করিলে এক 
শ্রেণীর যে গ্রাম্য আমোদ ্থষি হয়, ইহ] প্রকৃতপক্ষে তাহাই ; অতএব ইংরেজি 
58111 শব্টির কোন প্রতিশব্দ এখানে বাবহার করিতে পার1 যায় না। 
তাহার ব্ঙ্গ জাত তুলিয়! গালি দিয়া! কাহাকেও ক্ষেপাইয়া আমোদ সৃষ্টি 
করিবার মত-_তীহার বহু প্রহসনের মধ্য দিয়াই এই উপায়ই তিনি 
প্রত্যক্ষভাবে অবলম্বন করিয়াছেন। অতএব ইহা গ্রাম্যরুচির সীম! অতিক্রম 
করিয়৷ রস-সাহিত্যের মর্ধাদায় উন্নীত হইতে পারে নাই। 
ংলা সাহিত্যে হাম্তরস-স্থটিতে অমতলালের পূর্বে আর এক জন 
নাট্যকার যে কিরূপ কৃতিত্ব দেখাইয়াছিলেন, তাহার কথ! যথাস্থানে উল্লেখ 
করিয়াছি--তিনি দীনবন্ধু মিত্র। অমুভলালের মধ্যে দীনবন্ধুর গ্রতিত! 


৪৬৬ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ছিল না, এমন কি তীহাকে অছসরণ করিবারও তাহার ক্ষমতা ছিল না 
তাহার শক্তি ছিল সম্পূর্ণ ক্বতন্্রমুখী | দীনবন্ধুর হাশ্যরস ইংরেজী 1011001- 
এর পর্যায়তৃক্ত, ইহার মধ্যে যে রস উচ্চুলিত হইয়া উঠে, তাহার অনাবিঙ্গ 
ধারায় হদয়মন ছিপ হইয়া যায়। অমুতলালের হাশ্তরস জালাময়--ইহা একের 
ক্ষণিক আমোদ হৃষ্টি করিলেও, অপরের পক্ষে মৃত্যুতুল্য যন্ত্রণাদ্দায়ী । রসের 
আবেদন যেখানে সর্বজনীন না হইয়া আংশিক, সেখানে হান্তরস বার্থ। 
হাশ্ট একটি ক্ষণিক আ্বায়বিক উত্তেজন! মাত্র নহে, হৃদয়মনের উপর ইহার 
একটি স্থায়ী প্রভাব কার্ধকর হইম্না থাকে। যে স্থনির্মল হাশ্তরস বাহ 
কোন ঘটনার তাড়নায় মনের মধ্যে সহসা সৃষ্টি হয়, তাহার বাহ প্রকাশ 
ক্ষণিক হইলেও মনের মধ্যে তাহা একটি স্থায়ী রেখাপাত করিয়া থাকে; 
সেই রেখার উপর যখন পুনরায় স্বতির স্পর্শ লাগে, তখনই পুনরায় হৃদয়মন 
পুলকে শিহরিত হইয়া উঠে। অম্বতলালের হাশ্তরসের আবেদন যেমন 
আংশিক, তেমনই ক্ষণস্থায়ী । নাপিতের পুত্র জজ হুইয়াছে, তাহার এই 
কৃতিত্বের কথা বিস্বাত হইয়া তাহাকে জজ-নাপিত বলিয়! সম্বোধন করিলে 
কাহার মনে হান্তরসের হি হইতে পারে? বিষয়টি গভীর ভাবে বিচার 
করিয়া! দেখিলে বুঝিতে পার! যাইবে, ইহা হবার! কাহারও মনেই প্রকৃত 
হান্তরসের ৃ্টি হয় না। কারণ, প্রত্যেকেরই নিজন্ব একটি কুল-পরিচয় 
আছে, সেই পরিচয়ের উপর কাহারও কোন অধিকার নাই ; অতএব তাহার 
এই বিষয়ে ষে দুর্বলত। আছে, তাহা সে নিজে যেমন ভুলিয়া থাকিতে চাহে, 
সাজের নিকটও আশা করে যে, সমীজও ইহ] ভূলিয়া থাকিবে । সহৃদয় 
সষাজের মধ্যে এই সহজ উদারতাটুকু আছে বলিয়াই এখানে ছোটবড় সকলে 
স্বচ্ছন্দে বাস করিতে পারে । কিন্ত তাহার পরিবর্তে তাহাকে সেই স্থানেই 
যদি প্রকাস্টে আঘাঁত করা হয়, তবে সে-ই যে শুধু মর্মাহত হইবে তাহা 
নহে, প্রত্যেকেই নিজেদের এমনই হ্বকীয় পরিচয়টুকু লইয়া শঙ্ষিত হইয় 
পড়িবে। আমি নিজে খোঁড়া বলিম্না কেহ কাণাকে কাণা বলিলে এই 
মনে করি যে, বুঝি ব৷ ইহা হারা আমার উপরও পরোক্ষে কটাক্ষপাত্ত করা 
হইল। প্রত্যেকের মধ্যেই কোন না কোন এমন ক্রটি আছে, যাহার উপর 
তাহার কোন হাত নাই $ অতএব এই সকল বিষয় ব্যঙ্গের ভিত্তি করিলে 
কেহ শ্বচ্ছন্্রভাবে ভাহা হইতে হান্তরস আত্বাঘন ফরিতে পারে না, নিজের 
করটিগুলি স্মরণ করিয়া সঙ্কুচিত হয় মাত্র । 


অমৃতলাল বহু ৪৬৭ 


অমৃতলাল নিজেকে সব দিক ইইতে আদর্শ মনে করিতেন । সেইজন্য 
তিনি ও তাহার নিজস্ব সন্কীর্ণ সমাজটি ছাড়া আর সকলকে লইয়াই কৌতুক 
অস্থভব করিয়াছেন। ইহাই ঘে কতদূর হান্তকর, তাহা সহজেই অস্থমান 
করা যাইতে পারে । অতএব দীনবন্ধুর সঙ্গে তাহার স্থদূ পার্থকা পরিলক্ষিত 
হইবে। দ্রীনবন্ধু কবি ঈশ্বর গুপ্তকে গুরু বলিয়া! ত্বীকার করিতেন / কিন্ত 
গুরুর সঙ্গে ক্তাহার অনেক পার্থক্য ছিল। হাশ্তরস-মষ্টা হিসাবে অমৃতলালের 
সঙ্গে কবি ঈশ্বর গুপ্তের কতকট। সম্পর্ক ছিল, দ্ীনবদ্ধুর সঙ্গে তাহার কোন 
সম্পর্ক ছিল না। এই হিসাবে বরং অমৃতলালকে ঈশ্বর গুণ্ঠেরই শিষ্য 
বলিতে পার! যায়, দীনবন্ধুর শি্ক বলিতে পারা যায় না। কবি ঈশ্বর গুণ 
রক্ষণশীল ছিলেন, সামাজিক কোন প্রগতি তিনি স্বীকার করিতেন ন1। 
্ত্ীশিক্ষ। স্ত্রীন্বাধীনত। ইত্যাদি তিনিও অমৃতলালের মতই তীব্রতম বিদ্রেপের 
বাণে বিদ্ধ করিয়াছেন; কিন্তু তথাপি একথা বিস্বত হইলে চলিবে না যে, 
ঈশ্বর গুধ বাঙ্গালীর হ্িরসের ক্ষেত্রে এক নবমুগেরও জন্মদ্বাতা-তিনি 
আধুনিক বাংল। কাব্য-সাহিত্যের জনক; অতএব তাহার সৃজনী-প্রতিভা 
ছিল। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, অমৃুতলালের সেই প্রতিভা ছিল না $ সেইজন্য 
তিনি বাংল। সাহিত্যের ক্ষেত্রে শিস্ত হইয়াই রহিয়াছেন, ঈশ্বর গুপ্ত কিংব। 
দ্বীনবন্ধুর মত গুরুর আনমনে কোনদিন উপবেশন করিতে পারেন নাই। 
হান্তরস রচনায়ও তিনি ঈশ্বর গুপ্তেরই শিষ্য মাত্র, গ্রতিভ| ছিল না বলিয়াই 
গুরুর নিকট হইতে ষাহ1 পাইয়াছিলেন, তাহা। নিজের হাতে লইয়া আরও 
বিকৃত করিয়াছেন 7; অতএব বাংল। সাহিত্যে হাস্যরস স্থির দিক দিয় তাহার 
স্থান তাহার পূর্ববর্তা ছুইজন বিশিষ্ট হাম্তরস-শ্রষ্টার বছ নিয়ে। 

অমৃতলালের হাশ্যরসের সর্বপ্রধান অবলম্বন ছিল সে-যুগের শিক্ষিতা নারী । 
উনবিংশ শতাব্দীতে নব-প্রবুদ্ধ বাংলার সমাজ এদেশের অবহেলিত 
স্্রীজাতিকে নৃতন মর্যাদা দ্বান করিয়া ইহার অগ্রগতির পথ স্থগম করিবার 
প্রয়াস পাইতেছিল। কিন্তু সে'ফাজ যে কত কঠিন বাধাবিস্বের ভিতর দিয়া 
অগ্রসর হইতেছিল, অমৃতলালের নাটকগুলিই তাহার প্রমাণ। অহুদার ও 
রক্ষণশীল সমাজ নারীর কোন মর্ধাদ দানের শ্বীকুতির পরিবর্তে প্রগতিশীল 
সমাজের এই বিষয়ক প্রথম প্রচেষ্টাকে যে কি তীব্র আঘাত করিয়াছিল, এই 
নাটকগুলি হইতে তাহাই গ্রমাণিত হইবে। অমৃতলালই লাহিত্ের ভিতর 
দিয়া রক্ষণশীল সমাজের মনোভাব ঘাক্ক করিবার ঘায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন ॥ 


পরত 
৪৬৮ বাংল। নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


ইহার মধ্য দিবা তাহার মনোভাবের সঙ্ধীর্ণতার যে পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহার ফলেই তাহার সমগ্র জীবনের সাহিত্যিক প্রম্নাস ব্যর্থতায় 
পর্যবসিত হইয়াছে । কারণ, সাহিতোর দাবী সত্যের দাবী--যে দাবীতে 
সত্য নাই, সাহিত্যের ভিতর দিয়া তাহার প্রতিষ্ঠা সম্ভব হইতে পারে না। 
জীর্ণ প্রাসাদের শিথিল ভিত্তি মাত্র অযৃতলালের সাহিত্য সাধনার 
অবলম্বন হইয়াছিল-_যাহা! ইতিপুর্বেই ভাঙ্গিতে আরম্ভ কনিম্লাছে, রোধ 
করিবার আর কোন উপায়ই নাই, তাহাই তিনি আশ্রয় করিয়াছিলেন ; 
সেইজন্য স্বাভাবিক নিয়মেই তাহার স্থষ্টি ও ইহার আশ্রয় এক সঙ্গেই ধৃলিসাৎ 
হইয়াছে। 

অনেক স্ময় অযুতগালকে রক্ষণশীলও মনে কর যাইতে পারে না, বরং 
ইহা! অপেক্ষাও তাহাকে নিয়ন্তরের ভাববিলাসী বলিয়া মনে হয় । রক্ষণ- 
শীলতারও একটি শক্তি আছে, সেই শক্তির গুণেই বহু জীর্ণ বস্তও 
দীর্ঘকাল সমাজ দেহে আত্মরক্ষা] করিয়া বাচিয়া থাকে। রক্ষণশীলতার এই 
শক্তির সঙ্গে অমৃতলালের পরিচয় ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্রের মধ্য যে রক্ষণশীলতা 
ছিল, তাহা অন্বীকার করিবার উপায় নাই; কিন্তু বঙ্ছিমচন্ত্র রক্ষণশীলতার 
এই যে শক্তিটির কথা বলিলাম, তাহার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন ; সেইজন্ত 
রক্ষণশীলতার মধ্যেও তাহার প্রতিভার বিকাশ দেখা গিয়াছে । এই দিক 
দিয়া ধিচার করিলে অমৃতলালকে রক্ষণশীল বলিতে পার। যায় না, তিনি 
ছিলেন নিতান্ত সন্বীর্টচেতা। মানবতার প্রতি যে সহান্গৃভূতি দ্বার! 
সাহিত্যের সার্থকতা, তাহা তাহার একেবারেই ছিল ন1। তিনি মানুষকে 
জাতিতে জাতিতে সম্প্রদায়ে সম্প্রদায়ে খণ্ডিত করিয়া দেখিয়াছেন। তিনি 
এই বিষয়ে হিন্দু সমাজের জাতি-বিভাগের পূর্ণ স্থযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। 
তাহার মতে ব্রাদ্ষণ মূর্থ ও ভিক্ষুক, অন্যান্য লোক জাত-ব্যবসায়ী মাত্র, 
একমাত্র বিষ্বা! বুদ্ধি বিষয় আশয় সমস্তই কাম্স্থের | তীহার প্রায় প্রত্যেক 
প্রহসনের মধোই তিনি অকারণে এক বা একাধিক ভিক্ষাজীবী বা পণ্ডিত-মূর্খ 
ব্রাহ্মণের অবতারণা করিয্নাছেন; এতহ্যতীত কলু নাপিত ইত্যাদির জাত- 
ব্যবসায় তুণিয়া অকারণ বিদ্রপ করিয়াছেন। জাত তুলিয়া গালি দিবার 
নীচ প্রবৃত্তি তিনিই সাহিত্যের ভিতর স্থান দিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন; কিন্ত 
ইহাতে মানবতার লাঞ্ছনা! হইয়াছে বলিয়াই তীহার প্রয়াস ব্যর্থ হইয়াছে। 
কারণ, লাহিতোর মধ্যে যে মান্য আমর] পাই, তাহার কোন জাতি 


অমৃতলাল বন্থ ৪৬৯ 


নাইস্তাহার একমাত্র পরিচয় সে মাহুষ। এই মাচুয় অমৃতলালের 
রচনায় অপমানিত হুইয়াছে, সেইভন্য তাহার সাহিত্যস্ঙিও সার্থক হইতে 
পারে নাই। 

প্রহসন রচনায় অমৃতলাঁল সিদ্ধহত্ত বলিয়া! পরিচিত; কিন্ত তাঁহার প্রহসনের 
প্রধান ত্রুটি এই যে, তাহাতে আহ্থপুবিক কোন স্ববিস্তস্ত কাহিনী নাই, কতক- 
গুলি বিচ্ছিন্ন চিত্র ও চরিত্রের সমাবেশেই তাহা প্রধানতঃ রচিত; কেবল- 
মাত্র ফরাসী নাট্যকার মলিয়ারের অনুকরণে তিনি যে ছুই একখানি প্রহসন 
রচন। করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যেই বিশিষ্ট কাহিনীর সাক্ষাৎকার লাভ 
করা যাদন। অতএব আহ্পূধিক একটি কাহিনী পরিকল্পন1 করিয়া বিচিত্র 
ঘটনা-সংঘাতের ভিতর দিয় হাস্তারস-হৃষ্টি তাহার সাধ্যাভীত ছিল। 
অতএব তাহার হাশ্তরসাত্মক রচনাসমূহ প্রহসন হয় নাই। যদি তাহার 
পরিকল্পিত সামাজিক চিত্র ও চরিত্রসমূহের বস্তধর্ রক্ষা করিয়া পরিবেশন 
কর] হইত, তবে ইহাদ্দিগকে নক্সা বা সমাজ-চিত্র বল। যাইত 7 কিন্তু তিনি 
ইহাদের রচনায় একাস্ত আত্মসচেতনতার পরিচয় দিনা ইহাদের বস্তধর্ম 
(০/০11105 ) নষ্ট করিয়াছেন বলিয়1 ইহার্দিগকে নঝ্সার পর্ধায়ভৃত্তও করিতে 
পারা যায় না। যে নৈর্্যক্তিকতা নাট্যরচনার বিশিষ্ট ধর্ম, তাহা অমুতলালের 
কোন রচনাতেই নাই, একান্ত আত্মনিলিপ্ত হইয়! বস্তধমী সাহিত্যরচন তাহার 
পক্ষে কদাচ সম্ভব ছিল না? সেইজন্য নক্লার মত বস্তধর্মী রচনাও তাহার পক্ষে 
সম্ভব হয় নাই। তিনি তাহার অধিকাংশ প্রহসনের ভিতর দিয়াই একটি 
চরিত্র বাছিয়া লইয়! তাহার মুখ দিয়াই নিজম্ব মতবাদসমৃহ প্রচার করিয়াছেন, 
প্রহসনের মধ্য হইতে এই চরিত্রটি চিনিয়। লইতে বিশেষ কোন বেগ পাইতে 
হয় না, ইহা দ্বারাই তাহার রচনার নাটকীয় গুণ কুপন হইয়াছে । অতএব 
অমৃতলালের রচন! যর্দি প্রহসনও নয় কিংব! নক্সা বা সমাজচিত্রও নয় তবে 
তাহা কি? অমুতলাল গিরিশচন্দ্রের অন্করণে তাহার কোন কোন রচন! 
“পঞ্চরধ বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, ইহার অর্থ যদি পাঁচ রকম বিষয় লইয়! 
ভামাস৷ কর] হয়, তবে 'পঞ্চরং' সংজ্ঞাটিই অযৃতলালের প্রায় সকল রস-রচনার 
উপরই প্রযোজ্য হইতে পারে। 

বাংলার বিচিত্র ও বহুমূখী সমাজ-জীবনের সঙ্গে অমৃতলালের কোন 
পরিচয় ছিল না, একমাত্র উত্তর কলিকাতার একটি নিদিষ্ট সমাজই তাহার 
অভিজ্ঞতার অস্ততূক্তি ছিল; সেইজন্য তিনি সামাজিক বিষয় লইয়! 'পঞ্চরং 


৪৭৬ বাংল! নাট্যসাহিভোর ইতিহাস 


রন! করিলেও কোন বৃহ্ত্রর সামাজিক নাটক রচন! করিতে পারেন নাই। 
একটি মাত্র সামাজিক নাটক যে তিনি রচন1 করিয়াছেন, বিষয্ন-বন্তর দিক 
দিয়া তাহাও তাহার প্রহসনগ্ুলি হইতে ম্বতন্ত্র নহে $ বিশেষতঃ তাহার নিজস্ব 
সমাঅসংস্কার-মূলক মনোভাব তাহার ভিতর দিয়াও অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়। 
উঠিয়াছে। 

পৌরাণিক নাটক রচনাতভেও অমৃতলাল অন্ধরূপ ব্যর্থ হইয়াছেন। তিনি 
মাত্র দুইখানি পুর্ণাঙ্গ পৌরাণিক নাটক রচন। করিয়াছেন, কিন্তু ছুইথানির 
মধ্যেই একটি প্রধান ক্রটি এই প্রকাশ পাইয়াছে, যে তাহার তীব্র 
আত্মসচেতনতার জন্তই তিনি কাহারও পৌরাণিক পরিবেশ রক্ষা করিতে 
পারেন নাই, ছুইথানি নাটকের মধ্যেই কালাতিক্রমণের ( 217901)£917151) ) 
দোষ ঘটিয়াছে, তিনি উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগ্রত জাতীয়তাবোধ ইহাদের 
মধ্যেও লইয়' স্থাপন করিয়াছেন । কৃষ্চলীল। লইয়। রচিত গীতি-নাটকের মধ্যে 
পর্যস্ত তিনি তাহার নিজন্ব সামাজিক পরিবেশটি আরোপ করিয়াছেন। 
অতএব পৌরাণিক নাটক রচনারও তাহার কোন প্রতিভা ছিল না। কোন 
বিষয়ে কাহারও যদ্দি গ্রতিভ1 থাকে, বে তাহাদ্বার|! তিনি সকল বিষয়ই স্পর্শ 
করিতে পারেন, কিন্তু যেখানে ইহার অভাব দেখা যায়, সেখানে কোন বিষয়ই! 
সার্থক হইতে পারে না। অম্বতলালেরও তাহাই হইয়াছিল। 

অমুতলাল কয়েকখানি রোমার্টিক নাটক ও একথানি মাত্র পূর্ণাঙ্গ 
এত্বিহাসিক নাটক রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু অমুতলালের যে €বশিষ্ট্য 
সম্পর্কে পূর্বে আলোচনা করিলাম, তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে ঘষে, 
রোমান্টিক কিংবা! এতিহানিক নাটক রচনা করিবার শক্কিও অমুতলালের ছিল 
না। রোমার্টিক নাটক রচনায় কল্পনার যে সংযমের প্রয়োজন, তাহা! 
অমৃুতলালের নাই ; রোমান্টিক জগৎ ও প্রতাক্ষ জগতের মধ্যে যে একটি 
হুম্পষ্ট সীমারেখা! আছে, তাহা অমৃতলাল অহ্থভব করিতে পারেন নাই; 
সেইন্রম্ভই তিনি পৌরাণিক নাটক রচনায় ব্যর্থকাম হইয়াছেন। আত্মবোধ 
সম্পূর্ণ বিলুপ্ত করিয়া] দ্রিতে না পারিলে এতিহামিক নাটক রচনাও সন্ধব নহে। 
অমুতলাল একাস্ত আত্মসচেতন লেখক, আত্মবিলৌপ করিয়া কোন রচন৷! 
প্রকাশ কর তীহার শক্তির অতীত । অতএব তাহার একমাত্র এতিহাপিক 
নাটবখানিও তাহার নিজশ্ব মতবা গ্রচার-মূলক বক্তৃতাতেই পর্যবসিত 
হইফ়্াছে। 


অনুতলাল বস্থু ৪৭১ 


স্ধীত্ের বাহুপ্য অম্বতনালের রচনার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য | টরিজ্র- 
নিধিশেষে অমৃতলাল এই প্রকার সঙ্গীত পরিবেশন করিয়াছেন--এমন কি 
কর্তা, গৃহিনী ও 'বয়' ব! বালক পরিচারক এক সঙ্গে একই সঙ্গীতে যোগদান 
করিয়াছে। সঙ্গীতগুজি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সথরচিত বলিয়া ইহাদের স্থানকাঁল- 
পাত্রের অনৌচিত্য বাঙ্গালী দর্শক মনকে সহস। আঘাত করিতে পারে নাই। 

অযুতলালের মধ্যে কৌতুকের (৬1) যে পরিচয় পাওয়। যান, তাহাই 
তাহার প্রধান গুণ; কিন্ত এই কৌতুক বাগ্বৈদগ্ধায দ্বারাই ক্থষ্ট, ঘটনা 
সংস্থাপন! দ্বারা নহে । বাগৃবৈদগ্ধযক্জাত কৌতুকের গুণেই তাহার রল-রচনা- 
সমূহ কোন কোন স্থানে লমৃদ্ধ হইয়াছে । 

মাইকেল মধুন্দন দত্তের 'ব্রজাঙ্গন। কাব্য, প্রকাশিত হইবার পর ইহারা 
প্রত্যক্ষ ভাবে প্রভাবিত হইয়া যে কয়ধানি রুষ্ণলীল।-বিষ্নক গীতিনাট্য 
রচিত হয়, অযৃতপালের 'ব্রজলীলা” তাহাদের অন্ততম | ইহা তিনটি 
ক্ষুদ্র অস্কে সম্পূর্ণ বিভিন্ন গীতিকবিতার সমষ্টি মাত্র। গীতিগুলির রচনায় 
বঞ্চব কবিতার মাধুর্য অঙ্গু্জ রহিয়াছে । 'ীত-গোবিন্দে'র এই অন্বাদটি 
হইতে এই কার্ধে অমৃতলালের যে দক্ষতা ছিল, তাহার পরিচয় পাওয়া যাইবে, 


তোমার মিলন আশে মদনমোহন বেশে 
কুঞ্ঈবনে আছে বসি শ্যাম। 
বিলম্ব করো না প্যারি, অধীর মুরলীধারী 


বাশরীতে সদ! রাধা নাম। (৩১) 

ইহার প্রথম অস্কে বন্ত্রহরণ, দ্বিতীয় অস্কে চন্দ্রাবলী ও নৌকাবিলাস 
প্রসঙ্গ ও তৃতীয় অঙ্কে রাসলীল। অত্যন্ত সংক্ষিত্ ভাবে বণিত হইয়াছে ॥ 
বিভিন্ন অস্কগুলি কাহিনীর দিক দিয়া সংযোগহীন ; অতএব ইহার গ্লীতিমৃল্য 
যাহাই থাকুক, ইহা! সম্পূর্ণ নাট্যগুণবজিত। 

গিরিশচন্দ্রের অন্করণে অম্বতলাল কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক গীতিনাট্য রচনায় 
হস্তক্ষেপ করিলেও এই বিষয়ে ষে তাহার কোন মৌলিক প্রতিভা ছিল না, 
তাহার “সতী কি কলক্কিনী” ব! “কলঙ্ক-ভঞ্জন' নাটিকাঁটি তাহারই বিশিষ্ট প্রমাণ । 
কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক নাটকও পৌরাণিক নাটারচনারই অন্তর্গত, পৌরাণিক 
নাটক রচনায় প্রত্যক্ষ পরিবেশ সম্পূর্ণ বিস্বৃত হইবার যে প্রয়োজনীয়তা আছে, 
অমৃতলালের তাহা অন্থভব করিবার শক্তি ছিল না| পরিচিত জগৎটি অমৃত্ব- 
লালের পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও উকি ঝুঁকি মারিয়! ইহার রোমান্টিক ধর্ম 


৪৭২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বিন& করিয়া দিয়াছে । সেইজন্ত কুটিলা "শ্রীরাধাকে আয়ান ঘোষের 
“মাগ' বলিয়া! উল্লেখ করিতেছে, শ্রীকককেও কলিকাতার আঞ্চলিক ভাষাক্ক 
অকথ্য গালাগালি দিতেছে । অমুতলাল তাহার নিজন্ব পরিচিত কলিকাতার 
সমাজটির মধ্োই রাধাকষের অস্তিত্ব কল্পনা! করিয়া! লইয়াছেন। শ্রীরাধার 
চরিত্রের মধ্যে তিনি একটি সহজ মানবিক অনুভূতি দান করিতেও ব্যর্থকাম 
হইয়াছেন; কারণ, শ্রীরাধা এখানে «বিশুদ্ধ প্রেমের তত্ব বিষয়ে সচেতন 
হইয়াই কৃষককে আত্মসমর্পণ করিয়াছেন বলিয়া! উল্লিখিত হইয়াছে। 
রাধাকফ-প্রেমের মধ্য মিয়া প্রেমের যে তত্বই থাকুক না কেন, নাটকের মধ্যে 
তাহার কোন স্থান নাই। প্রেমের মানবিক দিকটিই নাটকের উপজীব্য» 
তত্বের দ্বিকট! ইহার উপজীব্য নহে। অম্বৃতলাল একথ৷ বুঝিতে পারেন 
নাই। ' 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে অমৃতলাঁলের হরিশ্চন্দ্র নাটকখানি বিষয়গৌরবের 
জন্ত ব্যাপক প্রচার লাভ করিয়াছিল । ইহার রচনায় অমৃতলাল ক্ষেমীশ্বর- 
রচিত “ণ্ডকৌশিক' নামক সংস্কৃত নাটক কিংবা জ্যোতিরিন্দ্রনাথ কর্ৃৃক ইহার 
অন্থবাদ দ্বারাই মুখ্যতঃ প্রভাবিত হইয়াছিলেন। এতত্যতীত ইহার কোন কোন 
চিত্র ও চরিত্রের মধ্যে কালিদাস-রচিত অভিজ্ঞান-শকুস্তল1! নাটকেরও প্রভাব 
অনুভব কর] যায়। ইতিপূর্বে মনোমোহন বস্থ ইহার বিষয়বস্ত লইয়! “হ্রিশ্চন্দ্র 
নামক যে নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তাহারও প্রভাব ইহার মধ্যে অঙভূত 
হয়। এই সকল দ্বিক বিচার করিলে, ইহা অমুতলালের মৌলিক রচনা 
বলিয়। গ্রহণ করা সঙ্গত হয় না। বিশেষতঃ তিনি যে সকল ক্ষেত্রে স্বকীয়তা 
দেখাইবার প্রয়াস পাইয়াছেন, সেখানে তাহার প্রয়াস সার্থক হইয়াছে বলিয়াও 
বোধ হইবে না। দৃষ্টাত্ত স্বরূপ ইহার দুই একটি চরিত্রের বিষয় এখানে উল্লেখ 
করা যাইতে পারে । 
ইহার নায়ক হুরিশ্চঞ্জের চরিত্রের একটি প্রধান ক্রটি এই যে, সবন্ধ দান 
করিয়া আসিবার পরও হ্রিশ্চন্ত্র তাহার পূর্ব অবস্থা ল্মরণ করিয় সর্বদাই 
পরিতাপ করিয়াছেন--ইহাতে তাহার দানের মহিম। যে ক্ষুণ্ন হইয়াছে, তাহা 
নাটাকার বুবিভে পারেন নাই। সেইজন্ত ইহাতে হরিশ্চঞ্জের প্রকৃত মহত্ব 
প্রকাশ পায় নাই; অতএব ইহাতে নাটকের মূল উদ্দেশ্থাই ব্যর্থ হইয়াছে । 
ইহার নায়িকা শৈব্যার় চরিত্রটিও একাত্ত আদর্শমুখী | ধর্ম, নীতি ও পতিভক্তি 
বিষয়ক বন্ৃতার মধ্যেই তাহার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার চরিত্রের 
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ভিতর দিয়া সহজ ম।নবিক বৃত্তিগুলি বিকাশের যে দুর্লভ সুযোগ ছিল, নাট্যকার 
তাহাদের একটিরও সন্ধান পান নাই। সেইজন্য তাহার চরিত্র নিশ্রীণ বলিয়া 
বোধ হয়। কিন্ত রোহিতাশ্বের চরিত্রের ভিতর দিয়াই নাট্যকারের সর্বাধিক 
ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে। ইহা আহ্থপৃবিক অবাণ্তব | বাল্যবয়স হইতেই 
তাহার মনে দ্বান-মাহাত্যবোধ জন্ষিয়াছে সেই বয়সেই বিজ্ঞজনের মতো? 
বিশ্বামিত্রের কথ! সে মুখের উপর প্রতিবাদ করিয়াছে । জটাধারী একটি কথায় 
রোহিতাশ্থের সম্পূর্ণ পরিচয়টি এই ভাবে প্রকাশ করিফাছে, “কেরে ছোড়াট। ? 
ভারী ডেপো' (৩৩)। রোহিতাশ্বের চরিত্রে আগ্ভোপাস্ত ডেপোনি ব। অকাল- 
পক্কতার ভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার ফলে রোহিতাশ দর্শকের সহাচাভূতি 
হইতে বঞ্চিত হইয়াছে। অতএব হরিশন্দ্র-চরিত্রের মহত্ব যেখানে অক্ষুঞ্জ রাথতে 
পার! যায় নাই, কিংব। রোহিতাশ্বের চরিত্রের প্রতিও দর্শকের স্বাভীবিক 
সহানুভূতি কৃষ্টি সম্ভব হয় নাই, সেখানে হরিশ্চন্দ্র-বিষয়ক নাটক রচনা কোন 
দিক দিয়! যে সার্থক হইয়াছে, তাহা বলিবার উপায় নাই) প্ররুতপক্ষে নাটকটি 
বন্তৃতা-ভারাক্রান্ত হইয়া উঠিয়াছে। কতকগুলি চারিত্রিক সদ্‌্গুণ বিষযনক 
বক্তৃতা ইহার নাটিযিক কাহিনীর ধার| কিংব। চরিত্রস্থষ্তি ব্যাহত করিয়াছে। 

পৌরাণিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়াই গিরিশচন্দ্রের সর্বশেষ নাটকখানি 
রচিত, ইহার নাম 'যাজ্ঞসেনী'_-গিরিশচন্দ্রের অন্থকরণে মহাভারতোক্ত 
বিষম্ববস্ত অবলম্বন করিয়া! ইহা রচিত । পৌরাণিক নাটক রচনায় অমৃতলালের 
যে সকল বাঁধ। ছিল, তাহ নাট্যকার ইহার মধ্য দিয়াও কাটাইয়া উঠিতে 
পারেন নাই। কালাতিক্রমণের (27901910150) দৌষে ইহার পৌরাণিক 
পরিবেশ অনেক স্থলেই ক্ষুণ্ন হইয়াছে । নাটকের নাম যাজ্সেনী, হইতেও 
ইহার যাজ্সেনী বা দ্রৌপদী ইহার কেন্ত্রীর চরিত্রের ূপ লাভ করিতে 'ারে 
নাই । মহাভারতের বিচিত্র ঘটনাজালের মধ্যস্থিত দ্রৌপদী-চরিত্র অবলম্বন 
করিয়া নাটক রচনার যে স্থযোগ ছিল, নাট্যকার তাহার ব্যবহার করতে 
পারেন নাই । পরিণত বয়নেও যে তিনি পৌরাণিক নাটক রচনার কৌশল 
আয়ত্ব করিতে পারেন নাই, এই নাটকখানিই তাহার প্রমাণ। ইহ1 গন্য ও 
'অমিত্র পদ্ভ মিশ্রিত রচনা। কিন্তু রচনার দিক দিকাও ইহার মধ্যে কোন 
কৌশল প্রকাশ পায় নাই। 

বরোদার গাইকোয়াড় মলহররাও হোলকার তথাকার রেসিডেন্টকে 
পানীয়ের সঙ্গে হীরকচুর্ণ বিষ প্রদান করিয়া হত্যা! করিবার অভিযোগে অভিযুক্ত 
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হইয়া রাজ্য হইতে নির্বালিত হুন। বিষয়টি ভারতবর্ষের সর্বত্র তুমুল জান্দোলন 
শ্ষ্টি করিয়াছিল । ভারতীয় সংবাদপত্রসমূহ গাইকোয়াড়ের প্রতি সহান্কতৃতি 
প্রর্শন করে, কিন্ত ইংরেজ-পরিচালিত সংবাদপত্রসমূহ তদাদীস্তন ভারত- 
'গভর্ণমেন্টের এই কার্য সমর্থন করে । সমসাময়িক এই উত্তেজনামলক বিষয়টি 
অবলম্বন করিয়াই অমৃতলাল তীহার “হীরকচুর্ণ” নাটক রচনা করেন। 
গাইকোয়াড়ের প্রতি সমবেদন। প্রকাশই নাটকটির যথার্থ উদ্দেস্থা, সেইজস্ক 
ইহাকে গাইকোয়াড়কে নির্দোষ ও আদর্শচরিত্র পুরুষ রূপে উপস্থিত 
কর] হইয়াছে। ইহা স্বদীর্ঘ পথঙ্কে সম্পূর্ণ, কিন্তু ইহাকে যথার্থ নাটক বলিয়া 
উল্লেখ কর! যায় না। নাট্য রচনার আঙ্গিক অমৃতলাল তখনও আয়ত্ত করিতে 
পারেন নাই। ইহাতে কোন নাটি্যিক ক্রিয়ার সাক্ষাৎ লাভ করিতে পার! যায় 
না, কেবল ঘটনার পর্যালোচনাতেই ইহ! আগ্ঠোপাস্ত পর্যবসিত হইয়াছে। 
সথদীর্ঘ স্বগতোক্তি ইহার অন্যতম গুরুতর ক্রটি। ইহাতে কোন নাটাক ক্রিয়া 
উপস্থিত না করিয়! কেবলমাত্র শ্বগতোক্তি ও সংলাপের ভিতর দিয়াই ইহার 
কাহিনী অগ্রসর করিয়। লওয়। হইয়াছে বলিয়া! ইহাদের দৈর্ধ্য অপরিহার্ধ হইয়া 
উঠিয়াছে। গাইকোয়াড়ের বিচার-সভায় আসামী পক্ষের উকিলের একটি 
ছয়পৃষ্ঠা বাপী বক্তৃতা আছে, নাটকের মধ্যে ইহার অন্গপযোগিত। সম্পর্কে 
নাটাকার অবহিত হইতে পারেন নাই । তদানীস্তন ভারত গভর্ণমেণ্ট কর্তৃক 
গাইকোয়াড় অন্তায়ভাবে রাজ্য হইতে বিতাড়িত হইয়াছেন তাহ। শেষ পর্যস্ত 
'দেখাইয়াও নাট্যকার এই গভর্ণমেণ্টের তদানীন্তন কর্ণধার লর্ড নর্থক্রকের সর্বত্র 
উচ্ছৃসিত প্রশংসা করিয়াছেন । অতএব মনে হয়, নাট্যকার ইহার মধ্য দিয়া 
দুইটি উদ্দেশ্যই লাধন করিতে চাহিয়াছেনস্-প্রথমতঃ ইংরেজ সরকারের মনস্তরি 
ও দ্বিতীয়তঃ গণমতের সমর্থন); সমসাময়িক প্রেরণায় নাটক রচনা করিলেও 
কাহারও তিনি বিরাগভাজন হইতে চাহেন নাই । 

বহির্বাংলার এ্রতিহাসিক বিষয়-বস্ত লইয়া রচিত এই নাটকথখানির 
ভিতর দিয়াও অমৃতলাল জাতি-সম্পকিত তাহার ম্বভাবসিত্ধ অনুদার 
মনোভাব ব্যক্ত করিতে পশ্চাৎপদ হন নাই। হিন্দু পেট্য়টের সম্পাদক 
জাত্যংশে তেলি'--তীাহার সম্পর্কে এই অকারণ অবান্তর মন্তব্য প্রকাশ বর। 
হইয়াছে-_ 

ওঃ তাই বলি_.তেলি! হাত পিচ্‌লে গেলি, অনরেবল হলি--তবে বাবুর.বেঘন আকৃতি 
তেমনি প্রকৃতি |! মহাশয়, দীড়কাকের বানায় কি কখন গুকপক্ষী বান করে? ৪1২ 
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' নাটক-প্রহদন-নক্সা। সকল শ্রেণীর রচনাতেই অমৃতলাল যে অকারণ জাত 

তুলিয়া! খোঁট। দিয়াছেন, এখানেই তাহার সুত্রপাত্ত। 

রাজমহিষী লক্ষমীবাঈর চরিত্রটি সংক্ষিপ্ত হইলেও স্ুমদর | 

বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের ত্বর্গারোহণ উপলক্ষে অমৃতলাল “বিলাপ বা বিস্ভা- 
সাগরের ত্বর্গে আবাহন' নামক একখানি ক্ষুদ্র নাটিক1 রচন। করেন, ইহা! মাত্র 
একটি অঙ্কে সম্পূর্ণ। ইহার মধ্যে কোন নাটকীয় চরিত নাই। বাহ্ুত 
নাটকের আকারে রচিত হইলেও ইহ1 একটি শোক-কাব্য মাত্র । 

অম্বৃতলাল একথানি মাত্র পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচন করিয়াছিলেন, 
তাহার নাম “তরুবালা। এক নাটকখানির একটু বিস্তৃত আলোচন! করিলেই 
সামাজিক নাটক রচনায় অমুতলালের দৌষ-ক্রটির পরিচয় পাওয়৷ যাইবে । 
ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এই £ অখিল একজন সঙ্গতিসম্পন্ধ যুবক, স্ত্রী 
তরুবালার প্রতি তাহার প্রণয় হয় নাই বলিয়া! তাহার প্রতি সে বিমুখ; এক 
দালালের চক্রান্তে পড়িয়া সে পারুল নামক এক বেশ্তার প্রতি আসক্ত হইল-_ 
মনে করিল, তাহার সহিত তাহার পবিত্র প্রণয়ের সঞ্চার হইয়াছে । স্ত্রী 
তাহাকে এই পথ হইতে প্রতিনিবৃত্ত করিতে চাহিলে স্ত্রীকে একদিন সে 
পদ্দাঘাত করিয়। পারুলের গৃহে চলিয়! গেল। কিন্ত একদিন গিয়া যখন দেখিল 
অন্ত এক ব্যক্তি পারুলের গৃহে বসিয়া আমোদ করিতেছে, লেইদিনই সে 
বুঝিতে পারিল, পারুলের প্রণয় মিথ্য1। নিদারুণ আঘাত পাইয়া গৃহে 
ফিরিয়া সে তরুকে এক নৃতন ব্ূপে দেখিতে পাইল। বুঝিল, যথার্থ প্রণয় 
তরুর মধ্যেই আছে, ভাবিয়। তাহাকে সে হৃদয়ে তুলিয়া লইল। 

নাটকের উপরোক্ত মূল কাহিনীর সঙ্গে আর ছুইটি উপকাহিনী আছে, 
তাহা বেশী-শাগ্তার ও মৃত্যুয়-আমোদিনীর | মূল কাহিনীর সঙ্গে প্রথম উপ- 
কাহিনীটির কোনই যোগ নাই, দ্বিতীয়টির যোগও অত্যন্ত ক্ষীণ। উপরে 
নাটকের যে কাহিনী বণিত হুইল, তাহা হইতে স্পষ্টই বুঝিতে পার] যাইবে 
যে, সমসাময়িক শিক্ষিত সমাজের মধ্যে বেশ্তাসক্কি যে এক প্রবল আকার 
ধারণ করিয়! কলিকাতার বহু সঙ্গতিপন্ন পরিবারের মধ্যে অশান্তির স্ষ্টি 
করিতেছিল, তাহারই কুফল নিরেশি করিবার শুভবুদ্ধিপ্রণোদিত হইয়া অমৃত- 
লাল এই নাটকথানি রচন] করিয়াছিলেন--কোন স্থগভীর শিল্পবোধের প্রেরণ! 
হইতে ইহ! রচনা করেন নাই । অতএব সে যুগের এই শ্রেণীর বহু নাটকের 
মতই ইহাও একখানি সমাজ-সংস্কারমূলক নাটক । ইহার মধ্য দিয়া অমৃত, 


৪৭৩ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


লালের কোন স্থগভীর জীবনদৃষ্টির পরিচয় প্রকাশ পায় নাই, জীবনের অগভীর 
স্তরে যে সকল ক্ষণিক বিকার দেখ! দেয়, ইহা তাহারই পর্ধালোচন। মাত্র । 
প্রহসন ও নক্সা রচনার 'মধ্যেই যিনি প্রায় সমগ্র জীবনের সাধন! নিয়োজিত 
রাখিয়াছিলেন, তাহার নিকট হইতে প্ররুত সামাজিক নাটক আশা করাও 
ছুরাশা মাত্র | এই নাটকের পরিণতিতে ইহার নায়ক-চরিত্র যদিও জীবনের' 
একটা মহান সত্োর সন্ধান পাইয়াছিল, তথাপি তাহার আচরণ সর্বত্রই 
প্রহসনের চরিত্রের মতই প্রকাশ পাইয়াছে । সে সর্বদাই সুস্থ মাহ্ষের 
পরিবর্তে যেন বাতিকগ্রন্তের মত ব্যবহার করিয়াছে । প্রথম দৃত্তে সে তাহার 
বিধবা জননীকে “লভ্ (1০৪)-এর মহিমা! বুঝাইতেছে, এই “লভ" ঘে 
তাহার জীবনের গভীরতম শুরের অনুভূতি নহে, উপরিষ্তরের একট মনো- 
বিকার মাত্র, তাহা! তাহার পারুলের সঙ্গে শেষ সাক্ষাতের দিনেও এমনি 
ভাবেই প্রকাশ পাইয়াছে। সেখানে সে পারুলের গৃহে এক চৌবেকে বসিয়া 
আমোদ করিতে দেখিয়া তাহাকে জিজ্ঞাস করিয়াছে, “কে তৃমি 1 আমার 
প্রণয়ে তুমি কি ওনমান্? প্রণয় যদি তাহার স্থগভীর অস্থভূতির বিষয় 
হইত, তাহা হইলে তাহা লইয়! সে এমন লঘু আচরণ করিতে পারিত না। 
সুস্থ মানুষের পরিবর্তে এমনি এক বাতিকগ্রস্তের মত আচরণ করিবার জন্তই 
শেষ পধন্ত তাহার মোহ্‌মুক্তি পাঠকের মনে কোন স্বত্তি আনিয়। দিতে পারে 
নাই--যতটুকু আনিয়াছে তাহা তরুর প্রতি সহাম্থভূতির জন্য, তাহার ভ্রান্তি 
বিদুরণের জন্য নহে। অতএব যে নাটকের নায়ক-চরিত্র আস্ভোপাস্ত এমনই 
বাতিকগ্রস্ত বলিয়। বোধ হয় এবং যাহার সমাজ-সংস্কারের উদ্দেশ অত্যন্ত স্পষ্ট, 
তাহা সামাজিক প্রহসন ব1 নক্সা ব্যতীত প্রকৃত সামাজিক নাটকের মর্ধাদ1! লাভ 


করিতে পারে ন1। 
পূর্বেই বলিয়াছি, কাহিনীর দিক হইতে এই নাটকে বেণী ও শান্তার প্রসঙ্গ 


অনাবশ্তাক। কিন্ত শান্তার ভিতর দিয় নাট্যকার একটি সামাজিক উদ্দেশ্য 
সাধন করিয়াছেন--রক্ষণশীল অম্বতলালের বিধবা-বিবাহ-বিষয়ক মনোভাব 
এই প্রসঙ্গের ভিতর দিয়া স্পষ্টই প্রকাশ পাইয়াছে। বিধবা শাস্তার মুখে 
বিধবা-বিবাহের ' বিরোধী যে বতৃতাগুলি তিনি দিয়াছেন, তাহ। যে নাট্য- 
কারের এই বিষয়ক নিজত্ঘ মতবাদ, তাহা! বুঝিতে এতটুকুও বেগ পাইতে হয 
না) অখিলের মোহ্মুক্কির প্রসঙ্গে শাস্তার এই বক্তৃতাগুলি অপ্রাসঙ্গিক, 
সেইজন্ত ইহা যেমন কাহিনীর অস্তপিবিষ্ট হইতে পারে নাই, তেমনই ইহা 


অমুতলাল বনু ৪৭৭ 


স্বার শান্তার মানবিক পরিচয়েরও ব্যাঘাত হইমনাছে। . সমাজ-সংস্কারই 
বাহার নাট্যরচনার মুখ্য উদ্দেস্ত, তাহার পক্ষে এই বিষয়টি ভাবিম্বা। দেখিবার 
অবকাশ ছিল না। 

মৃত্যুপ্তয় ও আমোদিনীর চরিত্র এই নাটকের মধ্যে ষথার্থ ই সার্থক সষ্টি। 
সবত্যুগ্তয় একমাত্র আমোদিনীর চরিত্রের গুণে তৃতীয় পক্ষের ভার্য লইয়াও যে 
কত সখী, নাটাকার তাহা সার্কভাবে দেখাইয়াছেন। অধিল-তরুর সঙ্গে 
সৃত্যুয়-আমোদিনী চরিত্রের নাট্যিক বৈপরীত্য ত্বষ্টি করাই শেষোক্ত চরিত্র 
দুইটির উদ্দেশ্য ছিল। বয়সের মধ্যে প্রচুর ব্যবধান থাক! সত্বেও ইহাদের 
দ্বাম্পত্য-জীবনের যে নিবিড়তা৷ নাট্যকার এখানে নির্দেশ করিয়াছেন, ভাহা 
ম্বারা তরুণ দম্পতি অখিল-তরুবালার জীবনের স্থন্দর বৈপরীত্য সৃষ্টি হইয়াছে। 
আমোদিনী বৃদ্ধ বর পাইপ্লাও নিজের ভাগ্যের সঙ্গে ষে কি সন্দর বোঝাপড়া 
করিয়া লইয়াছে, তাহা নাট্যকার সুন্দর ভাবেই প্রকাশ করিয়াছেন। 
সৃত্যুপ্যয়ের মধ্যে একটু রক্তমাংসেরও স্পর্শ অনুভব করা যায়। তরুবালার 
ডরিত্রটি একটু অপরিস্ফুট হইলেও, কোথাও অশ্বাভাবিক বলিয়া বোধ 
হইবে না। 

অমৃতলাল তাহার এই একমাত্র সামাজিক নাটকখানি রচনাকালেও তাহার 
প্রহসন রচনার আঙ্গিক সংযত রাখিতে পারেন নাই । হারাণ, বিহারী এই 
সকল চরিত্র তাহার প্রহসনের জগৎ হইতে ধরিয়া আনিয়। যেন এখানে ছাড়িয়। 
দেওয়া হইয়াছে। নাটকের গভীর পরিবেশের সঙ্গে ইহাদের লঘু আচরণের 
সর্বদ1 সহজ যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই। ইহার মধ্যেও অমৃতলাল 
তাহার অন্যান্য রচনার মতই একজন, ব্রাহ্মণ ভিক্ষুকের অকারণ অবতারণ! 
করিয়া তাহার ব্রাহ্মণ জাতির প্রতি ব্যাক্তিগত মনোভাবের পরিচয় দিতে 
ব্যতিক্রম করেন নাই। 

ংলার স্থপরিচিত রূপকথা শীত-বসস্তের কাহিনী অবলম্বন করিয়া বাংলা 

নাট্যসাহিত্যের আদ্দিযুগেই একাধিক নাটক রচিত হইয়াছিল। তাহারই 
ধারা অন্গসরণ করিয়া অমৃতলাল তাহার “বিমাতা বা বিজয়-বসন্ত” নামক 
নাটকটি রচন! করিয়াছেন। ইহাকে নাট্যকার “পারিবারিক নাটক" বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন; অবশ্ত এই কথাটির তাৎপর্ধ যতটুকু বুঝিতে পার? যায়, 
তাহাতে ইহার এই পরিচয় খুব সঙ্গত বলিয়! মনে হয় না। একান্ত পারি” 
বারিক ঘটনাই ইহার ভিত্তি নহে”_-ইহার মধ্যে রাজ্যলোভ, খ্বর্ধলোলুপতা, 


৪৭৮ বাংল। নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


ঝাজনৈতিক ষড়যন্ত্র যে কাধকরী হয় নাই, তাহা বলিতে পার] ধায় না ॥ 
প্রকৃতপক্ষে ইহা রোমার্টিক নাটক। ইহার কাহিনীটি পূর্ধপ্রচলিত ; অতএব 
ইহার পরিকল্পনায় নাট্যকারের নিন্দা কিংব! প্রশংসার কিছুই নাই। পূর্ব- 
নির্দিষ্ট কাহিনীর ধার অন্থসরণ করিয়া নাট্যকার ইহাতে যে রক্তমাংসের 
চরিত্রস্থটি করিবার গৌরব লাভ করিতে পারিতেন, তাহা! হইতে তিনি 
এখানে বঞ্চিত হইয়াছেন, তাহাই এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয়। 

রাজা জয়সেনের চরিত্রের ভিতর দিয়া কোন স্থকুমার মানবিক বৃত্তির 
প্রকাশ দেখিতে পাওয়। যায় না। রাণীর প্রতি আসক্তি যেমন কাহার বয়সো” 
চিত শ্বাভাবিকতা! রক্ষায় নিক্ষল হইয়াছে, পুত্রদ্দিগের প্রতি ব্যবহারেও তেমনই 
পিতৃ-শ্বভাবোচিত কোন সঙ্গতি প্রকাশ পায় নাই। রাণী ছুরময়ী সর্বত্রই 
এক কুত্রিম পুত্তলিকাবৎ আচরণ করিয়াছে । তাহার আক্ষালন ও আসক্তি 
উভয়ই সহজ মানবিকতার সম্পর্কশৃন্ত । বিজয়-বসস্তের প্রতি নাট্যকার পাঠক- 
দিগের কোন সহানুভূতি হৃষ্টি করিতে পারেন নাই ঃ কারণ, তাহাদদেরও চরিত্র 
অন্বাভাবিক করিয়। চিত্রিত হইয়াছে, বয়সোচিত চরিত্রগুণের পরিবতে 
ইছাদিগকে তব্বদশশী ও হরিভক্তিপরায়ণ করিয়। নাট্যকার অস্ধিত করিয়াছেন। 
অবশিষ্ট সকল চরিত্রই এক একটি ছাচ (০) মাত্র, কাহারও মধ্যে কোন 
বিশিষ্ট পরিচয় প্রকাশ পায় নাই। 

নাটকটি ঘটনা-বছুল, সংলাপের ভিতর দিয়! ইহার ঘটনার বর্ণনা অনেক 
সময় যাত্রার উত্তেজনা লাভ করিয়াছে । নাট্যকার ঘটনাগুলিকে আমুপুৃবিক 
শিল্পসপ্মত নাট্যিক রূপ দিবার কোন প্রয়াপ পান নাই । শেষ দৃশ্তে রাজা ও 
রাজপুত্রদিগের মিলন-চিত্র যথোচিত নাটকীয় গৌরব লাভ ন৷ করিয়া নিতান্ত 
শিখিল হইয়! রহিয়াছে, অথচ এই দৃশ্তেরই ফলাফলের উপর নাটকের 
কার্ধকারিতা ( 676০116765১ ) নির্ভর করিয়াছে। 

ইহ প্রকৃতপক্ষে যাত্রা ; উচ্চতর সাহিত্যিক গৌরব ইহার কিছুমাত্র নাই। 
অমৃতলালের স্বাভাবিক দোষত্রটগুলি এই নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইবার 
কোন স্যোগ পায় নাই। এই হিসাবে ইহা তাহার অন্ভান্ত নাটক বা. 
প্রহসন হইতে কতকট। স্বাতন্ত্য দাবী করিতে পারে । 

আরব্য উপন্যাসের স্থুপরিচিত ধীবর ও দৈত্যের কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
অমৃত্তলাল একখানি রোমান্টিক নাটক রচন। করেন। ইহার নাম *যাছুকরীঃ | 
“ধীবর ও দৈতা, নামেই ইহ। সর্বপ্রথম অভিনীত, হইয়াছিল, ইহা পুনলিখিত, 
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হইয়া! “যাছুকরী'তে পরিণত হইয়াছে । পৌরাণিক নাটকের "মধ্যে অমৃতলাল 
মধ্যে মধ্যে যেমন কালাতিক্রমণের ( 22801110115) ) দোষ হইতে অব্যাহতি 
পান নাই, এই রোমার্টিক নাটকটির মধ্যেও তীহার নেই ক্রটি প্রকাশ 
পাইয়াছে। আরব্য উপন্যাসের রডিন স্বপ্র-জগতের মধ্যে প্রত্যক্ষ ও বাস্তব 
জগৎ হইতে ধূলিবালি উড়িয়া গিয়া তাহা আবিল করিয়া তুলিয়াছে--স্বপ্ন ও 
বাগ্তবে মিলিয়! রসহানি করিয়াছে। অমৃতলাল কোন অবস্থাতেই যে 
তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার জালাগুলি ভূলিতে পারেন নাই, ইহাই তাহার' 
প্রমাণ। সেইজন্য খ্যারব্য উপন্যাসের রাজ্যেও মিউনিসিপ্যালিটির স্থান 
দিয়াছেন। অতএব তাহার পক্ষে হান্তচটুল প্রহসন রচনা কতকটা সম্ভব 
হইলেও সার্থক পৌরাণিক কিংবা রোমার্টিক নাটক রচন1! কর1 একেবারেই 
সম্ভব ছিল না। তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত-ভার-গীড়িত মন কিছুতেই অতীত 
কিংবা কল্পনার রাজ্যে লঘু পক্ষবিস্তার করিয়া উড়িতে পারিত না। তাহার 
ফলেই তাহার এই রোমার্টিক নাটকখানির পরিকল্পনা শোচনীয়ভাবে ব্যর্থ 
হইয়াছে । অলৌফিকতা ইহার একান্ত অবলম্বন; অতএব ইহা নাটক বা 
প্রহসন কিছুই নহে, বিকুত কল্পনার একটি শোচনীয় অপচয়ের নিদর্শন মাত্র। 
[021)01 ও 7৮11০এ5-এর প্রাচীন গ্রীক আখ্যায়িক! অবলম্বন করিয়া 
অম্বতলাল তাহার “আদর্শ-বন্ধু” নাটকথানি রচনা করেন। বিষয়-বস্তর দিক 
দিয়া যেষন ইহাতে প্রাচীন গ্রীক-সাহিত্যের উপাদান ব্যবহৃত হইয়াছে, ইহার 
রূপায়ণের মধ্য দিয়াও গিরিশচন্দ্র ঘোষকে অনুসরণ করিবার প্রয়াস দেখ: 
দিয়াছে। ইহা আহ্পৃষিক গৈরিশ ছন্দে রচিত; কিন্ত এই ছন্দ রচনাস়্ 
' অমুতলালের দক্ষত। ছিল না বলিয়! উচ্চাঙ্গ নাটকীয় বিষয়-বস্ত থাকা সত্বেও 
ইহা রচনার দিক দিয়! বার্থ হইয়াছে । প্রথমতঃ আকল্মিক উত্তেজনা প্রশ্ত 
একটি ঘটনার উপর ইহার সমগ্র কাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে, দ্বিতীয়তঃ 
ইহার চরিত্রগুলির অতিভাষণের দোষ ইহার নাট্যিক ক্রিয়ার ক্ষিপ্র প্রবাহের 
মধ্যে বাধ| স্থটি করিয়াছে । তৃতীয়তঃ ইহার কাহিনী যেখানে আনিয়া শেষ 
করিলে ইহায় পরিণতি সর্বাপেক্ষা কার্ধকরী (665০6%6) হইত, তাহা 
সেখানেই আনিয়া শেষ না করিয়া অনাবশ্যাক দীর্ঘ কর হইয়াছে । উচ্চাঙ্গ- 
নাট্যিক ক্রিয়া (৫1817801 ৪০692) ইহার কাহিনী পরিপূর্ণ, এই নাট্য 
ক্রিয়াসমূহ শিল্পসম্মতভাবে ব্যবহার করিতে পারিলে ইহান্বারা একখানি 
যথার্থ নাটক রচিত হইতে পারিত। কিন্ত যে অতিভাষণের দোষ অমৃতলালেকর: 
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নাট্যরচনার একটি প্রধান ক্রটি, তাহা ক্রিয়াবহুল নাট্যরচনার বিশেষ পরিপন্থী 
স্"এই নাটকটির মধ্যে ইহাই ৰিশেষভাবে প্রমাণিত হইয়াছে। 

স্বদেশী আন্দোলন প্রকৃত রূপ গ্রহণ করিবার পূর্ব হইতেই সাহিত্যে 
ভিতর দিয়! যে কি ভাবে জাতীয়তাবোধের বিকাশ হইতেছিল, অমৃতঙালের 
এই নাটকখানি হইতে তাহ। বুঝিতে পারা যায় । প্রজাতন্ত্রের পরিবর্তে 
রাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠ। হওয়ায় ইহার স্বাধীনতাকামী চরিত্র দ্িনকর এই বলিয়। 


'আক্ষেপ করিতেছে-- ৰ 
ওগো! মা জনম-ভূমি ! 


আজি মনে রেখো তুমি, 

তোমার উদ্ধার তরে 

অনেক ঘতন ক'রে ন। পেয়ে উপায়, 

ম্লান রাঙ1 পায় 

এই দেহ দিব বলিদান।--২৩ 
গিরিশচন্দ্র-রচিত পূর্ববর্তাঁ '্রীবৎস চিন্তা” নাটকে যে প্রজাতন্ত্র (২০০1০) 
রাজ্যের উল্লেখ আছে, ইহার মধ্যে তাহারই বিস্তৃততর পরিচয় আছে। 
অতএব বন্ধুত্বের আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহাত্বারা সমসাময়িক 
রাজনৈতিক প্রচারকার্ধও সম্ভব হইয়াছিল | 

দিনকর ও পৃ্থী এই নাটকের আদর্শ বন্ধুর চরিত্র । উভয়ের মধ্যেই 
নাট্যিক ক্রিয্নার প্রচুর অবকাশ ছিল, নাট্যকার তাহাদের মধ্যে প্রত্যেকটিরই 
সহ্যাবহার করিয়াছেন, তাহা বলিতে পারা যায় না। অতিভাষণ দোষ উভয় 
চরিত্রেরই প্রধান ভ্রটি। তাহাদের পত্বী হিরগ্ায়ী ও আশাবতীর চরিত্র দুইটি 
স্থপরিকল্লিত হইয়াছে, নারীচরিত্র বলিয়াই অতিভাষণ ইহাদের ততট! ক্রটি 
বলিয়া মনে হ্য় না। দণ্ডার সিংহের চরিত্রটিও পরিস্ফুট হইগাছে, বীরত্বের 
সঙ্গে মহত্বের সংমিশ্রণ লাভ করিয়া তাহার চরিত্র অপূর্ব গৌরব লাভ করিয়াছে । 
দিনকরের ভীল-ভূতা লট্কার চরিত্রটি- আদিজাতি-স্থলভ সরল ও হ্থন্দর 
হইয়াছে। চটসাই চরিত্রটি গিরিশচন্দ্রের অন্থকরণ-জাত বপিয্া! নিতান্ত 
অকিঝিৎকর হৃটি বলিয়া বোধ হইবে। উদ্রায়ণ অমুতলালের অপরিহার্য 
উদরপরায়ণ মূর্খ ভিক্ষাজীবী ত্রাহ্মণ-চরিত্র--ক্রিয়াবহল রোমার্টিক পরিবেশের 
মধ্যে ইহার অবস্থান বড়ই বিসদৃশ হুইয়াছে। 
স্থদীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্তিতে ভারাক্রান্ত দুইটি গতাছ্‌গতিক প্রণয়- 

রৃত্বাস্ত অবলম্বন করিয়া! অমৃতলাল একখানি মিলনাস্্ক নাটক রচনা 
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করিয়াছিলেন, তাহার নাষ “নব ঘৌবন'। ইহার কোন কোন অংশ যে 
অভিনয়ের অযোগ্য তাহ! নাট্যকার নিজেই বুঝিতে পারিয়। তাহ। অভিনয়কালে 
পরিত্যজ্য বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন, কিন্ত যাহ। অভিনম্নের মধ্যে পরিত্যাজ্য 
তাহার নাটকের মধ্ো স্থান লাভ করিবার কোন অধিকার নাই, তাহা! উপন্যাসের 
উপজীব্য হইতে পারে । অতএব ইহা নাটকাকারে রচিত একখানি উপস্তাস 
মাত্র । কোন উচ্চাঙ্গ নাটকীয় কৌশল ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পায় নাই? 
অতএব ইংরেজি নাটকের কোন আঙ্গিক কিংবা! তাহার কোন চরিত্রের সঙ্গে যে 
ইহার কোন কোন স্থলে সাদৃশ্য দেখিতে পাওয়। বায়, তাহ আকশ্মিক মাত্র । 

বিদেশের সামাজিক নাটকের বিষর-বস্ত বাংলায় পরিবেশন করিতে.হইলে 
তাহা এদেশের সমাজের মধ্যে স্থাঙ্গীকৃত করিয়। লইতে মা পারিলে তাহ! 
যে কতদূর বিসদৃশ হয়, অন তলালের “চোরের উপর বাটপাড়ি' প্রহসনখানিই 
তাহার সর্বাপেক্ষা! জগস্ত প্রমাণ। ফরাসী নাট্যকার মলিয়ারের 779 
5০1,901 197 17772৮9$ নামক প্রহলনের বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়। অমুতলাল 
তাহার উপরোক্ত প্রহ্লনখানি রচন। করিয়াছেন, কিন্তু ফরাসী দেশের 
লামাজিক জীবন ও বাংলার সামাঞ্জিক জীবনে স্থদূর পার্থক্য হেতু তাহার এই 
প্রচেষ্টা যে কেবল ব্যর্থই হইদ্াছে তাহ। নহে, বাংলার সামাজিক জীবনের 
আদর্শে ইহা! নিতান্ত নীতি-বিরদ্ধ €ইম্মাছে। ফরাসী নারীর সামাজিক 
ও পারিবারিক জীবনে যে স্বাধীনতা আছে, বাঙ্গালী নারীর তাহা নাই ॥ 
বাঙ্গালী বিবাহিতা নারীর জীবনের আদর্শ তাহার ফরাসী ভগিনী হইতে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র) অতএব ফরাসী নারীর আদর্শ বাঙ্গালী নারীর উপর আরোপ 
করিয়! তাহ ত্বার। হান্তরস স্যষ্টির প্রয়াস সার্থক হইতে পারে না। ব্যক্কি 
ও সমাজ জীবনের অসঙ্গতি একট! নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে থাকিয়াই সার্থক 
হান্তরসের স্থষ্টি করিয়! থাকে, কিন্ত ইহ! তাহার এই নির্দিই সীম। অতিক্রম 
করিয়া গেলে গীড়াদায়ক হইয়া উঠে। অমৃতলাল এই সাধারণ কথাটি 
বুঝিতে পারেন নাই । সেইজন্ত ফরাসী নারীর আদর্শে এখানে এক বাঙ্গালী 
বিবাহিত নারীকে মগ্ঘপায়িনী ও শ্বৈরাচারিণী করিয়া কল্পন! করিয়াও গৃহধর্নে 
প্রতিষিত রাখিয়াছেন। ইহার মূল কাহিনীর মধ্যে যে কৌতুককর ঘটনাটি 
ফরাসী নাট্যকার পরিবেশন করিয়াছিলেন, তাহ! বাঙ্গালী সমাজের নীতি 
ও রুচির অনুকূল নহে; সেইজন্য ইহার স্বাঙ্গীকরণও সহজ নহে। অস্বতলাল 
এই ছুরহ প্রয়াস না করিলেই ভাল করিতেন । 


৩১ 


৪৮২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাট্যমঞ্চে যবনিফার অন্তরালে থাকিয়া যে-সকল বিষয় দর্শক সাধারণের 
দৃষ্টির অগোচর থাকিয়া! যায়, তাহা। অবলগ্ধন করিয়া অমৃতলাল তাহার 
£তিলতর্পণ' গ্রহসনখানি রচনা করেন। ইহাদের মধ্যে তিনি নাটকের 
যে একটি বিদ্বপাত্মক সংজ্ঞ! দ্িয়াছিলেন, যথ! “ন+আটক ব ঘাহার কিছুতেই 
আটক বা বাধা নাই তাহাই নাটক তাহ] তাহার নিজের নাটক 
সম্পর্কেও প্রযোজা। এই সংজ্ঞাটি সে-যুগের নাটাসাহিত্যের একটি সাধারণ 
পরিচয় ছিল। 

দ্বিতীয় পক্ষের সুন্দরী ও প্রগল্ভা স্ত্রীর উপর স্বামীর সন্দেহ শেষ পরধস্ত 
যে কিভাবে ৰাতিল ব1 “ডিস্মিস্ হুইয়! গেল, তাহারই একটি সংক্ষিপ্ত 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া অমৃতলালের “ডিনমিস্ঁ প্রহসনথানি রচিত 
হইয়াছে । ম্বামীর সন্দেহ বাতিল হইবার কারণ এখানে যেমন অকিঞ্চিংকর, 
ইহার কাহিনীর বিষ্কাসও তেমনই শিথিল। কতকগুলি অনাবশ্থাক চরিত্র 
কাহিনীর শেষ ভাগে অকারণ প্রাধান্য লাভ করিয়াছে। ইহার প্রথমাংশে 
ছিতীয় পক্ষের পত্বী প্রমদ্ার চরিত্রটি স্থন্দর পরিকল্পিত হইয়াছে, কিন্ত শেষ 
পর্যস্ত নাট্যকার তাহার চরিত্রের মাধুর্য ও ম্বাভাবিকতাটুকু রক্ষা করিতে 
পারেন নাই। অবাস্তর চরিত্রের আধিক্যের জন্য কাহিনী শেষ পর্যন্ত জমাট 
বাধিয়। উঠিতে পারে নাই। 

0০৮ ০7৫ 7০% এবং 7০% 27 0০% নামক ছুইখানি ইংরেজি, 
প্রহসনের অনুকরণ করিয়া অমৃতলাল 'চাটুজ্যে-বীডুজ্যে, নামক একখানি 
প্রহসন রচনা করেন। ইংরেজির অন্থুকরণ-জাত বলিয়। অমৃতলালের 
গ্রহসন-রচনার মৌলিক দোষ-ত্রটিগুলি ইহার ভিতর দিয়! প্রকাশ পায় 
নাই সত্য, কিন্ত ইংরেজ সমাজের বিষয় বাংলার সমাজের সঙ্গে কোন কোন 
স্থলে স্বাঙ্গীকৃত হইতে পারে নাই বলিয়। স্থানে স্থানে ইহা। একাস্ত অবান্যব 
হইয়া উঠিয়াছে। বর হইতে কনে “বত্রিশ বংসর তিন মাসের বড় এই 
পরিষষল্পনার মধ্যে হাশ্তরসবোধ যাহাই থাকুক না কেন, বাংলার সামাজিক 
জীবনে ইহাতে 'যে অসভ্ভাব্যত1 প্রকাশ পায় তাহা ইহার সফল রসই ভঙ্গ 
করিম! দেয়) অথচ ইংরেজ সমাজে ইহা হ্বারাই হাশ্তরসের হ্হি হইতে 
পারে। বাস্তব জীবনের ছোটখাট অসঙ্গতি অবলঘ্বন করিয়্াই সার্থক 
প্রহসনের স্থটি হয়, কিন্তু এই ছোটথাট অসঙ্গতি যদি নিতাস্ত অসম্ভাযাছার 
স্তরে পৌছিয়। যায়, তবে তাহ হার হান্তরস সি ব্যাঘাত হয়। ইংরেজি 


অমুঙলাল ধন ৪৮৩ 


প্রহসন অন্থকরণ করিবার কালে অম্বতগগাল এই বিষদটি এখানে বিশ্বৃত 
হুইয়াছিলেন । 

প্রহসনটি মাত্র একটি দৃশ্টে সম্পূর্ণ, ইহার মধ্যে কোন ঘটন নাই, কেবল- 
মাত্র সংলাপ দ্বারা ইহার হাশ্তরসাত্মক পরিবেশটি সৃষ্টি করা হইয়াছে। 
এক হোটেল-রক্ষক তাহার একই বক্ষ চাটুজ্যে এবং বাঁড়ুজো নামক দুইজন 
ব্যক্তিকে পরস্পরের অজ্জাতে দিনে ও রাত্রে ভাড়। দিয়া যে কি ভাবে 
দুইজনের নিকট হইতেই ভাড়া আদায় করিত, তাহারই কাহিনী ইহার 
গ্রথমার্ধে বর্ণিত হইয়াছে । ইহার শেষাংশে ইহারা উভয়েই একই 
অনভিলধিত কুলীন-কন্তার জন্য প্রস্তাবিত পাত্র বলিয়া পরিচয় পাইয়াছে। 
কাহিনীটির মৌলিক পরিকল্পনার জন্য অমুতলালের কোন কৃতিত্ব না 
থাকিলেও, ইহার সংলাপের মধ্যে তাহার কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
হোটেলের ঝি ভবতারিধীর চরিত্রটি সংক্ষিপ্ত হইলেও স্থুপরিস্ফুট হইয়াছে। 
কিন্ত চাটুজ্যে কিংবা বীড়ুজ্যের মধ্য দিয়া নাট্যকার বিশিষ্ট কোন চরিত্র 
রূপায়িত করিতে পারেন নাই, ইহারা একই অবস্থার অধীন হইয়াও যে 
পরস্পর হুস্প্ভাবে ত্বতন্ত্র, অমৃতলাল তাহা! উপলব্ধি করিতে পারেন নাই । 
সেইজন্য ইহার মধ্যে চাটুজে এবং বাডুজ্যে একাকার হইয়! গিয়াছে, কে যে 
দর্জির দোকানের ও কে যে ছাপাখালার কর্মচারী তাহা ইহ! পড়িতে পড়িতেও 
স্থঙ্পষ্টভাবে মনে রাখিতে পার] যাস না। অমৃতলালের এই প্রহ্সনখানি সম্পর্কে 
একজন সমালোচক বলিয়াছেন ষে ইহা! “একট? হষ্টগোলের ব্যাপার হইয়া 
দাড়াইয়াছে। ইহার সম্বন্ধে ইহা অপেক্ষ1 সার্থক উক্তি আর কিছুই হইতে 
প|রে না। তবে ইহার সংলাপের মধ্য দিয়! মধ্যে মধ্যে যে বাক্‌-চাতুর্ধ গ্রকাশ 
গাইয়াছে, তাহ] এই হুট্রগোলের মধ্যেও সার্থক হান্তরসের স্থষ্টি করিতে পারে । 

“বিবাহ-বিভ্রাট+ প্রহ্সনখানির ভিতর দিয়া অমৃতলাল পণপ্রথার দোষ 
কীর্তন করিবার সঙ্গে সঙ্গে শ্ত্রীশিক্ষা, স্ত্রীত্যাধীনতা ও নব্যবজের কলেজী 
শিক্ষার প্রতি কটাক্ষপাত করিয়াছেন। ইহা তাহার একথানি স্থম্পষ্ট উদ্দেশ্ত- 
মূলক রচনা! । ইহার ভরতবাক্যে ইহার অন্ততম প্রধান চরিত বরের পিতা! 
গোগীনাথ উল্লেখ করিয়াছেন, “ভিক্ষার ঝুলি আছে, গলায় দেবার দড়ি আছে, 
-সেও ভাল, কিন্তু কেউ যেন ছেলেমেয়ের বিয়ে দিয়ে টাকা রোজকারের 
চেষ্ট। না! করে--অতি ইতর ! অতি ঢাখার়! অতি কসায়ের কাজ (২1৪) ।, 
গ্রহ্সনথানির ভিতর দিয়! ইহাই প্রতিপন্ন কর! হইগ্লাছে। 


৪৮৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার কাহিনীর মধ্যে কোন জটিলতা! নাই। পুত্রের বিবাহে উচ্চ পণ 
গ্রহণ করিযা বরের পিতার নিজের খণশোধ করিবার সকল কৌশল পুত্র 
স্বয়ং ব্যর্থ করিয় দিয়া সে নিজেই সে অর্থ অধিকার করিয়া কি ভাবে যে 
বিলাত চলিয়া! গেল তাহাই কাহিনীতে বর্ণনা করা হইয়াছে। বরের পিতা 
ও কনের পিতা দুজনই এখানে ছাচ চরিত্র (1796) মাত্র, একজন 
হদয়হীন অত্যাচারী, আর একজন উপায়হীন অত্যাচারিত--ইহাদের 
কাহারও €তোন বিশিষ্ট রূপ প্রহসনথানির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। উদ্দেশ্টমূলক রচনা বলিয়া এই অত্যাচারের চিত্রের মধ্যে ষে 
অতিরঞরনের দোষ প্রবেশ করিয়াছে, তাহা মধ্যে মধ্যে পাঠকের নিকট 
গীড়াদায়ক হইয় উঠিয়াছে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, অমৃতলাল স্ত্রীশিক্ষা! কিংব। স্ত্ীন্বাধীনতাকে সহাম্ভূতির 
দৃষ্টি দ্বারা দেখিতে পারেন নাই । এই বিষয়ে ঈশ্বর গুপ্টের সঙ্গে তাহার বড় 
বেশি প্রভেদ ছিল না। এই প্রহসনের বিলাঁসিনী কার্ফরমার চরিত্রের 
ভিতর দিয়া তাহারই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। সহাঙ্ভূতিহীন হৃষ্টি 
বলিয়া ইহা যে কেবলমাত্র নিপ্রাণ তাহা! নহে, ইহার মধ্য দিয়! 
শিক্ষিত নারীর একটি অতি শোচনীয় বিরুত রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। এই 
প্রকার চরিত্র সেই যুগে যেমন বর্তমান ছিল না, তেমনই কোন যুগের কোন 
সমাজেই বর্তমান থাকিতে পারে ন], ইহার মধ্য দিয়া তিনি তাহার ভবিষ্যৎ 
কালের শিক্ষিত বাঙ্গালী নারী-চরিত্রের একটি বিরুত কল্পনা প্রকাশ 
করিয়াছিলেন মাত্র, তাহার সেই কল্পন। সত্যাশ্রয়্ী ছিল ন1 বলিয়াই তাহা 
অতীতে যেমন নিক্ষঙ্গ হইয়াছে বর্তমানেও তাহাই হইয়াছে এবং ভবিষ্যতেও 
তাহাই হইবে । এই চরিত্রটির দ্বারা নাটকের মধ্যে হান্থারম হৃট্টির যে চেষ্টা 
কর! হইয়াছে, তাহা৷ উচ্চ রসদৃষ্টি-সম্ভৃত নহে বলিয়াই আধুনিক দর্শকের 
নিকট বিরক্তিকর বোধ হইবে। 

নন্দলালের ভিতর দিয়াও কলেজী শিক্ষার এক বিকৃত পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। যদিও অমৃতলাল খন এই প্রহসন রচনা! করেন, তখন বাঙ্গালী 
শিক্ষিত যুবনন্প্রদায় ইংরেজি প্রভাবের প্রথম সংঘর্ষ কাটাইয়া উঠিক্লাছে, তথাপি 
মাইকেল ও দীনবন্ধুর অনুকরণে পাশ্চাত্য শিক্ষিত যুব-সম্প্রদা়কে লইয়। 
উপহাল করিবার প্রবৃত্তি রক্ষণশীল সমাজের মধ্যে একেবারে হাঁস পায় নাই, 
নন্দলালই ইহার প্রমাণ। বিলাভ-প্রত্যাগত ইংরেজ-ভাবাপন্ন পাশ্চাত্ত্য 


অমুতলাল বন ৪৮৫ 


শিক্ষিত সমাজের প্রতিও রক্ষণশীল মন তখন ম্বভাবঙঃই সহাহভূতি-সম্পন্ন ছিল 
না। এই প্রহসনের মিস্টার সিং তাহার প্রমাণ। তবে শিক্ষিত বঙ্গমহিল। 
মিসেস্‌ কারুফরমার মত তাহাকে তিনি বিকৃত করিয়া তুলেন নাই, ইহার 
সংলাপ ও আচরণের ভিতর দিয়া বহুলাংশেই বাস্তবত প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই প্রহসনের একটি চরিত্র বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য, তাহ] ঝি। বরের 
বাড়ীর বি হইলেও তাহার স্বাধীন গতিবিধি কলিকাতা! সহরের সর্বত্র 
বিদ্যমান। গ্রয়োজনমত নাট্যকার যেখানে ইচ্ছ1 সেখানেই ইহার আবির্ভাব 
ঘটাইয়াছেন। অতএব ইহার বাস্তব পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 
এই চরিত্রটি গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক কিংবা জীবন-চরিত নাটকের প্রভাব- 
জাত। বিবেক, বুদ্ধি, ধর্ম, তায় ইত্যাদি নৈর্ব্যক্তিক গুণেরই ইহা একটি 
মানবিক রূপ মাত্র । এই প্রহসনের মধ্যে ইহা] এমন এক প্রধান অংশ গ্রহণ 
করিয়াছে যে, ইহা! দ্বার এই সামাঞ্জিক প্রহমনের বাস্তব পরিবেশ অনেকাংশেই 
কু হইয়াছে । এই প্রহসনের ভাষায় উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণ প্রকাশ পাইয়াছে। 
ইহার বাসরঘরের চিত্রটি বাস্তব বলিয়াই জীবস্ত। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে স্ত্রীশিক্ষা ও স্্রীস্বাধীনতার অগ্রগতি দেখিতে 
পাইয়া রক্ষণশীল অমৃতলাল এই ভাবিয়া! আতঙ্গ্রন্ত হইয়! পড়িয়্াছিলেন যে, 
অদূর ভবিস্ততে একদিন পুরুষের সমস্ত অধিকারই নারী নিজেরাই কাড়িয়া 
লইয়া পুরুষদ্দিগকে অন্তঃপুরে বন্দীজীবন যাপন করিতে বাধ্য করিবে। তাহার 
“তাজ্জব ব্যাপার, প্রহসন তাহার সেই আতঙ্কেরই ফ্গ। ইহার মধ্যে নারী 
উকিল, জঙ্জকোর্টের সেরেস্তা্ার, সংবাদপত্রের সম্পার্দিকা, পুলিশের হেড, 
কনস্টেবল, বিবাহ বাসরের ঘটকী ইত্যাদির কল্লিত ও অতিরঞ্জিত চিত্র পরি- 
বেশন কর! হইয়াছে । মধ্যে মধ্যে নারীর ম্বভাবজাত দূর্বলতা লইয়াও অশিষ্ট 
পরিহাস বর! হইয়াছে । ইহার পরিবর্তে পুরুষ অস্তঃপুরচারী ও শিশুর প্রতি- 
পালক রূপে চিত্রিত হইয়াছে। নাট্যকার তাহার এই রচনাটিকে 'গীতিরঙ্গ' 
বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। কিন্তু তাহার পক্ষে যাহা রঙ্গ, অন্যের পক্ষে 
তাহ! মৃত্যুতুল্য হুইয়াছে। এ দেশে স্ত্রীশিক্ষা প্রচলনের প্রথম যুগে 
রক্ষণশীল সম্প্রদায়ের এই শ্রেণীর রঙ্গ-রচন। যে ইহার অগ্রগতি সাধারণের মধ্যে 
কতদুর প্রতিহত করিয়াছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। কিন্তু যাহ! 
সত্য তাহার পথ রোধ করিতে পার যায় নাই। এই প্রহসনখানির ভিতর 
' সে-যুগের নারী সমাজের প্রকৃত পরিচয় যেমন প্রকাশ পাস নাই, ইহার 


৪৮৬ বাংলা নাটাসাহিত্যেয় ইতিহাস 


ভবিস্তৎ সম্ভাবনারও কোন পরিচয় নাই; সেইজন্য সাময়িক উৎকট রজরস 
পরিবেশন ব্যতীত ইহার কোন স্থায়ী মূল্য প্রকাশ পা নাই। দুরদৃষ্টি ও 
জীবনের প্রতি সহান্থভৃতির অভাব থাকিলে যে নাট্যরচনা। কতদূর ব্যর্থ হইতে 
পারে, অমৃতলালের প্রহসন রচনার প্রা সকল আহিকেই তাহা প্রকাশ 
পাইয়াছে। ্‌ 

পূর্ববঙ্গের এক নিরক্ষর গ্রামা জমিদার যে কি ভাবে রাজা খেতাব লাভ 
করিবার লোভে কলিকাতায় আসিয়া এক ধূর্তের কবলে পড়িয়৷ সর্বহারা 
হুইয়াছিলেন, তাহারই কাহিনী অবলম্বন করিয়া অমৃতলাল তাহার 'রাজা 
বাহাদুর" নামক প্রহসন রচনা! করিয়াছেন। ইহাকে অমৃতলাল 'রং সং বলিয়া 
উল্লেখ করিলেও আঙ্গিকের দিক দিয়া ইহা! তীহার অন্তান্ত প্রহসন হইতে 
স্বতন্ত্র নহে; অতএব «রং সং সংজ্ঞাটি তিনি প্রহ্নন সম্পর্কেই ব্যবহার 
করিয়াছেন। অমুতলালই সর্বপ্রথম পূর্ববঙ্গের কথ্যভাষা ব্যাপক ভাবে তাহার 
প্রহসনে বাবহার করিয়। তাহা দ্বারা হান্তরস সৃষ্টি করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। 
কাহিনীর মধ্য দিয়া যখন কৌতুক সৃষ্টি সম্ভব হয় না, তখন এই একটি সহজ 
উপায় অবলম্বন করিয়া কেহ কেহ যে প্রহসন রচনার প্রয়াম পাইয়াছেন, 
অমুতলাল তাহাদের মধ্যে অগ্রগণা। তাহার “রাজা! বাহাহুর প্রহসন 
আগ্যোপান্তই পূর্বঝঙের কথ্যভাষায় রচিত এযাং ইহাই ইহার হান্তরস কৃষ্টির 
প্রধান অবলম্বন । বল] বাহুল্য এই আরীর রচনার ভিতর দিদ্বা কোন উচ্চাজ 
শিল্পগুণ প্রকাশ পাইতে পারে না। পূর্ববঙ্গের গ্রাম নারীচরিত্র সম্পর্কে 
অমুতলালের কোন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ছিল না, তাহাদের মূখে তিনি যে সকল 
গালাগালি ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ পশ্চিমবঙ্গের গ্রামা নারীদিগেরই কথা. 
কেবলমাত্র পৃর্ববজের ভাষায় অন্থবাদ করিয়া! গিয়াঞছেন। পূর্ববঙ্গবাপীকে বাজার 
বলিয়! ক্ষেপাইয়! যে হাশ্যরস কৃষ্টি হয়, ইহার হাস্রসও নেই শ্রেণীর--জাতের 
খেোটা দিয়া লোক ক্ষেপাইয়া হাস্যরস হ্উরই ইহা! অগ্যতম পরিচগ্ন মাত্র । 
এই শ্রেণীর হাস্যরস হৃট্টিতেই অমৃতলালের দক্ষতা! সর্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 

সহবাস-সন্মতির় বয়স লইয়া ভারত সরকার যে আইন গ্রণন্রন করিয়।ছেন, 
তাহা লইয়া! এদেশে সমনাময়িক কালে কিছু আন্দোলনের স্থাই হইয়াছিল । 
তাহাই জবলম্বন করিয়! নাট কার 'সশ্মতি-সন্কট* নানক প্রহসন র5ন। করেন । 
ইঙ্থার মধ্োও ব্রাদ্ষণ পর্ডিতদিগের স্বর্বতা লইগা নাট/কার অহেতুক ব্য 
করিতে ক্ষান্ত হন নাই । 


অমুতলাল বস্থ ৪৮৭ 


অমৃতলালের রক্ষণশীল মনোভাবের পরিচায়ক অন্ততম প্রহনন *কালাপানি 
বা হিন্দুমতে সমৃদ্রধাত্রা'। ইহা আকারে ক্ষুদ্র, মাত্র ছয়টি দৃশ্যে সম্পূর্ণ, 
নাটকীয় ঘটনাবঙ্গীর পরিবর্তে ইহ। কেবলঘাত্র কতক্কগুপি বক্তৃভায় পরিপূর্ন । 
ইহার মধ্যে নাট্যকার নব্য সম্প্রপায়ের হিন্দুমতে ধিলাত যাত্রার প্রত্নাসের মধ্য 
দিয়া হাশ্তরস কৃষি করিবার প্রম্মাস পাইগ্নাছেন; কিন্তু দ্নে প্রমান সার্থক 
হইয়াছে বলিয়া! অনুভব কর] যায় না। কারণ, বিষয়টি এমনই অকিঞ্চিংকর 
যে, ইহার রসাবেদন গভীর হইতে পারে না। তবে নেই যুগে উভ্নকৃগ রক্ষা! 
করিয়া নব্যবঙ্গের একটি সম্প্রদায় ষে গড়ি উঠিয়াছিল, তাহার উপরই ইহ 
স্বারা নাট্যকার লঘু কটাক্ষপাত করিয়াছেন ঃ কিন্ত ইহার ভিতর দিয়! কোন 
নাটকীয় কৌশল প্রকাশ করিতে পারেন নাই? ইহাতে বিলাত যাওয়ার 
বিরুদ্ধে তিনকড়ি মামা যে সকল যুক্তি প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহা থে 
নাট্যকারের নিজন্ব মতবাদ তাহা বুঝিতে বিলম্ব হয় না। অনুরূপ বিষয়ক 
প্রায় সকল সামাজিক গ্রহপনের ভিতর দিয়াই তিনি এই সকগ যুক্তির 
পুনরুল্পেখ করিয়াছেন। বিলাত যাঁওয়! সম্পর্কে অম্বতলালের নিজন্ব মত এই 
যে, «এমনও ঢের কাজ আছে যে দেশে থেকেই করতে পারা যায়্', অতএৰ 
কোন কাজের জন্যই বিলাত যাওয়ার প্রয়োঙ্জন করে ন। | তিনক্ড়ি মামার 
মুখ দিয়া এই কথাগুলি তিনি নিজেই বলিয়াছেন। 

বিলাত যাওয়ার বিরুদ্ধে যুক্তি যে তিনকড়ি মামার মত একজন রক্ষপশীন 
ব্যক্তিই দেখাইতেছেন তাহা নহে, নিরক্ষর কামারি পিসি ও নাপতানী 
প্বস্ত ইহার বিরুদ্ধে যুক্তি দেখাইতেছে। এমন কি কাসারি পিমি একথাও 
জানে যে, “সমুদ্রের জাহাজ বড় দোলখায়।' (২য়দৃশ্ত) প্রহলনটি এই 
প্রকার অবাস্তর পরিকল্পনায় পরিপূর্ণ । ব্রাদ্ষণ পণ্ডিতদ্দিগের দারিগ্র্য সর্বদাই 
অমৃতলালের তীত্র উপহাসের বিষয় হইগাছে। ইহাতে তাহা! সকন হাত্র। 
ছাড়াইয়া গিয়াছে। একটি চরিত্রের মুখ দিয়া ভিনি এখানে তাহার এই 
শান্ত্রজান গ্রচার করিয়াছেন, 'শান্ত্রেও ব্রাহ্ম? ছাড়া অন্ত জাতের ভিক্ষ। করতে 
নিষেধ আছে? (শষ দৃশ্ত)। এই প্রহদনের মধ্যে তাহার পরিকরিত ব্রান্ধগ 
ভিক্ষুকের চিত্রগুলিই সর্বাপেক্ষা! জীবন্ত হইয়াছে 

'কালাপানি' প্রহসনের ভিভর দিয়! অন্বতলাল হিন্মুর সমৃদ্বধাত্রার গ্রতি 
যেমন কটাক্ষপাত করিয়াছেন, তেমনই এই জাতির হু্ুণপ্রিন্বজার৪ নিন্দা 
করিদ্াছেন। নবরজ সম্প্রণায় হিন্দুমন্জে বিলাত যাওয়ার হন পরিত্যাগ 


৪৮৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়। নাটাকাহিনীর উপসংহারে অন্ত এক অকিধ্ৎকর নৃতন হুভুগে মাতিয়া 
উঠিয়াছে, তাহা ভিক্ষুক-দমন। অকিঞ্িৎকর বিষয়, অগভীর রস-পরিকল্পন'' 
ও স্থতীব্র আত্মসচেতনতার জন্য অমৃতলালের এই প্রহ্সনখানি একটি ব্যর্থ 
রচনা বলিয়াই অনুভূত হইবে। ইহার সঙ্গীতগুলি স্থরচিত--তবে নাট্য- 
কাহিনীর সে ইহার] ক্সীণতম যোগস্ত্রে আবদ্ধ । 
সর্ববিধ সামাজিক প্রগতির বিরোধী অমৃতলাল তাহার “বাবু, গ্রহসনের 
ভিতর দিয়! দেশের প্রগতিশীল সমাজ-আন্দোলনেয় জনক ব্রাক্মলমাজের বিরুদ্ধে 
তীব্রতম বিষ উদগার করিয়াছেন। এই সঙ্গে ভণ্ড দেশহিতৈষী, অপরিপক্ক-জ্ঞান 
বৈজ্ঞানিক, হুজুগপ্রিয় সংস্কারক, স্বার্থপর সম্পাদক, কপট ধর্মধ্বজ সকলের 
বিরুদ্ধেই একযোগে তীহার শ্বভাব-সিদ্ধ ব্যঙ্গ প্রয়োগ করিয়াছেন। ইহার ভাষা 
যেমন জালাময়ী, আক্রমণ তেমনই প্রত্যক্ষ। আন্নপূধিক একটি অখণ্ড 
কাহিনীর পরিবর্তে ইহার মধ্যে নাট্যকার কতকগুলি অসংলগ্ন চিত্র ও বিচ্ছিন্ন 
চরিত্রের সমাবেশ করিয়াছেন | ইহাতে কোন স্থ্নির্দিষ্ট কাহিনীর অভাবে 
ইহ1 নাটক কিংবা প্রহসন কিছুই হয় নাই, নাট্যকার নিজেও ইহাকে “নক্সা” 
ৰলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। কিন্তু নক্লার যে একটি বস্তধর্ম ( ০/)6০0%10 ) 
থাক! প্রয়োজন, ইহাতে তাহাও নাই। ব্রহ্ষসমাজের প্রকৃত চিত্রই যদি 
ইহাতে প্রকাশ পাইত, তাহ হইলে বলিবার কিছুই ছিল নাঃ কিন্তু তাহার 
কত্তকগুলি উচ্চ আদর্শকে বিকৃত ব্যাখ্য। করিয়। এখানে উপস্থিত কর। হইয়াছে 
বলিয়। ইহার বস্তধর্ম খর্ব হইয়াছে, অতএব ইহ। নক্মাও নহে। আত্মনিরপেক্ষ 
ৰস্তবিশ্লেষণ, অর্থাৎ অকুত্রিম বস্তধর্ম ( ০//৫০০৮1 ) নক্সার বৈশিষ্ট্য, কিন্তু 
ইহা! নাট্যকাররূত ব্রাহ্গধর্ষের ব্যাখ্যামাত্র-নাট্যকারের বিশিষ্ট একটি 
মনোভাব এখানে একেবারে নগ্ররূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । বিধবা-বিবাহ 
ও স্ত্রীস্বাধীনতাই এই 'নক্সা'র তীব্রতম আক্রমণের বিষয় । এই সম্পর্কে 
নাট্যকার যে সকল চিত্র ও সংলাপ পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা শালীনতা 
মাত্র! বহুদূর অতিক্রম করিয়া! গিয়াছে। ব্রাক্ষলমাজের ভ্রাতা-ভগিনী সম্পর্কটি 
লইয়া তিনি গ্রাম্যত্তরের রসিকতা করিয়াছেন। বিধবা-বিবাহ বলিতে তিন্নি 
ঠানদিদি*র বিবাহ ধরিয়া লই সুলভ কৌতুকের স্থতি করিয়াছেন। স্বাধীনা 
মহিলাগণ ইহার সুচনায় *সবে ভাঙ্গিব জানানা” বলিল! গান গাহিয়াছিল, 
কিন্ত এক ছল্সবেঙ্গী গোরার আক্রমণের পর «ছি ছি ছি হব না আর ঘরের বার” 
বলিয় গান গাহিয়। ইহার সমাপ্তি টালিয়াছেন। এই নিতান্ত নুলভ ব্যঙ্গই 


অমৃতলাল বু ৪৮৯ 


ইহার উপজীব্য । ইহা নক্সা বা সমাজ-দর্পণ নহে, অম্বতলালের নিজন্ব 
মনোদর্পণ। ইহার মধ্যেও অমৃতলালের স্বভাবসিন্ধ জাত তুলিয়া গালি 
দ্বিবার প্রবৃত্তি গ্রকাশ পাইয়াছে। 

হিন্দুসমাজের জাতিবিভাগ সম্পধ্িত অস্বত্তলালের নিতাস্ত রক্ষণশীল 
মনোভাবের সর্বাপেক্ষা সুম্পষ্ট বিকাশ দেখিতে পাওয়া! যায়, তাহার «একাকার* 
নামক প্রহসনে। ইংরেজি শিক্ষার ফলে দেশের নীচ জাতির লোকসমৃহও 
যে সকলের সঙ্গে সমানাধিকার লাভ করিতেছে, ইহাই এই নাটকে বিদ্রপের 
বিষয় হইয়াছে। বিশেষতঃ নীচ জাতিসমূহ ইংরেজি শিক্ষার মোহে আকুষ্ট 
হইয়! তাহাদের জাতব্যবসায় পরিত্যাগ করিয়া আপিশের কেরাণীগিরি লাভ 
করিবার ফলে দেশে যে বেকার সমস্যা ক্রমাগতই বাড়িয়! চলিয়াছে, ইহাও 
এই প্রহসনের প্রতিপাগ্চ বিষয়। তবে ইংরেজি শিক্ষাকে এখানে নাট্যকার 
নিন্দা করিতেছেন ন1; ইংরেজি শিক্ষা লাভ করিয়। কুষক যদ্দি বৈজ্ঞানিক 
উপায়ে কৃষিকার্ধ করিতে পারে, তবে তাহা তাহার আপিশের কেরাণীগিরি 
অপেক্ষা অধিকতর গৌরব ও লাভজনক হয়--ভাহাই এখানে নাট্যকারের 
বক্তব্য। এই বিষয়টিকে তিনি প্রত্তিষ্ঠিত করিতে গিয়া এই প্রহসনধানির 
মধ্যে এক অতি ক্ষীণ কাহিনীর স্থত্র অবলম্বন করিয়! কতকগুলি বন্তৃতারই 
সমাবেশ করিয়াছেন ; সেই জগ্ত ইহ! কাহিনীবিন্যাস কিংবা! সংলাপ কোন দিক 
দিয়াই নাটকীয় গৌরব লাভ করিতে পারে নাই । অনেকস্থলেই ইহ1 জাভ 
তুলিয়। গালি দেওয়ার মত অনুদার-মনে'বৃত্তির পরিচায়ক হইয়া! দীড়াইয়াছে। 

সত্যের পথে সমাজের অগ্রগতিকে রোধ করিবার ক্ষমতা কাহারও নাই । 


ইংরেজ রাভত্ব প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গেই এদেশের প্রাচীন সমাজব্যবস্থা৷ ভাঙ্গিয়া 
পড়িয়াছিল, কুটীর-শিল্প ও অন্তান্ত যে সকল ব্যবস্থার উপর ভিত্তি করিয়। মধ্য- 
যুগের সমাজে জাত-ব্যবসায়-প্রত্ষ্ঠান ও তাহা কর্তৃক নিয়ন্ত্রিত অর্থনৈতিক 
জীবন গড়িয়া! উঠিয়াছিল, ইংরেজাধিকারের পর ম্বভাবতঃই তাহ! ভ্রুত 
গরিবতিত হইতে লাগিল-্প্নাগরিক জীবনকে কেন্দ্র করিয়া তখন যন্ত্রশিল্প 
এদেশে এক নূতন অর্থনৈতিক বনিয়াদ গড়িয়া! তূলিতে লাগিল । এই বিষয়টি 
উপেক্ষা করিয়া আজ আমর] পুনরায় মধ্যযুগের সমাজ-ব্যবস্থায় ফিরিয়া ধাইতে 
পারি ন1। নাট্যকার এখানে এই কথাটি বিস্বত হইয়াছেন। গ্রসহনের মধ্য 
দিয়া অমৃতলাল এখানে যে বিষয়টি প্রকাশ করিতে চাহিয্াছেন, তাহার দাবী 
সত্যের উপর প্রত্িঠিত ছিল না, বরং সংস্কারের উপরই প্রতিষ্ঠিত ছিল। 


৪৯৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সেইজন্য শিক্ষিত নাগরিক সমাজ ইহার সঙ্গে অন্তরের যোগ অঙ্থভব করিতে 
পারে নাই। এদেশের সমাজের উপর হইতে জাতিগত বৈষম্য দুর করিয়া 
ব্যক্তিমহিমার প্রতিষ্ঠাই ইংরেজি শিক্ষার গোড়ার কথা৷ ছিল। এই 
প্রহসনের মধ্যে সেই বিষয়টিই অস্বীকার কর! হইন্পাছে। জাতি-সম্পফিত 
এক নিতান্ত অন্থদার ও সঙ্কীর্ণ মনোভাব ইহার রসস্কৃতিতে বাধা কৃষ্টি 
করিয়াছে। 
নিরুপদ্রব গ্রাম্য জীবনে কয়েকজন ইংরেজি শিক্ষিত যুবকের উৎসাহে 
মিউনিসিপ্যালিটি প্রতিষ্ঠিত হইবার ফলে তাহাতে দলাদলির স্য্টি হইয়া 
ইহার শাস্তি ঘে কি ভাবে বিনষ্ট করিয়া দিল, তাহারই বৃত্তান্ত অবলম্বন 
করিয়া অমুতলালের "গ্রাম্য বিভ্রাট” প্রহমনটি রচিত হৃইয়াছে। পাশ্চাত্য 
ংস্পর্শজাত সকল বিষয়েই কেবলমাত্র অশুভ দ্রিকটাই যেমন অমৃতলাল অন্তত্র 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, এখানে তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম হয় নাই। 
মিউনিসিপ্যালিটির যে একটি ভাল দ্রিকও আছে, তাহ। নাট্যকার এখানে 
সম্পূর্ণ উপেক্ষা করিয়াছেন, ইহা তাহার রক্ষণশীল মনোভাবের অন্ততম 
পরিকল্পনা । নাটক কিংবা প্রহমন হিপাবে ইহার কোনই দাবী নাই, ইহ 
সামাঞ্জিক নক্মাও নহে, ইহা সাময়িক একটি গ্রাম উত্তেজনার চিত্র। কিন্ত 
গ্রামবাসী পুরুষদিগের বহির্মখীন কার্ধাবলীর অন্তরালে ইহার নানীজীবনের 
যে চিত্রগুলি পরিবেশন কর] হুইয়াছে, তাহ নাট্যকাহিনীর মঙ্গে কোন গ্রকার 
যোগ রক্ষা। করিতে লী পারিলেও অপ্যন্ত বাস্তবধর্মী বলিম্না বোধ হইবে। 
নারীর গালাগালির ভাষ। ব্যবহার সম্পর্কে অমৃতলাল দীনবন্ধু মিত্রের সম কক্ষ» 
এই বিষয়ে মধাযুগে কেহ তাহার মত দক্ষ তা দেখাইতে পারেন নাই । এই 
গুণেই 'গ্রামা বিভ্রাট' প্রহসনের নারী-চরিত্রগুলিই জীবন্ত হইয়।৷ আছে। 
কতকগুলি মানসিক ব্যাধিগ্রস্ত নরনারীর বিকৃত চরিত্র অবলম্বন করিয়! 
'অমুতলালের 'বৌমা" প্রহসনথানি রচিত। ইহার মধোও কপট “ভারত-সন্তান। 
ও অপরিপক্ষ-শিক্ষা' নারীচরিত্রের কয়েকটি অতিরঞ্জিত পরিচন্ন প্রকাশ কর! 
হইয়াছে। ইহারও স্ুল আক্রমণের লক্ষ্য ব্রাহ্মদমাজ ও ইহার স্ত্ীস্ব ধীনতা।। 
ব্রাহ্ম-সমাজের '্রাতা-ভগিনী' সম্পর্কট লইয়। ইহাতেও স্থু্গ রদিকত করিবার 
প্রবৃত্তি অত্যপ্ত উৎকট আকার লাভ করিয়াছে। তবে ব্রাহ্ম -নমাজ্জের যে একটি 
কল্যাণকর দ্িকও আছে, তাহ ইহাতে নাট্যকার সর্বপ্রথম ত্বীকার 
করিয়াছেন। ইহার বিভিন্ন চরিত্রের সংলাপের মধ্যে অম্বতলাল তাহার 
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পূর্ববর্তী ছুইখানি প্রহসনের কয়েকটি চরিত্রের নাম ও কার্ধকলাপের উল্লেখ 
করিয়াছেন। ইহা কেবলমাত্র যে কোন স্বাধীন রচনার পক্ষে ক্রটিরই 
পরিচায়ক তাহা নহে, ইহা হইতে ইহাও স্পষ্টতঃই বুঝিতে পার] ষায় ষে, 
প্রহমন রচনার দিক দিয়া অমুতলালের টবচিত্র্য হ্ষ্টি করিবার কোন প্রতিভাই 
ছিল না, একই বিষন্নবস্ত বার বার নানাভাবে তিনি পরিবেশন করিয়াছেন 
মাত্র । 'বৌমা» প্রহসনে কোন চরিক্রস্থষ্টির মধ্যেই নাটাযকারের কোন কৌশলই 
প্রকাশ পায় নাই । ইহার মধ্যে কিশোরী বৌম1 ও হিড়িম্বার চরিত্র ছুইটি 
বিকারগ্রস্ত রোগীর মত, ইহাদের স্বামী দুইজনের চরিত্রও স্বস্থ অবস্থার 
পরিচায়ক নহে । মতিলালের মুখ দিয়া নাট্যকার নিজেই তাহার মতবাদ 
প্রচার করিয়াছেন, একমাত্র বিধবা জননী অন্নপূর্ণার চরিত্রের মধ্যে কতকটা 
বাস্তবতার স্পর্শ অন্থভব করা যায়, কিন্তু তাহাও অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত ও পরিস্ফুট | 
আম্ুপৃধিক কোন স্ুপরিচ্ছন্ন কাহিনী নাই, নাট্যকার ইহাকে "নক্সা" বলিঘাই 
উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার মধ্যেও নাট্যকার নাম করিয়! কয়েকটি বধের 
বিজ্ঞাপন প্রচার করিয়াছেন । 

লর্ড কার্জনের শাসনকালে কলিকাতায় যে নৃতন মিউনিসিপ্যাল আইন 
প্রবাঁতিত হয়, তাহার প্রতিবাদ ত্বরূপ কলিকাতা ও সহরতলীর আটাশজন 
কমিশনর একযোগে পদত্যাগ-পত্র দাখিল .করেন। একজন মাত্র কমিশনর 
তাহাদের পথ অনুসরণ করিতে বিরত থাকেন। এই বিষয়টি তদানীস্তন এদেশের 
শিক্ষিত সমাজের মধ্যে প্রবল উত্তেজনার স্ষ্টি করিয়াছিল। ইহাই অবলম্বন 
করিয়া? অমৃতলাল তাহার “সাবাস আটাশ" প্রহসনখানি রচনা করেন। কিন্ত 
ইহার মধ্যে পদত্যাগকারী কমিশনরদিগের একতা ও সৎসাহসের বর্ণনার 
পরিবর্তে কতকগুলি অবাস্তর বিষয়ই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । ইহাতে এক 
পেটেপ্ট গুঁষধধের অশ্লীল বিজ্ঞাপনদাতাঁর নিন্দা ও অন্য এক পেটেণ্ট কেশতৈল 
আবিষ্ধারকের নামোল্লেখপূর্বক প্রশংসা আছে। অতএব আটাশজন পদত্যাগ 
কারী কমিশনরের সাধুবাদ অবলম্বন করিয়া একটি কেশতৈলের বিজ্ঞাপন 
প্রচার করাই ইহার উদ্দেশ্। এই স্ম্পষ্ট ব্যবসায়-বুদ্ধি প্রণোদিত রচনাথানিও 
কল্লিকাতার এক জনপ্রিয় সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছিল বলিগ্না জানিতে 
পারা যায়। অমৃতলালের প্রায় সকল প্রহসনেরই যাহা টবশিষ্ট্য, অর্থাৎ 
ব্রাহ্মণ পঙ্ডিতের মূর্খতা প্রতিপন্মের ও অশুদ্ধ ইংরেজি বলিয়া হাম্তরসম্যাইর স্থলভ 
প্রয়াসও ইহার মধ্যে অপ্রাসঙ্গিকভাবে স্থান লাভ করিষাছে। 
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ঘষে বিষয়টি অবলম্বন করিয়া অমৃতলাল এখানে প্রহসনখানি রচন। 
করিয়াছেন, তাহা প্রকৃতপক্ষে প্রহসন রচনার বিষয় নহে। যে জাতীয় 
মর্ধাদাবোধ বাঙ্গালীকে সেদিন হ্বদেশী আন্দোলনের মহত্বর আত্মত্যাগে উদ্বুদ্ধ 
করিয়াছিল, এই সকল ঘটনার মধ্যে তাহারই প্রস্ততি রচিত হইয়াছিল ; 
অতএব তাহ লঘু প্রহসনের বিষয় নহে। সেইজন্য অমৃতলাল এখানে প্ররুত 
বিষয়টিকে গৌণ করিয়া কতকগুলি অবাস্তর বিষমকেই প্রাধান্য দিতে বাধ্য 
হইয়াছেন। জাতীয় কিংবা! ব্যক্তিজীবনের গভীরতম স্তরে কোনদিনই 
অম্বৃতলালের দৃষ্টি প্রসারিত হইতে পারে নাই, সেইজন্য জাতীয় গৌরবস্চক 
কোন বিষয় অবলম্বন করিয়া যখনই তিনি কোন নাটক কিংব। প্রহসন রচনা 
করিয়াছেন, তখনই তিনি শোচনীয়ভাবে ব্যর্থকাম হইয়াছেন। ইহা তাহার 
এই প্রকার ব্যর্থতারই অন্যতম নিদর্শন । 

এক কৃপণ কি ভাবে শ্বশুরের কলসী উৎসর্গের জন্য একটি মাত্র টাক] ব্যয় 
করিতে বিমুখ হইয়] ছন্সবেশী সন্ধ্যাসীর প্রতারণায় পরশ পাথর লাভ করিবার 
জন্য দশ হাজার টাকা ব্যয় করিয়াছিল, মূলতঃ তাহারই কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া অমৃতলালের “কুপণের ধন" প্রহসনটি রচিত হইয়াছে । ইহ্‌। ফরাসী 
নাট্যকার মলিয়ারের 776 17567 প্রহসনটি অনুকরণে রচিত হইলেও 
অমৃতলাল ইহাকে এদেশের সমাজের সঙ্গে সার্থক স্বাশীকরণ করিয়া 
লইয়াছেন। মলিয়ার রচিত প্রহসনের নায়কের মধ্যে যেমন একটা চরিত্রগত 
হুর্বলত। ছিল এবং তাহাই অবলম্বন করিয়া তাহার অর্থব্যয় হইয়া! গিয়াছিল, 
অমুতলালের প্রহসনেও ইহার নায়ক-চরিত্রের মধ্যে অস্থরূপ নৈতিক ক্রটির 
ইঙ্গিত লক্ষ্য কর! যায়) কিন্তু তাহার দশহাঁজার টাকা ব্যন্ন মে মুখ্যতঃ ইহা! 
অবলম্বন করিয়াই সম্ভব হইয়াছে, তাহা তেমন স্পষ্ট হইয়। উঠিতে পারে নাই। 
অধৃতলাল তাহার নামকের চরিত্রগত নৈতিক ক্রটির সঙ্গে তাহার কার্পণ্য- 
দোষের মিশ্রণটি মলিরারের মত এমন সহজ করিয়৷ তুলিতে পারেন নাই। 
সেইজন্য তাহার মত কূপণের পক্ষে অকন্মাৎ নগদ দ্শহাজার টাকা একজন 
অপরিচিত নন্ন্যাসীর নিকট অর্পণ করার বৃত্তান্ত অসম্ভব বলিয়া! বোধ হয়। 
অযুতলালের প্রহসনের মধ্যে একটি প্রণয়-বৃত্তাত্ত আছে, তাহ মন্সথ ও কুস্তলার 
প্রেম । সেক্সপীয়র-রচিত 11077, ০ 7670৫ নাটকের শাইলক-ছুহিতার 
প্রণয়-বৃত্তান্তের সঙ্গে ইহার এক্য আছে। অমৃতলাল তাহার এই প্রহ্সনখানির 
রচনায় মলিয়ার এবং নেক্সপীয়র উভয়ের নিকট হইতেই সাহায্য লাভ 
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করিয়াছিলেন । কিন্তু নায়ক-চরিত্রের কার্পণ্যের দিকটি অমৃতলাল যত সহজে 
স্বালীরুত করিয়। লইতে পারিয়াছিলেন, প্রণয়-বৃত্তান্তটি তেমন পারেন নাই । 
অম্বতলালের প্রহসন রচনা'র সাধারণ কতকগুলি ত্রুটি ইহার ভিতর দিয়াও 
প্রকাশ পাইয়াছে; যেমন ব্রাহ্মণ পুরোহিতের অকারণ টিকি ধরিয়া! টানিমা 
স্থলভ হান্তরস স্থির চেষ্টা, নাম করিয়া কেশতৈলের বিজ্ঞাপন প্রচার ইত্যাদি । 
কূপণের চরিত্রটি শেষ পর্ধস্ত সার্থক না হইলেও, কৃপণ-গৃহিণী দয়াময়ীর চরিত্রটি 
আছ্যোপাস্ত স্থন্দর চিত্রিত হইয়াছে । 

সমসাময়িক কালের অধিবাসী উত্তর কলিকাতার ব্যক্তিবিশেষকে ব্যঙ্গ 
করিয়া! অমৃতলাল তাহার “অবতার+ নামক প্রহসনখানি রচন। করিয়াছেন । 
ইহার মধ্যে এমন কতকগুলি সমদাময়িক ঘটন। ও ব্যক্তির উল্লেখ আছে যে, 
বর্তমানে তাহাদের পরিচয় পাওয়া ছুঃসাধ্য। ব্যক্তিবিশেষের প্রতি লক্ষ্যই 
ইহার মধ্যে এত প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে ষে, তাহা অতিক্রম করিয়া নাট্যকার 
ইহার সম্পর্কিত কোন প্রকার শিল্পগত দায়িত্ব পালন করিবার অবকাশ পান 
নাই। ইহার কাহিনীর কোন ক্রমপরিণতি নাই, চরিত্রেরও কোন ক্রমবিকাশ 
নাই। অবশ্ঠ অমৃতলালের অধিকাংশ প্রহসনই এই প্রকার; কিন্তু তাহা 
সত্বেও নাট্যকার ইহার মধ্যে এই সকল বিষয়ে যতখানি উচ্ছৃঙ্খল হইয়াছেন, 
তাহার অন্ত প্রহ্পনের মধ্যে ততখানি হন নাই। ইহার অধিকাংশ চরিত্রই 
কোন না কোন ব্যক্তিকে লক্ষ্য করিয়া! রচিত, এই চরিত্রগুলি ম্বভাবতঃই 
পরস্পর-বিচ্ছিন্ন, ইহাদের মধ্যে পারস্পরিক যে যোগ স্থাপন করিয়া এই 
কাহিনী গ্রথিত হইয়াছে, তাহা এতই শিথিল যে, ইহা! দ্বার1 সমগ্রভাবে 
কাহিনীর কোন রস জমাট কীধিয়া উঠিতে পারে নাই। চরিত্রগুলি প্রত্যক্ষ 
ক্ষেত্র হইতে নির্বাচিত কর1 সত্বেও নাট্যকার ইহাদ্িগকে সজীব করিয় 
তুলিতে পারেন নাই, বরং আরও কৃত্রিম করিয়া ফেলিয়াছেন। এইখানেই 
দীনবন্ধু ও অমৃতলালে পার্থকা) এমন কি ঈশ্বর ও প্রত্যক্ষ বস্তকে 
বর্ণনার গুণে যে প্রকার সজীব করিয়! তুলিতে পারিতেন, অমৃতলাল তাহ।ও 
পারিতেন না। আহ্থপূবিক একটি চরিত্রের গঠন অমুতলালের যে কত 
সাধ্যাতীত ছিল 'অবতারের' প্রথম-হিলোলের চরিত্রই তাহার প্রমাণ। এই 
প্রহসনের মধ্যে ছুইজন অবতারের কথা আছে-_একজন বিষ্ণুর অবতার, 
আর একজন শঙ্করাচার্ধের অবতার। প্রথমোক্ত অবতারই প্রহলনের লক্ষ্য 
হইলেও শেষোক্ত অবতারই নাটকীয় চরিত্রের ক্ষীণতম মধাদ। রক্ষায় সক্ষম 
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হইয়াছে । কর্তাঁ-গিক্ী ও “বয় চাকরকে একসঙ্গে সমবেত সঙ্গীতে যোগদান 
করাইয়। যাহাতে রসঙ্ষ্টি কর! হইয়াছে; অতএব এই রস আর যাহাই 
হউক, নাটকীয় রস নহে। জীবনের মূলে সুগভীর দৃষ্টির অভাব থাকিলে 
প্রত্যক্ষদৃষ্ট চরিত্রই হউক কিংবা কল্পিত চরিত্রই হউক, কাহারও দ্বার| রসম্থি 
সম্ভব হয় ন।। 
কোন্‌ বিষয় যে যথার্থ নাটকের ভিতর দিয় প্রকাশ করা যাইতে 
পারে, কোন্‌ বিষয় যে তাহা পারা যায় না, এই বিষয়ে অমৃতলালের 
মন একেবারেই সচেতন ছিল না) সেইজন্য স্বদেশী যুগের কতকগুলি 
রাজনৈতিক বক্তৃতা বা আলোচনা তিনি স্থদীর্ঘ কথোপকথনের আকারে 
পরিবেশন করিয়াই তাহা তিনি নাটক, প্রহসন, নক্সা, নাট্যলীল। ইত্যার্দি 
বলিয়। দাবী করিয়াছেন । এই বিষয়ে তাহার “নবজীবণ” “নাট্যলীলা"র 
কথাই সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । ইহার প্রথম দৃশ্তে কংগ্রন কি কি 
ভাল কাজ করিয়াছে, দ্বিতীয় দৃশ্তে ভারত-লক্ষমীর কলিকাতা পরিক্রমণ ও 
তৃতীয় দৃশ্টে “হিমালয় পর্বতে সিংহাসনে ভারতমাতা৷ উপবিষ্টা__সন্মুখে 
ভারতসম্তানগণ নিদ্ত্িত' এই চিত্র বর্ণনা করা হইয়াছে। অথচ ইহাকে 
নাট্যলীল বলিয়া উল্লেখ কর] হ্ইয়াছে। ধাহাদের জন্য আমাদের দেশে 
নাটক সম্বন্ধে সাধারণের মনে একটি অতি শিথিল ধারণার স্থট্টি হইয়াছিল, 
অমতলাল তাহাদের মধো অন্যতম । কারণ নাটকের বিষয়-বস্ব ও 
তাহার পরিবেশন সম্পর্কে তাহার মত স্বেচ্ছাচারিতা আর বড় বেশি কেহ 
অবলম্বন করেন নাই । তাহার “নবজীবন+ এ, বিষয়ে সর্বাপেক্ষা উল্লেখষোগ্য 
ৃষ্টান্ত। 
বিভিন্ন বিষয়ের কতকগুলি বাতিকগ্রস্ত চরিত্র অবলম্বন করিয়া অমৃতলাল 
“বাহবা বাতিক” নামক একখানি প্রহসন রচনা করেন। ইহার মধ্যে 
তাহার আক্রমণের লক্ষ্য প্রত্বতাত্বিক, ব্যবহারজীবী, বাগ্ী, বৈজ্ঞানিক, 
স্বদেশপ্রেমিক ও শিক্ষিতা নারী। ইহাদের সম্বন্ধে তাহার মনোভাব অন্থত্র 
যে ভাবে ব্যক্ত হইয়াছে, এখানেও তাহার কোন ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া 
যায় না। 
. স্বদেশী যুগে বিদেশী বর্জন ও হ্বদেশী গ্রহণ বিষয়ক যে আন্দোলন এদেশে 
দেখ! দ্রিয়াছিল, তাহাই সমর্থন করিয়! অমৃতলাল "সাবাস বাঙ্গালী নামক 
নাটিকাখানি রচন। করেন। ইহাকে প্রকৃতপক্ষে প্রহসন বল! যায় না» 
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কারণ, ইহার মধ্যে কোন বিষয় লইয়! নাট্যকারের ব্যঙ্গ কিংবা! হান্তরস সৃষ্টি 
করিবার প্রবৃত্তি প্রকাশ পায় নাই। নাট্যকার ইহাকে সামাজিক নক্কা! 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, কিন্তু প্ররুতপক্ষে ইহা! সামাজিক নঝ্মাও নহে-- 
ইহা সমসাময়িক রাজনৈতিক চিত্র মাত্র। সেষযুগের বিলাতী-বর্জন-মূলক 
স্বদেশী বক্তৃতাগুলি এখানে নাট্যাকারে পরিবেশন করা হইয়াছে। একটি 
উচ্চ আদর্শ সম্মুখে ছিল বলিয়া! ইহার ভিতর দিয়! অমৃতলালের ব্যক্তিগত 
রক্ষণশীল মনোভাবের কোন পরিচয় প্রকাশ পায় নাই । কলেজের ছাত্র- 
দিগের আত্মত্যাগের আদর্শে মুগ্ধ হইয়া তিনি তাহাদের গুণ কীর্তন 
করিয়াছেন, এমন কি যে স্ত্রী-শিক্ষার প্রতি তিনি সর্বদাই বিফপ মনোভাব 
পোষণ করিতেন, তাহার মধ্যেও তিনি এখানে মহত্বের সন্ধান পাইয়াছেন। 
শিক্ষিত মহিল! মিসেস গুপ্তার চরিত্রটি সেইজন্যই তিনি গৌরবজনক বলিয়াই 
কল্পনা করিয়াছেন। কিন্ত “সাবাস বাঙ্গালী নাটক, প্রহসন কিংব। নক্সা 
কিছুই নহে,_ইহা। রাজনৈতিক উদ্দেশ্তমূলক (01008৫91749 ) রচনা, 
ইহার প্রায় প্রত্যেক চরিত্রই উচ্চ আদর্শ দ্বার! উদ্বুদ্ধ, সেইজন্য ইহার সংলাপও 
রাজনৈতিক বক্তৃতা মাত্র। কেবলমাত্র ইহার ইংরেজ ব্যবসায়ীদিগের 
চরিত্রের মধ্যে সামান্য একটু বাস্তব গুণ প্রকাশ পাইয়াছে। 

আহুপুবিক একটি কাহিনী অবলম্বন করিয়া অমৃতলালের 'ধাসদখল* 
প্রহসনটি রচিত, এই দিক দিয়া ইহা তাহার অন্যান্য প্রহসনের একটি ছূর্লভ 
ব্যতিক্রম। কিন্ত ইহাতেও তাহার পূর্ববর্তী প্রহসনোস্ত কোন কোন 
চরিত্রেরই অনুরূপ চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। 
শিক্ষিত বধূ যে কি প্রকার ব্যবহারিক জ্ঞানশৃন্, বিধবা! বিবাহের শ্বপক্ষে 
যে সকল যুক্তিতর্কের অবতারণা কর] হইয়! থাকে তাহ] যে কত অসার, 
তাহাই প্রধানতঃ এই প্রহসনে প্রতিপন্ন করা হইয়াছে । এতঘ্যতীত অমৃত- 
লালের প্রহসন রচনার অন্ঠান্ত প্রায় সকল আঙ্গিকই ইহার মধ্যেও ব্যবহৃত 
হইয়াছে। একটি আনুপৃধিক কাহিনী থাকা সত্বেও ইহার প্রায় কোন 
চরিত্রই বিশিষ্ট নাটকীয় রূপ লাভ করিতে পারে নাই, তাহার অন্যান 
প্রহসনের মত প্রত্যোকটি চরিত্রই এখানে আদর্শ ব! ছাচরূপেই উপস্থিত কর! 
হইয়াছে। | 

অম্বতলালের “ধাসদখল' গ্রহুসনটি সেকালে বিশেষ জনপ্রিয়ত। অর্জন 
করিয়্াছিল। ইহা! মোট তেরটি দৃশ্ব-সম্বলিত তিন-অন্ক বিশিষ্ট প্রহসন | 
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যূল নাট্যকাহিনী আরম হইবার পূর্বে ইহাতে কলি, রতি ও মর্ত্যবাসিগণকে 
লইয়া একটি পপূর্বরঙ্গ' সংযোজিত হইয়াছে | সংক্ষেপে ইহার নাটাকাহিনী 
বর্ণনা! করা যাইতেছে £ 

লোকেনবাবু আলিপুরের নামজাদা উকিল। তাহার অর্থের অভাব 
নাই--তিনি কয়েকজন ছুঃস্থ অভাগাকে প্রতিপালনও করিতেছেন। তিনি 
মনে-প্রাণে আধুনিক এবং বিধবা বিবাহের সমর্থক । তাহার স্ত্রী মোক্ষদাও 
আধুনিক শিক্ষায় শিক্ষিতা এবং কবিষশঃপ্রাধিনী। ইতিমধ্যেই তাহার কয়েকটি 
কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে । তিনি যে সর্বপ্রকার ধর্মী সংস্কাগকে অতিক্রম 
করিয়াছেন, তাহ। অন্ত পাঁচজনকে জানাইবার জন্ত তাহার চেষ্টার অন্ত নাই। 
শেলী, কীট্স্‌ ও শেক্সগীররের উধৃতি ভারাক্রান্ত তাহার কথাবার্তা হইতে 
বুঝ] যায় যে, ইংরেজী কাব্যসাহিত্যের ক্ষেত্রেও তিনি বিচরণ করিয়াছেন। 
প্রহসনের স্থরুতেই জানা গেল, এহেন মোক্ষদার সামান্য জর হইয়াছে। 
লোকেনবাবু তাহার বসিবার ঘরে মক্কেলদের লইয়৷ ব্স্ত থাকায় মোক্ষদণাকে 
সময়মত দেখাশুনা] করিতে পারেন নাই । শ্বামীর এই অবজ্ঞামিশিত ওদাশীন্তে 
অভিমানাহত হইয়া মোক্ষদা তাহার সঙ্গিনী গিরিবালার নিকট অভিযোগ 
করিলেন । এই গিরিবালার স্বামী নন্দলাল বিবাহের অল্প কয়েকদিন পরেই 
গিরিবালাকে ত্যাগ করিয়! নিরুদ্দিষ্ট হয়। অসহায় অবস্থায় গিরিবালা 
(লোকেনবাবুর বাটাতে আশ্রয় লাভ করে। লোকেনবাবু তাহার কাজকর্ম 
সারিয়। অনুস্থা স্ত্রীর সহিত দেখ! করিতে আমিলেন এবং অভিমানিনী স্ত্রীর 
অশ্নকটু অভিযোগ বাণী শুনিবার পর বিলাত ফেরৎ ডাক্তার মিত্রকে ডাকিয়। 
পাঠাইলেন। পরে স্ত্রীকে কিছুটা সুস্থ দেখিয়া একটি জরুরী কেস করিবার 
জন্ত কাছারীর উদ্দেশ্টে বাহির হইয়া পড়িলেন। 

কিছুদিন হইতে অত্যধিক কাজের চাপে লোকেনবাবুর শরীর ভাল 
যাইতেছিল না । সেইজন্য কাছারীতে সওয়াল করিতে করিতেই তিনি অজ্ঞান 
হইয়। পড়েন। ভৃত্যের] ধরাধরি করিয়! লোকেনবাবুকে তাহার ঘরে আনিয়। 
শোওয়াইয়া দ্িল। ম্বামীর অবস্থা দেখিয়া মোক্ষদা অত্যন্ত উত্তেজিত ও 
ব্যস্ত হইয়! পড়িলেন। তিনি সহরের তিনশ্চার্জন নামকর। ডাক্তারকে 
একই সঙ্গে ডাকিয়া! গাঠাইলেন, সঙ্গে একজন নামকরা কবিরাজকে আনা 
হইল। এতগুলি ভিন্ন মতের চিকিৎসক-চক্রের মধ্যে পড়িয়াও লোকেনবাবুর 
আরোগ্যলাভের কোন চু দেখ! গেল না। অবশেষে ডাক্তার ব্যানাজাই 
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পরামর্শ দিলেন যে, এতগুলি ডাক্তারের চিকিৎসাধীনে থাকিলে রোগীর কিছু 
উপকার হইবে না; তাহার পরিবর্তে কোন পাহাড়ী স্বাস্থ্যকেন্দ্রে গিয়া হাওয়। 
বদল করিতে পারিলে উপকার হইতে পারে। োকেনবাবু ডাক্তারের 
পরামর্শ মত হাওয়া বদল করিতে গেলেন। তিনি অল্পদিনের মধ্যেই সুস্থ 
হইয়৷ উঠিয়! তাহার রোগমুক্তির সংবাদ দিয়া স্ত্রী মোক্ষদ্াকে একখানি চিঠিও 
দিলেন। এই সংবাদে মোক্ষদী খুসী হইলেন। একদিন মোক্ষদা তাহার 
শিক্ষিত! বান্ধবীবর্গের সহিত যখন আলাপ করিতেছিলেন, সেই সময়ে বাড়ীর 
পরিচারিকা আহ্লাদী আসিয়া সংবাদ দিল যে লোকেনবাবু যেখানে 
স্বাস্থ্যান্বেষণে গিম্াছিলেন, সেখানকার এক পাহাড়ে বেড়াইতে গিয়া বাঘের 
কবলে পড়িয়া সম্ভবতঃ মারা গিয়াছেন। তারপর চার-পাচদিন দিবারাত্র 
অন্বেষণ করিয়াও লোকেনবাবুর কোন সংবাদ পাওদা গেল না। পর্বতের 
একস্থানে তাহার নিক্বতসঙ্গী একতারা ও পানের ডিবাটি পড়িয়া ছিল এবং 
তাহার পাশেই রক্তের দাগ থাকায় সকলে সিদ্ধান্ত করিল যে লোকেনবাবুকে 
বাঘে লইয়। গিয়াছে । 

এইবার মোহিতবাবুর পরিচয় দেওয়। দরকার । মোহিতবাবুও অরশ্বশ্প 
কাব্চর্চা করিয়া থাকেন। তাহার সঠিক পরিচয় কাহারও জানা নাই। 
বন্ধুত্বস্ত্রে লোকেনবাবুর পরিবারের সকলের সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ 
স্থাপিত হইয়াছে । মোক্ষদার প্রতিই তাহার সবিশেষ দৃষ্টি। মোক্ষদার 
সামান্য কিছুতেই তিনি অতিরিক্ত আবেগ প্রকাশ করিয়। থাকেন । মোহিত- 
বাবু প্রথমাবধি মোক্ষদা সম্বন্ধে এক দুর্বলতা মনের মধ্যে পোষণ 
করিতেছিলেন। এক্ষণে লোকেনবাবুর মৃত্যুসংবাদে তিনি বিধবা মোক্ষদাকে 
বিবাহ করিবার মনস্থ করিলেন এবং লোকেনবাবুর মৃত্যা-সংবাদ-স্তস্ভিত 
পরিবেশের মধ্যে আপনার গোপন বাসনা চরিতার্থ করিবার সম্ভাবনায় 
অত্যন্ত নির্লজ্ৰভাবে আনন্দ প্রকাশ করিলেন । মোক্ষদাও লোকেনবাবুর 
বিরহে বেশী দিন মুহমান রহিলেন না। শীদ্রই তিনি মোহিতবাবুর সহিত 
বিবাহে মত দ্িলেন। মোক্ষদ1া এক অদ্ভুত যুক্তি দেখাইয়া বপিলেন, 
“লোকেনবাবু টবধব্যযন্ত্রণা দেখিতে পারিতেন না এবং চিরকালই তিনি 
বিধবা-বিবাহের পক্ষ সমর্থন করিয়াছেন; অতএব মোক্ষদ1 যদি দীর্ঘদিন বিধবা 
থাকেন, তবে লোকেনবাবুর আত্মা কষ্ট পাইবে ।* প্রত্তাবিত বিবাহ-সংবাদে 
কেহ কেহ খুনি হইলেও লোকেনবাবুরই অঙ্গে প্রতিপালিত সরলপ্রাণ 
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নিতাই এবং লোৌকেনবাবুর পিসতুতো৷ ভাই স্থরেশ বিশেষ অসস্তষ্ট হইল । 
স্থরেশ ইতিমধ্যে সংবাদ পাইয়াছে যে, মোহিতবাবু অন্থত্র বিবাহ করিয়াছেন 
এবং প্রথম] পত্ীকে ত্যাগ করিয়1 মোক্ষদাকে বিবাহ করিতে ইচ্ছ1 করিতে- 
ছেন। স্থরেশ যে-কোন প্রকারে এই বিবাহ বন্ধ করিতে উদ্যোগী হইল । সে 
এই ব্যাপারে গিরিবালার সাহাষ্য প্রার্থন করিল। প্ররুত প্রস্তাবে এই 
মোহিতবাবুই গিরিবালার নিকুদ্িষ্ শ্বামী নন্দলাল। বিবাহের পরদিন হইতেই 
ছইজনের দেখাসাক্ষাৎ নাই। এখন নাম ভীড়াইয়া লোকেনবাবুর পরিবারের 
সহিত সম্বন্ধ স্থাপন করিয়াছেন। স্বরেশ গিরিবালাকে সমস্ত সংবাদ জানাইল | 

এদিকে মোহিতবাবুর সহিত মোক্ষদ্রার বিবাহের সমস্ত আয়োজন সম্পূর্ণ 
হইয়াছে। বিবাহ-বাসরে মোহিতবাবু বরবেশে উপস্থিত হইয়াছেন । 
বিবাহ-পরিচালকও উপস্থিত আছেন। এমন সময় সন্বাসিবেশে লোকেন- 
বাবুকে প্রবেশ করিতে দেখিয়া মোক্ষদ। ও মোহিতবাবু সম্মুথে ভূত দেখার মত 
চমকাইয়! উঠিলেন। সকলের চোখে-মুখে স্তম্তিত বিস্ময় লক্ষ্য করিয়া 
লোকেনবাবু জানাইলেন যে, তিনি জীবিত মানুষই, অন্ত কিছু নহেন। 
তাহাকে বাঘে খায় নাই-পা পিছলাইম্া তিনি পাহাড়ের নীচে পড়িয়া 
গিয়াছিলেন। জ্ঞান হইবার পর দেখেন যে, তিনি এক নবীন দিব্যকান্তি 
সক্যাসীর পাশে এক গুহায় তৃণশয্যায় শায়িত রহিয়াছেন। ইহার পরের 
ঘটনা! অতি সাধারণ। মোক্ষদ! লোকেনবাবুর নিকট ক্ষমা প্রার্থনা করিয়া 
মার্জন। ভিক্ষা করিল এবং অত্যধিক ম্বাধীনত দেওয়াতেই স্ত্রী আজ এই 
অবস্থায় আসিয়! দাড়া ইয়াছে বুঝিয়া লোকেনবাবুও মোক্ষদ্রাকে ক্ষম1 করিলেন 
এবং মোহিতবাবুর সহিত তাহার পরিত্যক্ত! স্ত্রী গিরিবালার মিলনের মধ্য 
দিয়া প্রহসনের মিলনাস্তক পরিসমাপ্তি স্থচিত হইল। 

উপরিলিখিত সংক্ষিপ্ত বিবরণ হইতেই বুঝ! যাইবে যে, নাটাকাহিনীর 
মধ্যে নাটকীয় বৈচিত্র্য বলিতে বিশেষ কিছু নাই। তবে নাট্যকাহিনীটি 
একটি হাস্ততরল প্রবাহের মধ্য ধিয়। প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত সহজ গতিতে 
অগ্রসর হইয়া! গিয়াছে এবং এই গুণেই প্রহ্সনটি বিশেষ জনপ্রিয় হইতে 
পারিয়াছিল। হাশ্যরসাত্মক রচনামাত্রেই প্রধানত; যুগরুচির উপর নির্ভর করিয়া 
থাকে। ষে যুগ-পরিবেশকে লইয়া 'গ্রহসনটি রচিত হইয়াছিল, আমরা 
আজ তাহা হইতে বহু দুরে চলিয্না আলিয়াছি বলিয়া ইহার হান্তধারায় 
আজ আর তেমন অভিন্বাভ হই ন1। 
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এই প্রহসনের নায়িক। মোক্ষদার চরিত্র ঝ্ূপায়ণের দিকে নাট্যকারের 
বিশেষ দৃষ্টি ছিল। তৎকালীন এক শ্রেণীর শিক্ষিতা স্ত্রীর সার্থক রূপায়ণ এই 
মোক্ষদ্র1! চরিত্রটি। আপন ম্বামীর মঙ্গল-কামনায় পরিচারিক মঙ্গলচণ্ডীর 
নাম লইলে মোক্ষদা তাহাও সহ করিতে পারে না, ইহার পরিবর্তে প্রতুর 
নাম,লইতে বলে। বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর সমাবেশে মোক্ষদ1 চরিত্রটি স্কুটতর 
হইয়াছে। 

এই প্রহসনের মধ্যে সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় চরিত্র নিতাই | সে তাহার বিচিত্র 
ইংরাজী ভাষণের ভঙ্গিতে একটি লোকগ্রিয় চরিত্র হইয়! উঠিয়াছে। তাহার 
“জ্যাঠাইমা, আর ইউ ইজ দি কাটিং বাশ'--এই ধরণের বিচিত্র ইংরাজী 
একসময়ে লোকের মুখে মুখে ফিরিত। নিতাই সরলপ্রাণ-দেবছিজে তাহার 
আন্তরিক ভক্তি আছে; কিন্তু গ্রভৃগৃহের বিরুদ্ধ আবহাওয়ায় থাকিতে হয় 
বলিয়া! মুখে ঈশ্বরবিদ্বেষের কথা উচ্চারণ করে। অথচ কাহারও অহ্থখ 
করিলে লুকাইয়া দেবতার স্থানে মানৎ করিতে যায়। একবার মন্দিরে 
পূজা দেওয়ার সময় ঠাকুরদার হাতে তাহার ধরা পড়িয়া যাইবার একটি 
অসহায় অথচ মধুর ছবি নাট্যকার উপহার দিম্বাছেন। নাটকের উল্লেখযোগ্য 
মুহূর্তগুলিকে নিতাই তাহার হাস্যরসের ঝর্ণাধারায় সজীব করিয়। রাখিয়াছে। 

“থাসদখলে” অম্ৃতলাল তৎকালীন জীবনচর্চার অনেক কিছুকেই 'বাঙগ 
করিতে চাহিয়াছেন। ভ্ত্রীশিক্ষা, বিধবাঁবিবাহ্‌॥ কথায় কথায় ইংরাজী 
বলা, দেবদিজে ভক্তিহীনতা-_অনেক কিছুই তাহার ব্যঙ্গের বিষয়ীভূত। 
কিন্ত সেই বাঙ্গের মধ্যে জালা অল্প। তৎকালীন একশ্রেণীর শিক্ষিত 
স্ত্রীকুলের উৎকট জীবনচর্চার প্রতি নাট্যকারের ব্যঙ্গ সহজলক্ষ্য। শ্ত্রীশিক্ষা 
বিস্তৃত হইতেছে--নারীর। বহুদিনের সামাজিক অবরোধ ভেদ করিয়া বাহিরে 
আসিতেছেন, বোটানিক্যাল গার্ডেনে তাহাদের বনভোজন হইতেছে । নারী 
প্রগতির চিহগুলি দেখা দিয়াছে ; কিন্তু সমাজে স্থিতিস্থাপকত। দেখ! দেয় নাই। 
সেই যুগেরই ছবি 'খাসদখলে" পাওয়া! যাইবে । বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে 
নাট্যকারের ধারণা যে খুব ভাল ছিল না, তাহা প্রথমতঃ নাটকের পরিণামদৃশ্থ 
হইতে বুঝা যায়। দ্বিতীয়তঃ, বিধবাঁ-বিবাহের হ্বরূপটি নাট্যকার গিরিবালার 
মুখ দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন। তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে মোহিতবাৰু 
গিরিবালাকে জিজ্ঞাসা করিয়াছেন, “বিধবা বিবাহ কি মন্দ? তাহার উত্তরে 
গিরিবাল! জানাইয়াছে, “আকাশ-পিদ্দিম কি চাদ? এই অংশটি যেমন 


৫০০ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথম শ্রেণীর নাটকীয় সংলাপের দৃষ্ান্তস্থল, তেম্নি ইহা! বিধবা-বিবাহ 
সম্পর্কে নাট্যকারের মনোঁভঙ্গীরও পরিচায়ক । 

তৃতীয় অঙ্কের তৃতীয় দৃশ্ঠটিতে নাট্যকার হিসাবে অমৃতলালের ছূর্বলতা 
প্রকাশ পাইয়াছে। দৃশ্যের প্রারভ্েই মোহিতবাবুর ম্বগতোক্তি সার্থক হয় 
নাই। তাহা ছাড়া, এই দৃশ্তে খোঁড়া লোচনের মোহিতবাবুকে অভিবাদন 
জানাইতে আসা, বঙ্চজ্দ্রের পূর্ববজীয় ভাষা, তোত্লা প্যারীর তোত্লামি, 
খোনা নেপালের অন্থনাপিকতা--সবই একশ্রকার জোর করিয়া নাটকের 
মধ্যে আন! হইয়াছে । ইহাদের কেহই উচ্চশ্রেণীর রসরসিকতার গৌরব 
দাবী করিতে পারে না। আঙ্গিকের দিক দিয়! এই প্রহপনখানির উপর 
দরীনবন্ধুর নাটকের প্রভাব আছে । 

এই প্রহসনের অন্তভূক্ত পনেরটি সঙ্গীত ইহার বিশিষ্ট সম্পদ। গীতগুলি 
ঘটনাপ্রবাহের সহিত ্তপ্রযুক্ত, বাণীবিন্তাসভঙ্গীও মনোরম। তন্মধ্যে 
"আমরা এবার বিলাত গিয়ে বেচবো দই", “সখি বিধিমত রীতিমত হও 
শোকাকুল” এবং "হলে! না ইজ দি নতুন বন্দোবস্ত খুবই জনপ্রিয় 
হইয়াছিল। তবু এই প্রপঞ্গে ইহাও বলিতে হইবে যে, ছুই একটি গান 
আধুনিক রুচির বিচারে পীড়াদায়ক। যেমন দ্বিতীয় অস্কের তৃতীয় দৃশ্তে 
গিরিবালার স্বামি প্রশস্তিমূলক গানটি । কিন্তু ইহা তৎকালীন লোকরুচির 
অনুগামী ছিল বনিয়াই বর্তমান কালের বিরূপ সমালোচনার ক্ষেত্রেও কিছুট। 
সঙ্কুচিত বলিয়া বোধ হইবে । 

ঘাস দখলের অবাবহিত পরে “নবযৌবন" নামক একখানি অকিঞ্চিৎকর 
নাটক রচনার তের বৎসর পরে আর মাত্র ছুইখানি রসরচন! বাঙ্গালী 
বিদগ্ধ সমাজে নিবেদন করিয়া রপরাজ অমৃতলালের রদ-পরিবেশন 
চিরদিনের জন্য ক্ষান্ত হইয়! যায়। তাহার শেষ দুইখানি প্রহসনের 
নাম “ব্যাপিকা-বিদায় ও "ঘন্বে মাতনম্‌*_-ইহারা একই বৎসর (১৯২৬) 
রচিত হুইয়াছিল। বাংল! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগ বহুদূর অগ্রসর 
হইয়। গিয়াছে, তথাপি অমৃতললাল ইহার মধাযুগের ধার। অঙগলরণ করিয়া 
এই যুগেও এই দুইখানি প্রহসন রচনা করেন। স্থদীর্ঘকাল ব্যবধানে রচিত 
হইলেও প্রথমোক্ত প্রহসনটির মধ্যে তীহার বিষয়-বস্তর নৃতনত্ব কিছুই 
নাই, ইহাতেও শিক্ষিভা নারীর বিরুদ্ধে অহেতুক আক্রণণ ও অন্ঠান্ত বিষয়ক 
আদর্শ ব ছাচ ( (9০) চরিত্রের সমাবেশ হুইয়াছে। রক্তমাংসের চরিত্র 
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ইহার মধ্যেও নাই । দ্বিতীয় প্রহসনটির মধ্যে তাহার অন্যান্য গতান্গগতিক 
বিষয়ের সঙ্গে একটি নৃতন বিষয়ও স্থান লাভ করিয়াছে, তাহ! হিন্দু- 
মুসলমান বিবাদ । সমসাময়িক কালে বাংলার কোন কোন স্থানে এই যে 
নৃতন সমস্তা জাগিয়। উঠিয়াছিল, এই প্রহ্সনে তাহারই প্রথম পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। অম্তলালের শেষ রচন! তাহার নির্বাণোন্মুখ জীবনের সর্বশেষ 
দীপ্থিতে ভাম্বর হইয়া! উঠিতে পারে নাই। 

অমৃতলালই বাংল! নাট/সাহিত্যের মধ্যযুগের ধারাটি বিংশ শতাব্দীর 
এক-চতুর্থাংশ কাল পর্যস্ত অগ্রসর করিয়। দিয়াছিলেন, তাহার যুগের তিনিই 
সর্বশেষ প্রতিনিধি ছিলেন। বিংশ শতাব্দীর এক “চতুর্থাংশ কাল ব্যাপিয়া 
বর্তমান থাকিলেও তিনি নিজের জীবন কিংবা সাধনার মধ্যে বিংশ 
শতাবীর কোন আদর্শই গ্রহণ করেন নাই । এমন কি গিরিশচন্দ্রও তাহার 
শেষ জীৰনে যেমন বাংল! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগের আদর্শ দ্বার! 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন, অমৃতলাল তাহা হন নাই ॥। অমতলাল ঘিজেন্্রলাল 
রবীন্দ্রনাথের যুগে বর্তমান থাকিয়াও তাহাদের যুগান্তকারী প্রভাবকেও 
নিজের সাধনার মধ্যে শ্বীকার করিয়া লইতে পারেন নাই। তাহার এই 
অনমনীয় রক্ষণশীলতার জন্যই তিনি বাংল! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগে 
কোন স্বাক্ষর রাধিয্া যাইতে পারেন নাই। সেইজন্য বিংশ শতাবীতে 
উত্তীর্ণ হইয়া নৃতন যুগ-পরিবেশের মধ্যে তাহার কোন নাটক কিংব৷ প্রহসন 
রচনাই আর সার্থকতা লাভ করিতে পারিল না। 


পর্চস অধ্যায় 
€১৮৭৫--১৮৯৩ ) 


রাজকৃঝ রায় 


গিরিশচন্দ্র ঘোষকে অন্থসরণ করিয়া বাংলা নাট্যসাহিত্যের মধাযুগে 
ধাহার। আবিভূর্তি হইয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে রাজরুষণ রায় কেবল মাত্র যে 
অন্যতম তাহাই নহে, তিনিই সর্বপ্রধান। তবে তিনি অন্ুকরণকারীই ছিলেন, 
মৌলিক প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না এবং গিরিশচন্দ্রের সকল দোষপ্রণই যে 
তিনি অনুকরণ করিতে পারিয়াছিলেন, তাহাঁও নহে-স্গিরিশচন্দ্রের কেবলমাত্র 
ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাট্যরচনার ধারাটিই তিনি কতকট। সাফল্যের সঙ্গে 
অন্থকরণ করিয়াছেন, তীহার অন্য কোন বিষয়ের দ্রিকে তিনি বিশেষ অগ্রসর 
হন নাই; এমন কি, যেখানে অগ্রসরও হইয়াছেন, সেখানেও সফলকাম হইতে 
পারেন নাই। 

এক দিক দিয়! বিচার করিয়! দেখিতে গেলে ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটক 
রচনায় রাজকুষণ একটু বিশেষত্ব দান করিতেও সক্ষম হুইয়াছিলেন। গিরিশ- 
চন্ত্রের ভক্তিবাদের মধ্যে গৌড়ীয় বৈষণবধর্মের শ্তুদ্ধা ভক্তির কথা প্রকাশ 
পাইয়াছে। ভক্তি» বিশ্বাস ও আত্মসমর্পণের মধ্যে সেখানে কোন দ্বিধা» সংশয় 
কিংবা কামনা নাই । কিন্তু রাজকষ্ণের ভক্তিবাদের সঙ্গে মধাযুগের বাংল! 
মঙ্গলকাব্যের আধ্যাত্মিক আদর্শেরও সংমিশ্র অনুভব করিতে পার যায়। 
চণ্ডীর ভক্ত শ্রীমস্তকে মশানে কোটালের হস্ত হইতে ধেমন চণ্ডী আসিয়া ম্বয়ং 
রক্ষ/! করিয়! তাহার উতপীড়কের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিয়াছিলেন, ধর্ম- 
ঠাকুরের ভক্ত লাউসেনকে প্রতিপদেই ধর্মঠাকুর রক্ষা করিয়া তাহার উতপীড়ক 
মহামদ্র পাত্রকে যেমন লাঞ্ছিত করিয়াছিলেন, তেমনই বিষুণ5ক্ত প্রহলাদকে 
সকল বিপদ হইতে রক্ষা করিয়। তাহার উৎপীড়ক হিরণ্য কশিপুকেও বিষু স্বয়ং 
আবিভূর্তি হইয়া বিনাশ করিলেন । অহৈতুকী ভক্তির সমুচ্চ আধ্যাত্মিক 
আদর্শ যাহাই থাকুক ন1 কেন, সাধারণ মানুষ তাহা লইব তৃপ্ত হইতে পারে 
না। মুখে যে যাহাই বলুক না! কেন, প্রত্যেকেই তাহার আধ্যাত্মিক সাধনার 
একটা প্রত্যক্ষ ফল প্রার্থনা করিয়া! থাকে | গিরিশচন্ত্রের “প্রনা"র বিদূষ ক-চরিত্র 
তাহার শুদ্ধা ভক্তির বিনিময়ে কোন প্রত্যক্ষ ফল লাভ করিতে পারে নাই, 
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প্রহলাদও তাহার ভক্তির জন্ত কোন প্রত্যক্ষ ফলন কামনা করে না সত্য, কিন্ত 
তথাপি সে তাহ! লাভ করিয়াছে । শ্তদ্ধা ভক্তি অনুভূতি-সাপেক্ষ ও ভাব-সর্বন্ব 
(89501500 মাত্র, কিন্তু ইহার পরিবর্তে যাহ দ্বারা একট। কিছু প্রত্যক্ষ ফন 
লাভ হইল, তাহার আবেদন জনসাধারণের মধ্যে অধিক। প্রহলাদ ইহলোকে 
পিতার হত্য হইতে নিষ্ঠুর নির্যাতন মাত্র লাভ করিয়া পরলোকে গিয়া যদ্দি 
চিরবৈকুঞ্বাসী হইত, তাহা হইলেও সাধারণের মন তৃপ্তি পাইত না, বরং 
তাহার পরিবর্তে ইহলোকেই বার বার যে বিষণ তাহার সম্দুখে আবিভূর্তি হইয়া 
কঠিন পরীক্ষা হইতে তাহাকে বার বারই পরিত্রাণ করিয়াছেন এবং 
পরিশেষে নৃসিংহ রূপ ধারণ করিয়! তাহার অত্যাচারীকে স্বহস্তে বিনাশ 
করিয়াছেন, ইহাতে দর্শকের মন অধিকতর তৃপ্তিলাভ করিয়াছে । মঙ্গল- 
কাব্যের দেবদেবীগণও তাহাই করিয়াছেন--তীহার। ভক্তকে রক্ষা করিয়াছেন 
এবং অভক্তকে বিনাশ করিয়াছেন । দেবভক্তি হবার মঙ্গলকাব্যে যে ফল লাভ 
হইয়াছে তাহ প্রত্যক্ষ, ভাহারই উপর ভিত্তি করিয়া রাজরুষের ওক্তিবাদ 
গড়িয়া! উঠিয়াছিল বলিয়া ইহার সঙ্গে একটি জাতীয় আধ্য।ত্বিক চিস্তাধারারও 
যোগ স্থাপিত হইয়াছিল। সেইজন্য রাজকুষ্ের 'প্রহলাদ-চরিক্রঃ প্রমুখ ভক্তি- 
মূলক নাটক সর্বসাধারণের গ্রীতিকর হৃইয়াছিল। গিরিশচন্দ্রের ভক্তিমূলক 
নাটক স্ুক্্ম অশ্নভূতিশীল দর্শকের প্রিয়, কিন্তু রাজকুষ্ের তক্তিমূলক নাটক 
সাধারণ বাঙ্গালী দর্শকের নিকট আদরণীয়। 

কিন্তু ভক্তিরসের প্লাবনে রাজকুষ্ণের মধ্যে প্রকৃত নাট্যরসবোধ প্রান 
নিশ্চিহ হইয়। গিয়াছিল। কাহিনীর ধারা অনুসরণ করিয়া! বিশিষ্ট একটি 
আধ্যাত্মিক ভাবের যে যথাযথ বিকাশ, তাহা! রাজরুষেণের নাটকে দেখিতে 
পাওয়। যায় না) কাহিনী সংস্থাপনার ভিতর দিয়! তিনি তাহার ভক্তিরসের 
বিকাশের পরিবর্তে তিনি ইহার যথেষ্ট বিকাশ দেখাইয়াছেন; সেইজন্ত 
তাহার ভক্তিমূলক রচনাগুলি যথার্থ নাটক না হইয়া যাত্রা! হইয়াছে । এইজন্তই 
ভীম্ম শরশয্যায় শয়ন করিয়া রাধাকৃষ্ণের যুগলমৃতি প্রত্যক্ষ করিতেছেন, 
পাতালে নাগকন্যাগণ হরিনাম কীর্তন করিতেছে, তরণী সেন রামচন্ত্রের বিরুদ্ধে 
যুদ্ধ করিতে ধাড়াইয়াও রামনাম করিয়। কাদিয়া আকুল হইতেছে । এই সকল 
পরিকল্পনার মধ্যে কোন নাটকীয় গুণ নাই, কিন্তু সাধারণ জনমন অধিকার 
করিবার যে শক্তি আছে, তাহাতেই রাজকুষ্ণের তক্তিধূলক নাটকগুলি 
সমাদর লাভ করিতে পারিয়াছিল বলিয়া! জানা যায়। 
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বাধল] নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের প্রবর্তক মনোমোহন বস্থ যে কি ভাবে 
যাত্রা! ধা! গীতাভিনয়ের ধারাটি অনুসরণ করিয়া নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়া 
ছিলেন, তাহার কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । সমগ্র মধ্যযুগ ব্যাপিয়া ইহার 
প্রভাব যে অব্যাহত ছিল, রাজকৃষ্ণ রায়ই তাহার অন্যতম প্রমাণ । রাজকুষের 
পৌরাণিক নাটক মাত্রই যাত্রা প্রকৃত নাটক নহে; অথচ পূর্বেই বলিয়াছি, 
এই পৌরাণিক নাটক রচনাতেই তাহার একমাত্র সার্থকতা । অতএব একদিক 
দিয়া যেমন তিনি এই যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার গিরিশচন্ত্রের নিকট খণী, 
তেমনি অন্য দিকে এই যুগের প্রবর্তক মনোমোহন বস্থুর নিকটও তাহার খর্ণ 
অন্বীকার করিতে পার! যায় না। এই উভয় প্রভাবের মধ্যবর্তা হওয়ায় তাহার 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্য প্রকাশের কোন স্থযোগ হয় নাই। 

এই সকল প্রভাবের কথা ছাড়ি! দিলেও রাজকৃষের স্বকীয় যে কোন 
বিশিষ্ট প্রতিভা ছিল, তাহ! সহজে অন্থভব কর! যায় না। যেস্থগভীর 
অনুভূতিশীলতা থাকিলে লোকচরিত্র সম্পর্কে অন্তর্দৃষ্টি লাভ করিতে পার! 
যায়, তাহা রাজকুষ্ণের একেবারেই ছিল না, সেইজন্য তাহার নাটকে কোন 
চরিত্র সির সার্থকত] দেখিতে পাওয়] যায় না। সামাজিক অভিজ্ঞতাও তাহার 
ব্যাপক ছিল না; দেইজন্য কোন সামাজিক নাটক যেমন তিনি রচনা করিতে 
পারেন নাই, তেমনই যে সামান্য কযখানি প্রহসন” তিনি রচন! করিয়াছেন, 
ভাহাতেও শোচনীয় ভাবে ব্যর্থকাম হইয়াছেন। এক কথায় বলিতে গেলে 
নাট্যরচনায় রাজকষ্ণের কোন প্রেরণ ছিল না, কেবল মাত্র প্রয়োজনীয়তার 
তাগিদে তাহাকে নাট্যরচনায় হস্তক্ষেপ করিতে হইয়াছিল। বাংল] নাট্- 
সাহিত্যের মধ্যযুগের অন্তান্ত নাট্যকারের মতই তিনি রঙ্গমঞ্চ পরিচালনার 
সঙ্গে সংশ্ল্ ছিলেন, সেইজন্যই তাহাকে নৃতন নৃতন নাটক পরিবেশন 
করিবার ভার গ্রহণ করিতে হইয়াছিল। অন্তরে প্রেরণা না থাকিলে বাহিরের 
তাগিদে সাধারণতঃ যে বস্ত স্থ্টি হইয়| থাকে রাজকুষ্ণের নাটকগুলিও তাহাই 
হইয়াছে, ইহারা অন্তরের দ্দিক দিয়! ত নাটক হয়ই নাই, এমন কি বাহিরের 
দ্রিক দিয়াও অনেক সময় নাটকের রূপ লাভ করিতে পারে নাই। 
জলৌকিকতা৷ ইহাদের মধ্যে অন্তায় প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । সর্বসাধারণের 
মধ্যে অলৌকিকতার যে একটি স্থলভ আবেদন আছে, তাহার ফলেই 
সমসাময়িক কালে ইহারা ক্ষণিক আকর্ষণ স্থাি করিলেও চিরস্তন সাহিতোর 
ক্ষেত্রে ইহাদের যে কোনই স্থান নাই, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়॥ 
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রাজকুষণের প্রায় প্রত্যেক নাটকই অলৌকিক দৃশ্তে ভারাক্রান্ত। যাছুবিদ্যার 
(27281০) গ্রতি শিশুমনের যেমন একটা অর্থহীন আকর্ষণ থাকে, এই শ্রেণীর 
অলৌকিক দৃষ্ঠগুলির প্রতিও সাধারণ দর্শকের তেমনি একটি শিশুস্গলভ 
আকর্ষণ ছিল, কিন্ত তাহার কার্কারিতা! ক্ষণিক বলিয়াই সাহিত্যের ইতিহাসে 
ইহাদের স্বান অত্যন্ত সঙ্ভীর্ণ। 

রাজকুষ্ণের কল্পনাশক্তি ছিল না; সেইজন্য রোমার্টিক নাটক রচনায়ও 
তিনি ব্যর্থকাম হইয়াছেন। অধ্যবসায় দ্বারা তথ্যাহ্ুসন্ধানের কোন শক্তি 
তাহার ছিল না-সেইজন্য যে দুই একখানি এ্রত্তিহাসিক নাটক রচনায় 
তিনি হত্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, তাহাতেও তিনি সফলকাম হইতে পারেন নাই । 
পূর্বেই বলিয়াছি, সামাজিক অভিজ্ঞতা তাহার ছিল না ৰলিয়া সামাজিক 
নাটক কিংবা প্রহসন রচনাও তাহ] দ্বার সম্ভব হয় নাই । তাহার মধ্যে স্থক্ 
কৌতুকবোধের ( আ্:) অভাব ছিল, তিনি স্থৃলদৃষ্টিসমপন্ন ব্যক্তি ছিলেন ; 
অতএব প্রহসনের নামে তিনি যে কয়খানি অকিঞ্চিংকর রচন। প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে ব্যঙ্গের ভাবই অধিকতর প্রকাশ পাইয়াছে। 

রূপায়ণে যে ক্রটিই প্রকাশ পাক ন। কেন, রাজরুষের রচনা সমসাময়িক 
অনেক নাটকের মতই দুষিত নীতি ও রুচি-বোধের পরিচায়ক নহে। যে 
হরিভক্তি তাহার পৌরাণিক নাটকগুলি পবিত্র পুষ্পচন্দনে স্থরভি করিয়াছে, 
তারই সৌগন্ধে সকল প্রকার নীতি ও রুচিগত দোষ তাহার রচন। হইতে দূর 
হইয়া গিয়াছে । তাহার রচনার কোন কোন স্থলে গ্রামাতা প্রকাশ পাইয়াছে 
সত্য, কিন্ত কোথাও অঙ্গীলত! প্রকাশ পায় নাই । তিনি সমসাময়িক নাটা- 
রচনার প্রভাব বশতঃ কয়েকখানি প্রহসন রচন। করিয়াছেন, কিস্ত তাহা দ্বার! 
কাহাকেও তিনি আঘাত করেন নাই কিংবা আঘাত করিলেও তাহাতে 
কোন জালা নাই। অমৃতলালের প্রহসনগুলি ষে দোষে দোষী, তীহার 
সুগে বাস করিয়াও রাজরুষ। সেই দোষ হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিলেন। ব্যক্তি, 
জাতি কিংবা বিশেষ সমাজ-ব্যবস্থার প্রতি তাহার কোন আক্রোশ ছিল না। 
গভীর ভাবে কোন বিষয়ই তিনি ভাবিতেন না, সেইজন্ত স্থগভীর অন্রাগের 
পরিচয় যেমন তাহার রচনার মধ্যে নাই, তেমনই কোন বিরাগের ভাবও 
তাহাদের ভিতর দিয়! প্রকাশ পায় নাই। কোন কোন সমাজ-ব্যবস্থার 
ভিনি নিন্দা করিয়াছেন সত্য, কিন্ত তিনি তাহা দ্বার কাহাকেও আঘাত 
করেন নাই । 


৫৯৬ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাট্যসাহিত্য পরিবেশন করিবার মত ভাষার উপর অধিকার বাজরুষের 
ছিল না। সেষযুগের এমন কোন লেখক নাই, ধাহার ভাষ! তিনি অস্থকরণ 
করিবার প্রজ্কাস পান নাই; কিন্তু কোন অহৃকরণই তাহার মনঃপৃত হয় 
নাই--এ বিষয়ে তাহাকে বার বার নৃততন নৃতন পরীক্ষা করিতে দেখা 
গিয়াছে । প্রথমতঃ, গৈরিশ ছন্দ অনুকরণ করিয়াই তিনি তাঁহার পৌরাণিক 
নাটকগুলি রচনা করিতে আরম করেন, কিন্ত গৈরিশ ছন্দের মূল শক্তি ষে 
কোথায় নিহিত আছে, তাহা তিনি বুঝিতে না পারিয়া তাহ] পরিত্যাগ 
করেন। অতঃপর তিনি নিজেই এক ছন্দের উদ্ভাবন করেন, তিনি তাহার 
নামকরণ করেন 'পদ্যপংক্তি গন্* ছন্দ। বল। বাহুলা, ইহা! গগ্ই--কেবল 
মাত্র গৈরিশ ছন্দের আকারে লিখিত । ইহার মধ্য দিয়া যে যথার্থ নাটকীয় 
রস পরিবেশন করা সম্ভব হইতেছে না, তাহা অনুভব করিবামাত্র পুনরাস়্ 
তিনি গৈরিশ ছন্দেরই ঘ্বারস্থ হইলেন, এমন কি কতক নাটক উভয়বিধ 
ছন্দেও রচিত হইল। কালক্রমে উভম্নই পরিত্যাগ করিয়া তিনি 
সাধারণ গগ্ভের আশ্রয় লইলেন। কিন্তু তাহার গছ্যেরও কোন রচনা-শৈলী 
(5116) নাই।--ইহা অতাস্ত নীরস। তিনি তাহা উপলব্ধি করিয়! 
এই পথে আর অধিক দূর অগ্রনর হইলেন না। কতকগুলি প্রহসন 
রচনায় মাইনেল মধুস্থদন দত্তের অমিত্রাক্ষর ছন্দেরও তিনি ব্যর্থ অনুকরণ 
করিয়াছেন । 

রাজকুষ্েের রচনাগুলি বিষয়ান্থদারে এখন হ্বতন্ত্রভাবে বিচার করিয়া দেখা 
ঘাইতেছে। 

সাবিত্রী-সত্যবানের স্থপরিচিত কাহিনী অবলম্বন করিয়। রাজকুষ একখানি 
পৌরাণিক নাটক রচনা করেন, নাট্যরচনার ইহাই তাহার সর্বপ্রথম প্রয়াস 
বলিয়া মনে হয়। কিন্তু সঙ্গীত ইহার মধ্যে এমন প্রাধান্য লাভ করিয়াছে 
যে, তাহা ঘ্বার কাহিনীর একটি ক্ষীণতম সুত্রও রচিত হইতে পারে নাই, 
সেইজন্য ইহ] নাটকীয় মর্ধাদা লাভ করিতে পারে নাই । ইহার পর ভরত 
মুনির নাট্যশান্্র অবলম্বন করিয়া একখানি বর্ণনাত্মক রচনার পর রাজরুফ 
স্থপরিচিত পৌরাণিক নাটক «'অনলে বিজলী' রচনা করেন। ইহার বিষ 
বস্ত সীতার অগ্সি-পরীক্ষা। ইহার ঘটনার দৈন্ভ লেখককে দীর্ঘ ভাবাত্মুক 
বন্তৃতা ও নানা৷ অবান্তর বিষয় দ্বারা পূর্ণ করিতে বির িরারিদি? 
হিসাবে ইহার রচনা ব্যর্থ হইয়াছে। 


রাজরুষ রায় ৫৬৭ 


“তারক-সংহার” নাটকের মধ্যে রাজকষ্ণ রায় তাহার নাটক রচনার 
প্রণালী বিষয়ে একটি নৃতন পরীক্ষা করিলেন। তাহার অন্তান্ত পৌরাণিক 
নাটকে যেমন গিরিশচন্দ্রের অনুকরণে ৈরিশ ছন্দ কিংবা ম্বীয় উদ্ভাবিত 
পছ্াপংক্তি গন্ঠ' ব্যবহার করিয়াছেন, ইহাতে তাহ। না করিয়া আদ্যোপাস্ত 
গদ্য ব্যবহার করিয়াছেন। বলা বাহুল্য, গৈরিশ ছন্দ সম্পূর্ণ আয়ত্ব করিতে 
না পারিম়্াই তিনি পপদ্যপংক্তি গদ্যে"র উত্ভতাবন করিয়াছিলেন, পরে ইহারও 
অসারতা নিজেই উপলব্ধি করিয়া সহজ গাই তিনি অবলঘ্বন করিলেন । 
কিন্তু দীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্তির যথেচ্ছ ব্যবহারের জন্য গদ্যসংলাপের ভিতর 
দিয়াও এই নাটকের রসম্ফৃতি সম্ভব হয় নাই। “তারক-সংহার" সুদীর্ঘ নাটক, 
ইহ ছয়টি পূর্ণাঙ্গ অঙ্কে সম্পূর্ণ। ঘটনার বাহুল্য ইহার কেন্ত্রীয় বিষয়-বস্ত 
আচ্ছন্ন করিয়! দিয়াছে । ইহার আছ্োপাস্ত গদ্যসংলাপ টৈচিত্রাহীন ।বলিয়াই 
বিরক্তিকর হইয়া উঠে। 

কৃত্তিবাসী রামায়ণের রামভক্ত তরণীসেন চরিত্রটি অবলম্বন করিয়া রাজরুষ 
“তরণীসেন বধ নামক একখানি নাটক রচন1! করিয়াছিলেন। ইহ! কৃত্তিবাস 
পরিকল্পিত ঘটনাবলীর একটি টৈচিত্রযহীন নাটারূপ মাত্র । অন্যত্র রাজকুষ্ণ 
যে বাল্মীকি-রামায়ণের প্রতি আনুগত্য দেখাইয়াছেন, ইহাতে তাহা নাই; 
কারণ, তরণীসেন চরিত্র বাল্সীকির রামায়ণে নাই । এই নাটক রচনায় রাজকুফ 
মাইকেল মধুস্থদন দত্ত রচিত “মেঘনাদবধ কাব্য” ও গিরিশচজ্ররের 'রাবণ-বধ' 
নাটক দ্বারাও প্রভাবাম্িত হইয়াছিলেন। ভক্তিরসের আধিক্ো ইহার কাহিনী 
শিখিলবদ্ধ হইয়াছে, অসংযত হৃদয়োচ্ছাসই ইহার বৈশিষ্ট্য । রাজকুফেের 
অন্যান্ত পৌরাণিক নাটকের মতই ইহাও অলৌকিক দৃশ্তে ভারাক্রান্ত । এই 
কাহিনীটির মধ্যে একটি উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণ বিকাশ করিবার দূর্লভ স্থযোগ 
ছিল-_-তরণীসেন বিভীষণের পুত্র, বিভীষণ রামচন্দ্র মিত্র, মিত্র-পুত্র শক্রভাবে 
যুদ্ধক্ষেত্রে রামচন্দ্রের সম্মুধীন হইয়াছে, তাহার সঙে আচরণে রামের মধ্যে 
একটি নাটকীয় ঘ্বন্ব স্থষ্টি করিবার যে একটি হুমম অবকাশ ছিল, স্থুলদৃষ্টি 
নাটাকার তাহা অনুভব করিতে পারেন নাই ; সেইজন্ত একটি উচ্চাঙ্গ নাটকীয় 
বিষয়-বস্ত নিজের আয়্ডের মধ্যে লাভ করিয়াও, তাহার সঘ্যাবহার করিতে 
পারেন নাই। যে নুপ্র দৃষ্টির বলে নাটকীয় চরিত্রের ঘটনার দৃঢ় তাৎপর্য 
উপলব্ধি কর! যায়, রাজকুষ্ণের মধ্য তাহার অভাব ছিল বলিয়াই তাহার 
নাটকের সংখ্যাই বৃদ্ধি পাইয়াছে, গুণ বৃদ্ধি পায় নাই। 


৫০৮ বাংলার নাট্যসাহিত্যেয় ইতিহাস 


ত্বপরিকৃল্লিত 'নৃতন ধরণের গঞ্ছে” রাজকুষ্ণ “রাজ! বিক্রমাদিত্য নামক 
একখানি রোমািকধমঁ পৌরাণিক নাটক রচনা করেন। ইহাকে তিনি ৪ 
190791110 1:881-090)60)” বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন। তাহার “নৃতন 
ধরণের গন্ে”র নিদর্শন এই, 
বিক্রম। ওঃ, কি ভয়ানক অন্ধকার ! 
একে কৃষ্ণপক্ষের চতুর্দশী, 
তাতে আবার বৃক্ষের পর বৃক্ষ_অনন্ত বৃক্ষ। 
বিশাল আকাশের ক্ষীণালৌক 
অরণ্য-হৃদয়ে প্রবেশ ক'ত্তে পাচ্ছে না! । 
যত দুর দেখি__কেবল অন্ধকার ! 
নৈশ সমীরণ সন্‌ সন্‌ শবে বচ্ে 
বৃক্ষ পত্র কম্পিত হচ্ছে, 
কিন্তু দেক্তে পাচ্ছি না ।--১1১ 
নাটকথানি আছ্োপান্ত এই *নৃতন ধরণের গপ্টে” রচিত। ইহা! নৃতন ধরণের 
গছ্য না বলিয়। নৃতন 'প্রণালীতে লিখিত গদ্য বলিয়া উল্লেখ করাই সঙ্গত। 
নাট্যকার স্বয়ং ইহাকে 'পদ্যপংক্তি গচ্চ” বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। বিক্রমাদিত্য 
সম্পকিত নাটক হইলেও ইহাতে নবরত্ব সভা কিংবা কালিদাসের কোন উল্লেখ 
নাই, বিদুষককে দিয়। নাট্যকার এখানে এক স্বতন্ত্র উদ্দেশ্য সাধন করাইয়াছেন। 
ইহার অধিকাংশ চরিত্রই অলৌকিক। যক্ষ, তাল, বেতাল, ভূত, প্রেত, 
পিশাচই ইহার প্রধান স্থান অধিকার করিয়াছে । অতএব ইহাও যথার্থ নাটক 
বলিয়া উল্লেখ কর] যাইতে পারে না। 
যাজরুষণ রায়ের ভক্কিমূলক পৌরাণিক নাটকের মধ্যে 'প্রহনাদ-চরিত্র'ই 
সর্বাধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিল। প্রথম অভিনীত হইবার এক বৎসরের 
কিছু উধ্বকালমধ্যে ইহার যে সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহার ভূমিকায় 
নাট্যকার উল্লেখ করিয়াছেন, “এক “প্রহলাদ-চরিত্র” নাটকের অভিনয়ে 
লক্ষাধিক দর্শক সংখ্য। হই ়্াছে এবং উক্ত থিয়েটর ( বেঙ্গল থিয়েটর ) কোম্পানি 
প্রায় পঞ্চাশ হাজার টাকা উপার্জন করিয়াছেন। ইহা! আমার পক্ষে বড় 
সৌভাগ্যের কথখ1।* বাংলার জনসাধারণের মধ্যে ভক্তিরসের যে একটি সহজ 
আবেদন আছে, প্রধানত: তাহাই অবলম্বন করিয়া নাটকখানি রচিত 
হইয়াছিল বলিয়াই ইহা এত ব্যাপক জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে পারিয়াছিল। 
কিন্ত নাটক হিসাবে বিচার করিতে গেলে ইহার মধ্যে কতকগুলি গুরুতর 


রাজকুষঃ রায় পু 


ক্রটি লক্ষিত হইবে । বিষুণর বিরুদ্ধে হিরণ্যকশিপুর আক্রোশের বৃত্তান্ত 
লইয়াই নাটকখানি রচিত, কিন্তু কেবলমাত্র প্রন্তাবনার ভিতর সনকের 
অভিশাপের যে বিবরণ আছে, তাহার উপরই এই আক্রোশের কারণ নির্দেশ 
করা হইয়াছে; অবশ্ঠ নাটকের প্রথম দৃশ্যেই বিষুঃ কর্তৃক হিরণ্যাক্ষ-বধের 
উল্লেখ আছে, কিন্তু তাহার কোন কারণের উল্লেখ নাই, তাহাতে এই বিষয়টি 
নাট্যকাহিনীর ধার! নিয়ন্ত্রিত করিবার মত শক্তিলাভ করিতে পারে না। 
অতএব বিষ্ণুর প্রতি হিরণ্যকশিপুর আক্রোশের কারণ এই নাটকের মধ্যে স্পট 
হইয়া উঠিতে পারে নাই ; সেইজন্যই তাহার বিষু-দ্বেষ কেবলমাত্র অপম্মার 
ব1 সুষ্থাগ্রন্ত রোগীর অহেতুক আম্ফালনের মত বোধ হয়। বিষুর প্রতি 
হিরণ্যকশিপুর এই তীব্র আক্রোশের সঙ্গত কারণ যদি নির্দেশ কর যাইত, 
তবে হিরণ্যকশিপুর প্রহলাদের প্রতি আচরণও কতকটা সঙ্গত বোধ হইত; 
অতএব এখানে পিত। হিরণ্যকশিপু পুত্র প্রহ্নাদ্দের প্রতি ঘে অমানুষিক 
আচরণ করিয়াছেন, তাহার কারণটি স্পষ্টতর করিপ়া তোল? একান্ত আবশ্টক 
ছিল। নাট্যকার তাহা করিতে পারেন নাই। 
প্রহলাদ আজন্ম কৃষ্ণভক্ত) সেইজন্য তাহার চরিত্রের কোন ক্রমবিকাশ 

নাই। এমন কি, যে কষ্ণভক্তি তাহার জীবনের একান্ত অবলম্বন, তাহাও 
কোন ক্রমবিকাশের ধার1 অনুসরণ করিতে পারে নাই, যেমন ভক্তিসিদ্ধ 
হইঘ্াই সে জন্মগ্রহণ করিয়াছিল । টশশবেই সে পিতাকে নিগুণাদ্বৈতবাদের 
কথা বলিয়াছে»__ 

নিগুণ পুরুষ হরি, 

নিশণ হরিরে 

কোন গুণে শর তবে পারে পশিবারে ?--৩৪ 

কিন্তু প্রহ্লাদ যে-হরির গুণ প্রচার করিয়াছে, তিনি নিগুণ নহেন--তিনি 

গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম পরিকল্পিত সর্বগুণাধার ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণ । নাটকখানির মধ্যে 
কোন কোন স্থলে এই প্রকার উচ্চ দার্শনিক কথ। থাকিলেও, তাহা কাহিনীর 
মুল রসধারার সঙ্গে সামঞস্ত রক্ষা করিতে পারে নাই । 


প্রহলাদ-জননী কয়াধূর চরিত্রের ভিতর দিয়া নাটকীয় গুণ প্রকাশ করিবার 
স্থযোগ ছিল? একদিকে বিষ্ণভক্ত সন্তান, অন্যদিকে বিষুদ্বেষী পতি__এই 
উভয়ের মধ্যবর্তাঁ হইয়া তাহার চরিত্রে নাটকীয় ঘবন্ব বিকাশ লাভ করিয়াছে, 
নাট্যকার তাহার চরিত্রের এই দিকটি প্রকাশ করিয়া তুলিতে কতকট। 


৫১ বাংলার নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


সফলকাম হইয়াছেন। এতঘ্যতীত নাটকথানি কেবলমাত্র হিরপ্যকশিপু কর্তৃক 
প্রহলাদের উপর উৎপীড়নমূলক বৃত্তাস্তের তালিকায় পর্যবসিত হুইয়াছে। 
হাশ্রসস্ষ্টির প্রয়াসও স্থূল গ্রামাতা-দোষছুষ্ট। 

হিরণ্যকশিপু-বধের পরবর্তী ঘটন। অবলম্বন করিয়! রাজকুষণ রায় ইহার পর 
«প্রহলাদ-মহিমা” নামক একখানি স্বতন্ত্র নাটক রচন] করেন। মাতা ও গুরুর 
অনুরোধ উপেক্ষা করিয়। সিংহাসন প্রত্যাখ্যানপূর্বক কি ভাবে যে প্রহ্লাদ 
হরিনাম প্রচার করিবার উদ্দেশে একাকী বহির্গিত হুইয়৷ দস্থ্যহত্তে পতিত 
হইয়াছিল, তাহারই কাহিনী ইহাতে বর্দিত হইয়াছে । বল বাছল্য, হরি- 
নামের রুপায় দন্থাহত্ত হইতে তাহার অলৌকিক উপায়ে নিষ্কৃতি ঘটিয়াছিল। 
ইহার মধ্যে দেখিতে পাওয়া যায়, টৈত্যগুরু শুক্রাচার্ধও হরিনাম কীর্তন করিয়া 
থাকেন। এই প্রকার সর্বতোমৃখী হরিনাম প্রচারই পপ্রহলাদ-মহিমা*র উদ্দেস্ত 
অলৌকিক ঘটনার সমাবেশে ইহার নাটকীয় গুণ বিনষ্ট হইয়াছে । বাংল। 
নাট্যসাহিত্যের আদিযুগের অন্থবর্তন করিয়। নাট্যকার ইহাতে ত্রিপদী ও পয়ার 
ছন্দে রচিত পদ্ঠ-সংলাপ ব্যবহার করিয়াছেন। তাহাতে অবাস্তবতা আরও 
বৃদ্ধি পাইয়াছে। 'প্রহলাদ-চরিত্রে'র মত এই নাটকখানি এত জনপ্রি্তা 
অর্জন করিতে পারে নাই। 

যছুবংশ ধ্বংসের বিয়োগান্তক কাহিনী অবলম্বন করিয়া 'যছুবংশ ধ্বংস” নামে 
রাঁজকুষ্ণ একখানি নাটক রচনা করেন। ইহার ঘটনাদমৃহ যেমন স্থবিন্বস্ত 
নহে, চরিত্র-কল্পনাও তেমনি সার্থক হইতে পারে নাই, অথচ ইহার মধ্যে যথার্থ 
নাটকীয় উপকরণের অভাব ছিল না। অনুভূতির অভাব থাকিলে যাহা হয়, 
ইহাতেও তাহাই হইয়াছে । ইহাতে কেবলমাত্র ঘটনার তালিকা আছে, 
অথচ অনুভূতির স্পর্শ লাভ করিলে তুচ্ছ ঘটনাও যেমন মহান্‌ হইম্া 
উঠিতে পারে, ইহাতে তাহার লেশমাত্রও পরিচয় পাওয়৷ যায় না। সেইজন্য 
ইহার পরিণতিতে একটি বিষাদঘন পরিবেশ রচিত হইতে পারে নাই ।, 
সংস্কৃত নাটকের আদর্শে ইহা মিলনান্তক করিবার জন্য ইহার শেষ দৃশ্তে 
“সিংহাসনে লক্ষ্মীর সহিত বিষু উপবিষ্ট” এই চিত্রটির অবতারণ! কর] হুই'্রাছে। 

মধ্যযুগের বাংলায় 'গঙ-মঙগল' বা গঙ্গাভক্তিতরঙ্গিণী' নামক এক শ্রেণীর 
ভক্তিরসাত্মবক আধ্যানমূলক কাব্য প্রচলিত ছিল। তাহাতে ভগীরথ কর্তৃক 
মর্ত্যে গঙ্গা আনয়নের বৃত্তাত্ত ও গঙ্গামাহাত্স্য কীতিত হইত। তাহারই ধার! 
অনুসরণ করিয়। রাজকৃষ। রায় গঙ্গা-মহিম। নামক একথানি নাটক রচন! 


রাজকঞ্ণ রায় €১৯ 


করেন। অলৌকিক কাহিনী ও চরিত্র বার ইহা পরিপূর্ণ ঃ কাহিনী বর্ণনাচ্ছলে 
ইহাতে স্থাষ্টিতত্বের অনেক নিগৃঢ় কথারও অবতারণা কর] হইয়াছে। অতএব 
ইহ] যখার্থ নাটকীয় মর্ধাদা' লাভ করিতে পারে নাই। 

দ্বৈতবনে চিত্রসেন গন্ধর্ব কর্তৃক কৌরবদ্দিগের বন্ধন ও বনবাশী যুধিটিরের 
নিকট দুর্বাসার সশিস্ত আতিথ্য গ্রহণের বৃত্বাস্ত অবলম্বন করিয়৷ রাজকুষ্খ 
“ছুর্বাসার পারণ” নামক একখানি নাটক রচন। করেন। গন্ধর্বহন্তে কৌর বদিগের 
পরাজয় ও দুর্বাসার পারণ কাহিনী ছুইটি ক্ষীণতম যোগশুত্রে আবদ্ধ হইলেও 
পরম্পর ব্বত্তস্ত্র_ইহাদের রসও বিভিন্ন । অতএব ইহাদ্দিগকে একই নাটকের 
অঙীভূত করিবার ফলে ইহার কেন্দ্রীয় রস নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে নাই, 
বরং বিক্ষিপ্ত হুইয়। পড়িয়াছে। ইহার আর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, 
ইহাতে একই দৃশ্টে একই চরিত্র কোন সময় “পদ্যপংক্তি গদ্য” ও কোন সমদ্ব 
গৈরিশ ছন্দের সংলাপ ব্যবহার করিয়াছে। ইহাতেও নিবিড় রসস্থ্টির 
ব্যাঘাত হইয়াছে । চরিত্র-স্থষ্টি কিংবা কাহিনী-বিন্তাসে ইহার মধ্যেও 
নাট্যকারের কোন কৃতিত্ব প্রকাশ পায় নাই । 

“রাজ৷ বিক্রমাদিত্যে”র মত আহ্বপুবিক 'পদ্পংক্তি গছ্ভে* রাজকুষণ 'বামন- 
ভিক্ষা” নামক একখানি পৌরাণিক নাটক রচন! করিয়াছিলেন। বামনবেশী 
বিষু কৃকি বলির ছলনার বৃত্তীস্তই ইহার উপজীব্য । এই বৃত্তান্ত বর্ণনাচ্ছলে 
নাট্যকার ইহার ভিতর দিয়া হরিনামের মহিম] প্রচার করিয়াছেন । ইহাতে 
পাতালের নাগকন্তাদিগের মুখেও হরিনাম উচ্চারিত হইয়াছে । 

রামচরিতাবলপী অবলম্বন করিয়। রাজকুষ্ণ প্রথমতঃ, তিনখানি নাটক একসঙ্গে 
রচনা! করেন--“দশরথের মৃগয়া”, “হরধন্ুতঙ্গ' ও “রামের বনবাস' ।॥ রাজকুষ্' 
বান্মীকি-প্রণীত মুল সংস্কত রামায়ণ বাংলায় পদ্যান্থবাদ করিয়া প্রকাশিত 
করিয়াছিলেন । তিনি মনে করিতেন, 'দেবোপম বান্মীকির অমুত-সমুদ্র 
ত্বরূপ রামায়ণ কেবল পঠন ও শ্রবণ করিয়] প্রাণানন্দ ও জ্ঞানানন্দ লাভ করিলে 
আশার পূর্ণমাত্রায় তৃপ্তি হয় নাঁ_দর্শনানন্দও ভোগ করা চাই।” সেইজন্য 
“রামচরিত-নাটকাবলী” নামে তিনি রামচজ্ররের জীবনের বিভিন্ন অংশ অবলম্বন 
করিয়া! বিভিন্ন নাটক রচন! করিতে মনম্থ করেন। এই বিষয়ে তাহার প্রথম 
প্রয়াসত্বরূপ উল্লিখিত তিনথানি নাটক রচিত হইয়াছে । ইহাদের মধ তাহার 
নিজন্ব গছ্পংক্তি গ্ঠ* ও টৈরিশ ছন্দ উভয়ই ব্যবহৃত হয়। দাশরথের মুগয়া 
ও রামের বনবাস' পূর্ণাঙ্গ বিম্বোগান্তক নাটক। ইহাদিগকে নাট্যকার কোন 
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অলৌকিক উপায় অবলম্বন করিয়া মিলনাস্তক রূপ দিবার প্রয়াস পান নাই । 
পরশুরামের দিক হইতে বিবেচনা করিতে গেলে “হরধন্ুভঙ্গ'৪ বিয়োগাস্তক 
নাটকেরই সমকক্ষ, তবে ইহার করুণরস পূর্বোক্িখিত ছুইথানি নাটকের মত 
এত নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে নাই | «রামের বনবাস” নাটকখানি স্থুরচিত 
বলিয়া! অনুভূত হইবে। ইহাতে বান্ীকির মূল সংস্কৃত রামায়ণ অনুসরণ 
করিবার সার্থক প্রয়াস দেখিতে পাওয়া! যায়। 

রাজকৃষের “ভীম্মের শরশয্যা" নাটকের প্রধান ঞটি এই যে, মহাভারতের 
যে অংশ হইতে কাহিনীর সুত্রপাত করিলে ভীম্মের শরশযা বিষয়টির 
উপর ব্বভাবতঃই কাহিনীর লক্ষ্য কেন্দ্রীভূত হইত, নাট্যকার তাহা সেইস্থল 
হইতে আরম্ভ না করিয়া! তাহার বহু পূর্ববর্তা কাল হইতে আরম্ভ করিয়াছেন । 
পাগ্ডবের অজ্ঞাতবান হইতে ইহার কাহিনীর স্ত্রপাত হইয়াছে, তাহার সঙ্গে 
ভীঙ্মের শরশয্য। ব্যাপারের মুখ্য তঃ কিংবা গৌণতঃ কোন যোগই নাই, তারপর 
উদ্যোগ পর্ব ও যুদ্ধ পর্বের বিস্তৃত ঘটনা অতিক্রম করিয়া ভীম্মের শরশয্য 
বিষয়ে পৌছিতে হইয়াছে । ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, 
নাটকের উপযোগী করিয়া কাহিনী বিহ্তাস করিবার কৌশল রাজরুষেের 
আন্ত ছিল না। বাধ্য হইপ্নাই নাট্যকাহিনীর শেষাংশ সংক্ষিপ্ত করিবার 
ফলে ভীন্ম-চরিত্রের মহিম। সুপরিস্ফুট হইতে পারে নাই । অতএব নাটকের 
উদ্দেশ্যই ব্যর্থ হইয়াছে । 

রাজকৃষের কুষ্ণলীল|-বিষয়ক দুইটি গীতিনাট্যের নাম “ছুটি মনচোরণ” ও 
চতুরালী” । ইহাদের মধ্যে প্রথমোক্ত রচনাটিকে নাট্যকার “উপনাট্য গীতি? 
বলিয়া ও দ্বিতীয়োক্তটিকে “কৌতুক গীতিনাট্য” বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন । 
প্রথমটি মাত্র চারিটি ক্ষুদ্র দ্র দৃশ্তে সম্পূর্ণ এবং আগ্ছোপান্ত ব্রজবুলি ভাষায় 
রচিত পদাবলীর সমট্টি। বাংল] নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক 
বহু গীতিনাট্যই প্রকাশিত হইয়াছে ; কিন্তু ব্রজবুলি ভাষায় কোন গীতিনাট্যই 
রচিত হয় নাই, ৫বষ্চব পদাবলীর ধার! অন্থসরণ করিয়া! রাজকৃষ্ণই কেবলমাত্র 
যে এ বিষয়ে প্রথম প্রয়াস করিয়াছিলেন তাহা নহে, তাহার এই প্রয়াস সার্থক 
হইয়াছিল বলিয়াই অনুভূত হইবে । রচনার দিক দিয়! ইহ! রবীন্দ্রনাথের 
“ভাম্থসিংহের পদ্ধাবলী”র সমকক্ষ বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে, কিন্ত ইহা! 
বড়ই সংক্ষিপ্ত । “চতুরালী*র মধ্যে গগ্ভ- ও গীতি-সংলাঁপের সঙ্গে সঙ্গে কিছু 
কিছু ভ্রজবুলি পদও ব্যবহৃত হইয়াছে। বৃন্বাবনলীলার সাধারণ বিষয় উভয় 
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গীতি-নাট্যেরই উপজীব্য । রচনা ছুইটি ভক্তিচন্দনের সথপবিত্র স্থরভি-মিশ্র। 
রাজকুষ্ণ" *চন্দ্রাবলী" নামক একখানি গীতি-নাট্য রচনা করেন, কিন্তু তাহ 
চন্ত্রীবলীর অভিসার বিষয়ক এক হান্যরসাত্মক রচনা, ইহার মধো ভক্কিরস 
ফুটিবার অবকাশ পায় নাই, এমন কি তাহার পরিবর্তে ইহা রুচির দিক 
দিয়া গ্রাম্যতা-দোষহ্্ট । রাধাকষ্ণের বিষয় ব্যতীতও আরও কয়েকটি বিষয় 
অবলম্বন করিয়! রাঁজকুষ্ণ কয়েকটি গীতি-নাট্য রচন। করেন। তাহাদের মধ্যে 
রামাফ্ণের আদিকাণ্ডের অন্তর্গত খস্তশৃঙ্গের কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচিত 
তাহার খধ্বশূঙ্গ' নাটকটি উল্লেখযোগ্য । গীতিরচনাম্ রাজরুষ্ণের দক্ষতা 
ইহার মধ্যে স্থুপরিষ্ফুট হইয়াছে । একখানি উদ্কাব্য অবলম্বন করিয়া 
রাজকৃষ্ণ “বেণেজির বদ্রেমণি' নামক একথানি গীতি-নাট্য রচনা করিয়াছিলেন । 
বিদ্যাহ্ুন্দরের কাহিনী হইতে হীরামালিনীর বৃত্তান্তটি অবলম্বন করিয়া তিনি 
“হীরে মালিনী” নামকও একখানি গীতি-নাট্য রচন। করেন। প্রথমটি উদ্ু শবধ- 
বছল্প ও দ্বিতীয়টি কৌতুকরসাশ্রিত ; রচনার দিক দিয় ইহাদের মধ্যে কোন 
বৈশিষ্ট্য অনুভব কর! যায় ন1। 

কংস কর্তৃক আঙ্গিরস যজ্ঞান্ুষ্ঠান উপলক্ষে শ্রুষ্ণের অন্নভিক্ষার” বিবরণ 
অবলম্বন করিয়া রাজকুষ্ণ একখানি নাটক রচন! করেন । পৌরাণিক নাটকে 
ঘটনার স্বাভাবিকতা এবং অস্বাভাবিকতার কোন. দাধিত্বই থাকিবে না--ইহাই 
রাঁজকৃষ্ণের বিশ্বাস ছিল। মাতৃকণ্ে ঘুমপাড়ানি গান শুনিয়া যে শিশু কৃষঃ 
দোলনায় ঘুমায়, সে ঘুম ভাঙ্গিয়! উঠিয়াই শ্রীরাধার সঙ্গে যুবজনোচিত প্রণয় 
আচরণ করিয়। থাকে। শ্রীকৃষ্ণ দেবতা হইলেও মাঙ্গষ--চিরদ্দিনই মানুষ 
দেবতাকে নিজের অনুভূতি দিয়াই কল্পনা করিপ্নাছে--এই পরিকল্পনায় 
মানবোচিত স্বাভাবিকত৷ নাই বলিয়াই ইহ নিতান্ত পীড়াদায়ক । ভগবধিশ্বাস 
ও ভক্তিতে রাজকুষ্ণের হৃদয় পরিপূর্ণ ছিল, সেইজন্য ব্যবহারিক জীবনের এই 
প্রকার সঙ্গতি-অসঙ্গতির দিকে তিনি লক্ষ্য করিতে পারিতেন না । কিন্তু এই 
প্রকার মনোভাব লইয়া! কাব্য কিংবা পুরাণ রচিত হইলেও যে নাটক রচিত 
হইতে পারে নাঁ, রাজরুষ্ণ তাহ] বুঝিতে পারেন নাই । এই নাটকখানি এই 
প্রকার বছ অলৌকিক দৃশ্য ও চরিত্রে পরিপূর্ণ অতএব রাজকৃষ্ের অন্যান্ত 
রচনার মত ইহাঁও নাটক নহে। তবে ইহার এই ঘুমপাড়ানি গানটি উদ্ধৃত 
করিবার যোগ্য-_ 
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আমার, গোপাল দোলে দোলার কোলে, 
সোনার দোল! আলে! করে 

ঘেন, শ্ুধার ররে বিহার করে। 
হৃণীল কমল ঘুমের ঘোরে ॥ 
আয় রে প্রভাত বায়, 
হাত বুল! রে গায়, 

বাছার, ঘাম হয়েছে দেরে মুছে 

ঘুম ন। ভেঙে যায়। 


রাজকুষণ যে যথার্থই কবি ছিলেন, নাট্যকার ছিলেন না, ইহা হইতেও 
তাহা প্রমাণিত হইবে । 

পৌরাণিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া রাজকৃষ। “হরি-হর-লীলা” নামকও 
একখানি নাটক রচন1 করিয়াছিলেন, নাট্যকার ইহাকে 'নাট্যরপিক' বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন। ইহাতে হরি ও হরের মধ্যে সমন্বয় সাধনের কথা! আছে-- 
কিন্ত নাট্যরস নাই। রাজা রুরু তাহার নিজ আযুর অর্ধেক দান করিয়! পত্বী 
প্রমত্বরাকে যে পুনজাঁবিত করিয়াছিলেন, সেই পৌরাণিক বৃত্তাস্ত অবলম্বন 
করিয়। রাজকুষ্ণ 'প্রমদ্বরা* নামক একখানি নাটক রচন] করেন। যথার্থ নাটকীয় 
বিষয়-বস্ত থাক! সত্বেও কেবলমাত্র অন্ুভূতিশীলতার অভাবে নাটাকার 
ইহাতেও সাফল্য লাভ করিতে পারেন নাই। 


একজন স্ত্যনারায়ণ-ভক্ত কতৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়া! রাজরুষ। সত্যনারায়ণের 
মহিমা-প্রচারমূলক তিনথানি নাটক রচনা করেন, ইহাদের নাম 'সত্যমঙ্গল 
“লক্ষপতি' ও 'রাজবংশধবজ | নাট্যকার শেষোক্ত নাটক ছুইখানিকে প্রথমোক্ত 
নাটকখানির পরিশিষ্ট বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে 
সত্যপীর ব1 সতযানারায়ণের পাচালীতে যে কাহিনীটি আছে, তাহাই মূলত: 
ভিভি করিয়া! নাটক তিনখানি রচিত হইয়াছে। ইহাও তাহার অন্তান্ত 
পৌরাণিক নাটকের মত অলৌকিক ঘটন! ও চরিত্রের সমাবেশে পূর্ণ। সত্া- 
নারায়ণের সঙ্গে যে মুসলমান ধর্মের কোন প্রকার ংব আছে এই সন্দেহ 
কাহারও মনে যাইতে ন! থাকে, সেজন্য কাহিনীটি পৌরাণিক ঘটনা ও 
উদ্ধাতিতে পূর্ণ করা হইয়াছে । চারিত্রিক ক্রমবিকাশ কিংবা! ঘটনার স্বাভাবিক 
ক্রমপরিণতি কিছুমাত্র ইহাদের মধ্যে নাই, সেইজন্ত ইহারাও সম্পূর্ণ 
নাট্যগুণ-বঞ্জিত.। 
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পৌরাণিক নাটকের মধ্যে রাজরুষ্ণের “নরমেধ যজ্ঞ বিশ্ষে জনপ্রিয়তা 
অর্জন করিয়াছিল। ইহার ঘটনার মধ্যে উচ্চাঙ্গ নাটকীয় ঘন্থ সৃষ্টি করিবার 
যে স্থযোগ ছিল, নাট্যকার তাহার সম্পূর্ণ সত্যবহার করিতে পারিয়াছিজেন 
বলিয়া বোধ হইবে না। ষযাঁতি করণ-হৃদয় নুপতি, কিন্তু ভ্বাহার উপর 
তাহার পিতা নহুষের অতৃপ্ত আত্মার তৃপ্তি বিধানের জন্য এক অষ্টম ব্ষীঁয় 
ব্রা্ষণ বালককে অগ্নিতে আহুতি দিয়া যজ্ঞ করিবার আদেশ দেওয়া 
হইল। ইহাতে এক দিক দিয়া পিতার অতৃপ্ত আত্মার পরিতৃণ্থির দায়িত্ব, 
আর এক দিক দিয়! অসহায় বালকের প্রত্তি শ্বাভাবিক করুণাবোধ, এই 
উভয়ের মধ্যে যযাতির চরিত্রের স্থকৌশলে বিকাশ লাভ করিবার পূর্ণ স্থযোগ 
ছিল। কিন্তু নাটকের মধ্যে যযাতি চরিস্রটি প্রাধান্ত লাভ করিতে না 
পারিবার জন্য ইহার এই দ্বিকটি তেমন বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই । 
ইহার মধ্যে কুসীদজীবী রত্বেশ্বরের চরিত্রটিই একমাত্র বাস্তব্ধমা হুইয়। 
উঠিতে পারিয়াছে। 

রাজকৃষ্ণ “গিরিগোবর্ধন' নামক একখানি ক্ষুত্র পৌরাণিক নাটক রচন। 
করেন। গোপগণকে ইন্দ্র-পু্জায় নিবৃত্ত করিয়। শ্রী কি ভাবে যে 
গিরিগোবর্ধনের পৃজায় প্রবৃত্ত করিয়াছিলেন, তাহারই কাহিনী সংক্ষেপে 
নাট্যাকারে এখানে বণিত হইয়াছে। ইন্দ্র শেষ পর্যস্ত কি ভাবে 
কফের পদধারণ করিয়া নিজেও কুষ্ণতক্ত হইক্মাছিলেন, ইহাতে 
তাহারও উল্লেখ আছে । কুষ্চমহিমা গ্রচারই ইহার উদ্দেশ্ত, সে উদ্দেশ্ত ইহাতে 
বার্থ হয় নাই। 

এঁতিহাপিক বিষয়-বস্ত লইয়া রাজকুষ্ণ সামান্য কয়খানি মাত্র নাটক রচন। 
করিয়াছিলেন, ইহাদের মধ্যে ভারতেতিহাসের একাংশ অবলম্বন করিয়। 
“ভারতসাত্বনী”, রাজপুত কাহিনী অবলম্বন করিয়া! €লৌহ-কারাগার” ও «বনবীর' 
এবং বৈষণব-জীবনী অবলম্বন করিয়া “হরিনাস ঠাকুর" প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য। 
কিন্তু পৌরাণিক নাটকের মধ্যে তিনি স্তীহার নিজস্ব অনুভূতিজাত ভক্কিরন 
পরিবেশনের যে অবকাশ পাইতেন, এঁভিহাসিক নাটকের মধ্যে তাহা 
গাইতেন ন! বলিয়া এই এঁতিহাসিক নাটকগুলি তাহার পরিকল্পনায় কোন 
দিক দিয়াই সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। এমনকি তাহার “হরিদাস 
ঠাকুর নাটকটিরও ভক্তির তেমন নিবিড় হইতে পারে নাই। ইহাদের 
মধ্যে তাহার কোন তথ্যনিষ্ঠারও পরিচয় পাওয়] যায় ন।। 


৫১৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রাজপুত কাহিনী অবলম্বন করিয়া রাজকুষ্ণের “মীরাবাঈ' নাটকখানি রচিত 
হইয়াছে । কিংবদস্তীই ইহার ভিত্তি, ইতিহাস ইহার ভিত্তি নহে; সেইজন্য 
ইহ! রাজকুষ্ণের এতিহাসিক নাটকের অন্ততুক্তি নহে। ইহ! তাহার ভক্তি- 
রপাত্বক পৌরাণিক নাটকেরই ম্বধমণ। ইহার মধ্যে তাহার হরিভক্তি 
মৃত্তিতী হইয়া আবিভূর্ত হইয়াছে । চচন্দ্রহাস* রাজকৃষেের অহ্থন্ধপ হরিভক্তি- 
মূলক নাটক । 

রাজরুষ্জের উচ্চাঙ্গের কল্পনা-শক্তি ছিল ন1; সেইজন্য দীনবন্ধু হইতে 
আরম্ভ করিয়া সেকালের প্রত্যেক নাট্যকারই যেমন তাহাদের অন্যান্য নাটকের 
সঙ্গে রোমার্টিক নাটক৪ রচন। করিয়াছেন, রাজরুষ সেদিকে অগ্রসর হন। 
তাহার 'চমৎকার, নাটকখানি ইহার অন্ততম ব্যতিক্রম, কিন্ত রচনার দিক দিয়া 
ইহ1 একেবারেই ব্যর্থ। স্থপরিচিত পারম্যদেশীয় রোমার্টিক কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া রাজকুঞ্জ যে 'লায়লা-মজন্থ' নামক নাটক রচনা করেন, তাহ রচনার 
দিক দিয়! কতকট। সার্থক বলিতে পার যায়, অবশ্য ইহার বিষয়বস্তর 
পরিকল্পনায় রাজরুষ্ণের কোন কৃতিত্ব নাই | পতিতা লক্ষহীরার কিংবদস্তী- 
মূলক কাহিনী অবলম্বন করিয়াও রাজরুষ্ণ 'লক্ষহীরা” নামক একথানি নাটক 
রচন। করিয়াছিলেন; কিন্তু ইহা বর্ণনাত্মক রচনামাত্র, কোন প্রকার নাটকীয় 
গৌরব লাভ করিবার ইহা অযোগ্য । 

হুগলী জেলা'র মাহেশের দ্বাদশ গোপালের মেল। উপলক্ষে পূর্বে গঙ্গাবক্ষে 
যে মগ্ঘপান ও বারবনিতা-লীল1 হইত তাহারই একটি চিত্র পরিবেশন করিয়। 
রাজকুষ্ণ "্াদশ গোপাল" নামক একটি ক্ষুত্র নক্সা রচনা করেন। ইহ1 সমাজ- 
সংস্কারের শ্ুভবুদ্ধি প্রণোদিত রচন1 হইলেও ইহার বাস্তব রসটির প্রকাশে 
কোন বাধ। হয় নাই । 

মাতালের অসংলগ্ন প্রলাপ যে কতদু'র উৎকট হইতে পারে, তাহাই নির্দেশ 
করিয়! রাজরুষ্ণ “উৎকট বিরহ বিকট মিলন, নামক একখানি নক্সা! রচনা করেন। 
নাট্যকার ইহাকে 921941০91 ০9£760)/ বা ঘউপহাসিক হাম্তনাটক' বলিয়া! 
উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার রচনায় অমিত্রাক্ষর, গৈরিশ ও বিবিধ বাংলা পদ্য 
ছন্দ ব্যবহার কর! হইয়াছে । রচনা কিংব। চিত্র-পরিকল্পনায় ইহাতে লেখকের 
কোন রুতিত্ব প্রকাশ পাইতে পারে নাই । 

“কাণাকড়ি নামক “বিদ্রপ হাসক" বলিয়া বণিত একখানি ক্ষুদ্র রচনায় 
রাজকষণ এটনি, ভাক্তার, সম্পাদক, বড়বাবু ও সমালোচককে লইয়৷ ব্যঙ্গ 


রাজকুষ্ রায় ৫১৭ 


করিয়াছেন। ইহার ভাষা রাজকুষ্ণের অন্যান্য হাস্যরলাত্মক রচন। অপেক্ষা 
একটু বেশি জালাময়ী। মনে হয়, ইহাদের প্রত্যেকের নিকট হইত্ডেই তিনি 
ব্যক্তিগতভাবে আঘাত পাইয়াছিলেন। 

রজমঞ্চের নৈতিক আবহাওয়া! যাহাতে দূষিত না হইতে পারে, সেজন্য 
রাজরৃষ রঙ্গমঞ্জে অভিনেত্রী নিয়োগের বিরোধী ছিলেন, তিনি স্ত্রীর অংশ পুরুষ 
দ্বার অভিনয় করাইবার পক্ষপাতী ছিলেন। রঙ্গমঞ্জে অভিনেত্রী নিয়োগের 
কুফল বর্ণনা করিয়া তিনি একখানি বিদ্রপাত্মক প্রহসন রচন? করেন--ইহার 
নাম «কলির প্রহ্লাদ'। ইহাতে কেবল মাত্র নাটাকারের বিশিষ্ট একটি 
মনোভাবের পরিচন্ন প্রকাশ পাইয়াছে, ফোনও নাট্যকৌশল প্রকাশ পায় নাই। 

ইংরেজিতে যাহাকে 1211620 (মৌন দৃশ্য ) বলে, তাহারই অন্গকরণে 
রাজরুষণ জন্মা্টমীর বর্ণনাত্মরক একটি রচন? প্রকাশ করেন। তাহাতে একদিকে 
যেমন কংসের কারাগার, বহুদেব করুক যমুনা অতিক্রম, নন্দগৃহ, মথুরার 
বধ্যভূমি প্রভৃতির চিত্র পরিবেশন কর] হইয়াছে, তেমনই ইহাদের প্রত্যেকটি 
দৃশ্ঠের সঙ্গে সঙ্গেই কতকগুলি ব্যগদৃশ্তও পরিবেশন করণ হইয়াছে । ন্বর্গায 
পবিত্রতার পাশে পাশে মানুষের ভণ্ডামি কতদূর পর্বস্ত গিয়া পৌছিয়াছে, তাহাই 
নির্দেশ করা ইহার উদ্দেশ্তা। কিন্তু ইহাতে কোন রস কিংবা লেখকের কোন 
বিশিষ্ট উদ্দেশ্ট কিছু স্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে নাই । 

কতকগুলি অভিন্ন চরিত্র লইয়া রাজকুষ্ণ তিনখানি ম্বতন্ত্র ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র প্রহসন 
রচনা করিয়াছিলেন, তাহাদের নাম “খোঁকাবাবু+, “বেলুনে বাঙ্গালী বিবি, 
ও 'জুজু” | শেষোক্ত প্রহসন ছুইটিকে নাট্যকার প্রথমোক্ত প্রহসনখানির 
পরিশিষ্ট বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার] প্রহসন নহে, কয়েকটি 
বিচ্ছিন চিত্র মাত্র, বর্ণনার দোষে চিত্রগুলি স্থস্পষ্ট হইয়! উঠিতে পারে নাই । 
ইহাদের মধ্যে এক আছুরে ছেলে ও হ্ত্রণ স্বামীর চিত্র পরিবেশন করা 
হইয়াছে । প্রহসন রচনায় দক্ষতা না থাকিলেও মানব-্চরিত্রের অভিজ্ঞতায় 
রাঁজরষ যে তাহার সমসাময়িক কোন নাট্যকার অপেক্ষাই পশ্চাৎ্পদ ছিলেন 
না, এই চিত্র তিনখানিই তাহার প্রমাণ। অতিরগ্রনের দোষ থাকিলেও 
কলিকাতার সেকালের এক শ্রেণীর ধনি-পরিবারের পরিচয় ইহাদের মধ্যে 
পাওয়া যায়। 

চিবিৎসা-ব্যবসায়কে ব্যঙ্গ করিয়া রাজরুষ্ণ 'ডাক্তারবাবু* নামে একটি ক্ষুনত 
নক্সা রচনা! করিয়াছেন, ইহার মধ্যে কোন নাটাগুণ প্রকাশ পাইতে পারে 


&১৮ বাংল! নাট্যাহিত্যের ইতিহাস 


নাই। কেবলমাত্র একজন ডাক্তারের চরিত্রহীনতা ও একজন কবিরাজের 
অক্ষরজ্ঞানশূন্যতার কথাই ইহাতে বর্ণনাকারে পরিবেশন করা হইয়াছে । 

*টাটুকা-টোটকা” নামক তাহার একটি অন্থর্ূপ রচনার মধো এক চরিত্রহীন 
ছাত্রের চরিত্র-সংশোধনের কথা ব্ণিত হইয়াছে । ইহাদের কাহারও মধো 

প্রক্কত প্রহলনের কোন গুণই প্রকাশ পায় নাই। রাজকুষ্জর প্রহসনগুপির 

মধ্যে “জগ! পাগ্লা"র মধ্যে একটু অভিনবত্ব আছে । এক ভাবুক পাগলের 

চরিত্র অবলম্বন করিয়া ইহ। রচিত, তাহার উক্তি-প্রত্ুক্তি ও আচরণের মধ্যে 

গভীর কয়েকটি জাগতিক সতা প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত গ্রহদন হিসাবে 

ইহার কোন মূল্য নাই। প্রহসন রচনা রাজকুষ্ণের যে কোনই দক্ষতা ছিল 

না, তাহার “লোভেন্দ্র-গবেন্দ্র নামক রচনাটিই তাহার সর্বাপেক্ষ। জন্ন্ত প্রমাণ। 
নাট্যকার ইহাকে প্রত্যক্ষভাবে প্রহদন ন। বলিয়া *সানাজিক ব্যঙ্গনাটক" বলিম! 

উল্লেখ করিয়াছেন; ইহা সামাজিক বটে, ইহার মধ্যে ব্যঙ্গও আছে, কিন্ত 
নাটকত্ব ইহার কিছুমাত্র নাই। একটি অতিক্ষীণ কাহিনীর সুত্র অবলম্বন 
করিয়া ইহাতে কয়েকটি বিচ্ছিন্ন চিত্র পরিবেশন করা হইয়াছে । চিত্রগ্ুলিও 
এমন অন্বাভাবিক ও অসঙ্গত যে ইহাদের দ্বার কোন প্রকার রসম্ষ্টিই 
সম্ভব হয় নাই | যেখানে হুচতুর ঘটনা-সংস্থাপনা দ্বারা হাশ্যরস-সথষ্টি স্ব হয় 
না, সেখানে বাগৃ্বৈদদ্ধয ত্বারা কৌতৃক ( 1) সথট্টি হইতে পারে-_-অমৃতলাল 
বস্থ শেষোক্ত পথই অবলম্বন করিয়াছিলেন । কিন্তু রাজকুষেণের ঘটনা-সংস্থাপন! 
দ্বার1 হান্তরস ত্যপ্টি করিবার যেমন কোনও শক্তি ছিল না, তেমনই বাগ্বৈদগ্ধ্য 
দ্বার কৌতুক (11) স্থষ্টি করিবারও কোন ক্ষমতা ছিল না। সেইজন্য 
তাহার হাশ্তরসাত্মক রচন। মাঞ্জেই ব্যর্থ হইয়াছে । সামাজিক নক্সা অনেক 
সময় কৌতৃকাবহ হইদা থাকে, কিন্তু সেই নক্সার ঘি ফোন বাম্তব ভিত্তি না 
থাকে, তবে তাহাই অত্যন্ত গীড়।দাম্বক হই] পড়ে । রাজরুফের “লোভেন্দ্র- 
গবেন্জ' নামক সামাজিক ব্যঙ্গনাটকও তাহাই হইছে । একটি লক্ষ্য হীন, 
অবান্তব ও অতি শিথিল কািনী ইহার উপজীব্য । ইহার সংলাপের মধ্যে 
মধ্যে প্ ব্যবন্ত হইয়াছে, তাহ।তে ইহার পরিবেশ আরও কৃত্রিম হইয়। 
পড়ি্াছে। ইহার মধো অঙ্গী্তা নাই সত্য, কিন্ত ইহার রুচি যে 
গ্রামাত'-দোষদুষ্ট, তাহ। অস্বীকার করিবার উপাম্র নাই। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
বিবিধ নাট্যকার 


( ১৮৭৬--১৯০০ ) 


এই যুগের অন্রান্ত নাট্যকারের মত রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট 
থাকিয়া নাট্যরচনায় গিরিশচন্ডরের দ্বার! ধাহারা সর্বতোভাবে গ্রভাবান্বিত 
হইয়াছিলেন, তাঁহাদের মধ্যে অতুলকুষ্ণ মিত্র, বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ও 
অমরেন্দ্রনাথ দত্তের নামই উল্লেখযোগ্য । ইহার প্রায় সকলেই গিরিশচন্দ্রের 
সমসাময়িক-_কেহ বা তাহার সহকারিরূপে তাহারই পরিচালিত রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
সংগ্লি্ ছিলেন, কেহ বা স্বতন্ত্র গ্রতিষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট থাকিয়া তাহারই মত 
নিজন্ব পরিচালিত রঙ্গমঞ্চে নৃতন নৃতন নাটক পরিবেশনের ভার লইয়াছিলেন। 
ইহাদের মধ্যে একমাত্র বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের নাট্যকার-জীবন রাজু 
রায়ের মত খ্রীষ্টায় উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকিলেও অতুলরু্ণ ও 
'অমরেন্্রনাথের নাট্যরচন। বিংশতি শতাব্দীর প্রায় দ্বিতীয় দশক পর্বস্ত অগ্রসর 
হইয়! গিয়াছিল; কিন্তু তাহা সত্বেও বাংল! নাট্যসাহিতোর মধ্যযুগের ধারাই 
তাহার! অন্থসরণ করিয়াছেন, গিরিশচন্ত্রের মত নৃতন যুগে প্রবিষ্ট হইয়া নৃতন 
রসচৈতন্ত লাভ করিতে পারেন নাই। সেইজন্য ইহারা সকলেই বাংল! 
নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগেরই প্রতিনিধি। 

বাংল নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের অন্যান প্রতিনিধির ন্যায় অতুলকুষণ 
পৌরাণিক, রোমান্টিক, চরিতমূলক, হান্তরসাত্মক, গীতিমুগগক, সমাজচিত্রমূলক 
ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ক নাটক রচনা করেন । জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ও অমৃতলালের 
মত তিনিও ফরাসী প্রহসনকার মলিয়ারের ছুই তিনখানি নাটক বাংলায় 
ভাবাহ্ছদরণ করেন। সংখ্যার দিক দিয়া তিনি অমুতলাল অপেক্ষাও অধিক 
নাটক রচনা করিয়াছিলেন, গিরিশচন্দ্রের অনুকরণ করিবার প্রবণতা তাহার 
এত অধিক প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহা অতিক্রম করিবার তাহার স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশের সামান্ত স্থযোগও্ দেখ! দিতে পারে নাই । 

গিরিশচন্দ্রের মত অতুলকৃষ্ণের পৌরাণিক নাটকের সংখ্যাই সর্বাধিক। 
ইহার পরই তাহার গীতিনাট্য। সামাজিক নক্স।-জাঁতীয় রচনার সংখ্যাও 


৫২০ ংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার অল্প নহে, কিন্তু বাস্তব দৃষ্টির অভাবে তাহাদের একখানিও জীবস্ত হইয়া 
উঠিতে পারে নাই । অতুলকুষ্ণ একখানি মাত্র রোমান্টিক ও একখানি চরিত- 
মূলক নাটক রচন1 করিয়াছিলেন--শেষোক্ত নাটকথানি রচনায় একটু নৃতনত্ব 
স্থট্টি করিবার মোহে দুরদৃষ্টির অভাবের পরিচয় দিয়াছেন। সামাজিক নাটক 
রচনায় গিরিশচন্দ্র কোন উচ্চ আদর্শ স্থাপন করিতে পারেন নাই বলিয়াই 
তাহার অনুসরণকারীদের মধ্যে সামাজিক নাটক রচনার কোন প্রেরণা 
কার্ধকরী হইতে পারে নাই। অতুলরুষ্ণ একখানিও সামাজিক নাটক রচনা 
করেন নাই । বিষয়ান্থসারে তাহার কয়েকটি নাটকের এখানে পরিচয় দেওয়া 
যাইতেছে। 

সাবিত্রী-সত্যবানের পরিচিত পৌরাণিক বিষয়-বস্ত লইয়া অতুলকৃষ্ণ 
তাহার প্রথম পৌরাণিক নাটক “আদর্শ সতী” রচনা করেন। ইতিপূর্বে 
রাজকৃষণ রায় এই বিষয় অবলম্বন করিয়াই “পতিব্রতা' নামক যে নাটিকা রচন' 
করিয়াছিলেন, রচনার দিক দিয়! তাহা যেমন কোনই সার্থকতা লাভ করিতে 
পারে নাই, অতুলকৃষ্ণের রচনাও তদতিরিক্ত কিছুই হয় নাই। কাহিনীটিকে 
বাহতঃ একটি নাটকীয় রূপ দেওয়া! ব্যতীত ইহার ভিতর হইতে কোন নাটকীয় 
গণ প্রকাশ করা সম্ভব হম নাই। অতুলকষ্ণের এই প্রথম রচনাখানিতে 
তাহার ভবিস্তৎ প্রতিভারও কোন আভাস পাওয়। যায় না । 

গিরিশচন্দ্রের তত্বাবধানে অতুলকুষ্ণ তাহার দ্বিতীয় পৌরাণিক নাটক “নন্দ- 
বিদ্বায় রচনা করেন। নাট্যকার ইহার ভূমিকায় গিরিশচন্দ্রের নিকট তাহার 
এই প্রত্যক্ষ খণের কথা ত্বীকার করিয়াছেন; অতএব ইহার দোষগুণ যাহাই 
থাকুক, ই হাতে যে তাহার হ্বাধীন প্রতিভার বিকাশ দেখিতে পাওয়া যাইবে 
নাঃ ভাহ। সত্য। 

ইতিপূর্বেই গিরিশচন্দ্র মধ্যযুগের মজলকাব্যের বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া 
যে বাংল! নাট্যরচনার ধার প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহাই অনুসরণ 
করিয়! অতুলকৃষ্ণ তাহার মা” নামক নাটকখানি রচনা! করেন। গিরিশচন্দ্র 
ইতিপূর্বে চণ্তীমঙ্গল হইতে ধনপতি সদাগরের কাহিনীটি অবলম্বন করিয়া 
তাহার “কমলে কামিনী” নাটক রচন! করিয়াছিলেন, অতুলরুষ্ণ ইহার অন্যতম 
কাহিনী কালকেতু-ফুল্পরার বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া এই নাটকটি রচনা 
করিয়াছেন, ইহ পরে ফুল্পরা নামে পুনরায় প্রকাশিত হয় । ইহার নিতান্ত 
সহ পাথিব কাহিনীটির উপর নাট্যকার এক গৃড় আধ্যাত্মিক তাৎপর্য আরোপ 


বিবিধ নাট্যকার ৃ ৫২১ 


করিয়াছেন, তাহার ফলে ইহা আবিল হইয়। উঠিয়াছে। এতদ্বাতীত এই 
নিতাত্ত অকিঞ্চিৎকর কাহিনীটিকে নাটারূপ দিতে অতুলকুষ্ণ যে কতকটা 
সার্থক হইয়াছিলেন, তাহা অশন্থভব করিতে পার! যায়ঃ তাহার কয়েকটি চরিত্র 
সংক্ষিপ্ত হইলেও স্থ্পরিষ্ফুট হইয়াছে। 

গিরিশচন্দ্র প্রভাস-যজ্ঞ' নাটক রচিত হইবার পূর্বেই অতুলরুষ্ণ প্রভাস 
মিলনের বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়! 'প্রণর়-কানন বা প্রভাস” নামক একখানি 
নাটক রচন। করিয়াছিলেন, কিন্তু গিরিশচন্ত্রের নাটকের বিপুল মর্চ-সাফলোর 
জন্ত অতুলকৃষ্ণের এই বিষয়ক নাটকথানি কাহারও দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে 
নাই, কোনদিন ইহা অভিনীত হইয়াছিল বলিয়াও বোধ হয় ন1। 

রাজকুষণ রায়ের “ভীম্মের শরশয্য” নাটক প্রথম অভিনীত হইবার পূর্বেই 
অতুলরুষ্ণ এই নামেই একখানি নাটক রচন1 করিয়াছিলেন, ইহার মধ্যে 
মহাভারতের অন্তর্গত যুদ্ধপর্ধের বিভিন্ন চিত্র বিচ্ছিন্ন ভাবে পরিবেশন কর! 
হইয়াছে বলিয়! ইহাতে সমগ্রভাবে কোন রসস্থষ্টি হইতে পারে নাই। তবে 
রাজকৃষ্খ যেমন উদ্যোগপর্ব হইতেই তাহার *ভীম্মের শরশযা” নাটকের 
কাহিনীর হুত্রপাত করিয়াছিলেন, ইহাতে তাহা করা হন নাই-_যুদ্রপর্বের 
বিভিন্ন বৃত্বাস্তের সমাবেশেই ইহা রচিত হইয়াছে, তথাপি কাহিনীর মধা দিয়! 
একটি সামগ্রিক এঁক্য সৃষ্টি হইতে পারে নাই ।. 

বৃন্দাবনে রাধাকৃষ্ণের নিত্যলীল। বর্ণন। করিয়া! অতুলরুষ্ণ “নিত্যলীল। ব1 
উদ্ধব-সংবাদ' নামক একখানি নাটক রচন। করিয়াছিলেন ॥ রচনার ক্রটির জন্য 
ইহার ভাবটি স্থপরিম্ফুট হইতে পারে নাই । 

অতুলকষ্ণের গীতিনাট্যের সংখ্যাও নিতান্ত অল্প নহে। পৌরাণিক 
নাটকের মত গীতিনাট্য রচনায়ও গিরিশচন্দ্রই অতুলকুষ্ণের আদর্শ ছিলেন। 
একান্তভাবে এই আদর্শ অনুসরণের জন্য গীতিনাট্য রচনার ক্ষেত্রেও অতুলকৃষণ 
মৌলিক প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নাই। 

অতুলকৃষ্ণের প্রথম গীতিনাট্য “বাপ্লারাও, ॥ রাজপুত-জীবনের বীররসাত্মক 
কাহিনী এখানে তিনি গীতি (111০) রসের ভিতর দিয়া পরিবেশন 
করিয়াছেন--এই প্রয়াস যে সার্থক হইতে পারে না, তাহ? সহজেই অনুমান 
কর! যায়। অতুলকষ্ণের এই প্রয়াসও সার্থক হয় নাই। যে কোন বিষয়ই 
যে গীতিনাট্যের উপযোগী হইতে পারে না, অতুলরুষণের এই বোধ ছিল না; 
একটু নৃতনত্বের মোহেই তিনি এই ভ্রান্তির বশবর্তী হইয়াছিলেন। 


২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পারস্ত দেশীয় স্থপরিচিত প্রণঘ-কাহিনী অবলম্বন করিয়া অতুলকষ্ণ তাহার 
“শিরী ফরহাদ” গীতিনাট্য রচনা] করিয়াছিলেন । ইহার নৃত্য ও গীত রঙ্গমঞ্চ 
একদিন দর্শকের নিকট বিশেষ আকর্ষণীয় হইম। উঠিয়াছিল। প্রণয়-বৃত্তান্ত 
অবলম্বন করিয়া রচিত লুলিয়া” অতুলকুষ্ের অন্যতম গীতিনাট্য, ইহারও 
নৃত্যসম্বলিত সঙ্গীত একদিন রঙ্গমঞ্চে বহু দর্শক আকর্ষণ করিত। গীতি ব্যতীত 
ইহার মধ্যে নাটকীয় উপাদান কিছুই লাই । মোগল ইতিহাসের একটি 
ক্ষীণতম প্রণয় বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া! অতুলকৃষ্ণ 'আম্নেষা” নামক একখানি 
গীতিনাট্য রচন1 করিয়াছিলেন । নাটকের লঘু ও গীতিবহুল গরিবেশের সঙ্গে 
ইহার বিয়োগাস্তক এতিহাসিক কাহিনী সহজ সামগ্রস্ত স্থাপন করিতে পারে 
নাই । সেইজন্য ইহা তাহার পূর্ববর্তী গীতিনাটয ছুইখানির মত মঞ্চলাফল্য 
লাভ করিতে ব্যর্থকাঁম হইয়াছে । আগমনী-বিজয়1 সম্পফিত কয়েকটি স্বরচিত 
সঙ্গীত নাটকীয় আকারে পরিবেশন করিয়া অতুঙ্গরুষ্ণ “বিজয়া ব1 সতীনাটয 
নামক একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাটক রচনা করিয়াছিলেন। ইহা সঙ্গীতের সমগ্লি 
মাত্র--নাটকীয় ঠবশিষ্ট্য ইহার কিছু মাত্র নাই। অপ্মরার সঙ্গে মানুষের কল্পিত 
প্রণয়-বৃত্তাস্ত অবলম্বন করিয়া অতুলরুষ্ণ 'রত্ববেদী বা অপ্দর-কানন' নামক 
একখানি গীতিনাট্য রচন করিক্াছিলেন | অন্রূপ বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়। 
ইহার পূর্বে বা পরে বাংলায় আরও নাটক রচিত হইফ়্াছিল। শ্রীকফের 
বৃন্দাবনলীলা হইতে বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া অতুলকৃষ্ণ “গোপী-গোষ্ঠ ব। 
রাধাকষেের দিবামিলন” নামক গীত্ডিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন। স্বরচিত 
গীতপদের সঙ্গে ইহাতে তিনি প্রচলিত টৈষ্ণব পদও ব্যবহার করিয়! ইহার 
গীতিমাধুর্ধ বৃদ্ধি করিয়াছেন। অতুলকুষ্ণ অঙন্গরূপ আরও কয়েকখানি গীতিনাট্য 
রচন। করিয়াছিলেন । 

ইহার পরই অতুলকুষ্ণের প্রহসনের কথা উল্লেখ করিতে হয়। সমসামস্সিক 
নাট্যকারদিগের অনুকরণে অতুলরুষ্ণ কয়েকখানি প্রহসন রচনা করিলেও 
ইহাদের মধ্যে তাহার কোন প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যার না। ইহাদের 
প্রায় কাহারও মধ্যে কোনও স্ৃসংবদ্ধ কাহিনী নাই, সেইজন্য ইহারা 
অধিকাংশই চিত্রধর্মা বা! নক্া-জাতীয়। এমন কি চিত্র বা নক্মার মধ্োও যে 
কতকটা বাস্তব পরিচয় প্রকাশের দাবী আছে, ইহাদের কাহারও সেই দাবী 
নাই। অতএব ইহারা সকল দিক দিয়াই বিশেষত্ব-বঞজিত--ইছাদের ভিতর 
দিম অতুলকৃষ্ণের পরানুকরণ-প্রবৃত্তিই প্রকাশ পাইয়াছে, কোন শিল্পকৌশল 


বিবিধ নাটাকার ৪২৩ 


প্রকাশ পায় নাই। অতএব ইহাদের কয়েকটির নাম যেমন, «ভাগের মা 
গঙ্গ। পায় না”, "গাধা ও তৃমি”ঃ 'আমোদ-প্রমোদ', *বিধবা কলেজ চাবুক” 
“কালির হাট+, *বুড়ো বাদর' ইত্যাদি । 

অতুলক্কষ্ণের "গাধা ও আমি" ১৮৮৯ খ্রীষ্ঠাকে প্রকাশিত হয়। ইহার 
পূর্ব বৎসর প্রকাশিত উপেন্দ্রনাথ দান রচিত “দাদা ও আমি" প্রহসনের 
অনুকরণে ইহার নামকরণ হইয়াছে । গ্রন্থ-পরিচিতি রূপে উল্লেখ করা 
হইয়াছে যে, ইহা 'ভাক্ত সমাজ-সংস্কারকের নিখুঁত ফটোগ্রাফ।” ইহার 
কাহিনী এই প্রকার--- 

বামনদাস গুই কলিকাতার একজন বিত্তশালী লোক; তবে একটু 
রক্ষণশীল। তাহার ছুই পুত্র--সারদ। দাস ও বরদা দাস। জ্যেষ্ঠ সারদা । 
সদ্য বিঙাত হইতে আপিয়াছে, কনিষ্ঠ বরদ। ইহাতে গর্ব অনুভব করে? 
সে নানাবিষয়ে এতদিন বক্তৃতা দিয়া নাম কিনিতে পারে নাই, দাদাকে 
আশ্রয় করিয়া সে একট] পত্রিকা বাহির করিবে, দাদার কলমে আর 
ভাইয়ের গলার কোরে সহজেই সংস্কারক হিসাবে তাহাদের নাম দাড়াইবে। 
দাদা আসিয়া প্রথমেই ভাইয়ের দেশী পোষাক ছাড়াইল, সাহেবি 
পোষাক পরাইল। তারপর সমাজ-সংস্কারের তাহাদের এই কর্মস্থচী 
স্থির হইল, পোষাক পরিবর্তন, স্ত্রীস্বাধীনত1 প্রচার ও বেশ্টাবিবাহ । 
বামনদাসের বুড়ো৷ আচার্ধের পুত্র পেলারাম বেশ্।সংগ্রহে পটু। ছুই 
ভাইয়ে পেলারামকে ধরে, বিবাহার্থে দুইটি বেশ্টা। সংগ্রহ করিয়! দিতে বলে । 
পেলারাম অনেক খুঁজিয়া লালনমণি এবং তাহার কন্তা ল্যাভেগ্ডারকে 
সংগ্রহ করিল এবং তাহার্দের সব কথা খুলিয়া বলিল,_-এমনকি বাবুদের 
মন্তিফষবিকৃতির কথাও। লালন বঘস্ক' এবং অনেক ঘাটের জল খাওয়া । 
তাহার ধারণ বাবুরা তাহাদের সম্পত্তি হাত করিবার জন্য এই চাল 
চালিয়াছে। সে আপত্তি করে। পেলারাম অনেক বুঝাইয়া রাজী করায়। 
ৰলে, কিছু অর্থপ্রাপ্তিযোগ বরং ঘটতে পারে। অবশেষে মায়েঝিয়ে রাজী 
হয়। লালনের বাড়ীতে বিবাহের ঠিকঠাক্‌। পেল পুরোহিত। আওড়ায় 
বিরৃত সংস্কতে পেল! শ্রাদ্ধের মন্ত্র। জিজ্ঞাসিত হইয়! বলে।--'মন্তরের 
এইটুকুই তো আমার শ্রেখা 51 তাশ্রান্ই বল আর বিবাহই বল।” 
ছুই ভাইয়ে মিলিয়া মা আর মেয়েকে বিবাহ করে। অমুষ্ঠান চলিতেছে, 
ইতিমধ্যে একটা কাণ্ড ঘটিয়। যায়। লালন বামনদাসের রক্ষিতা। 


৫২৪ বাংল! নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


সম্প্র্দান কালে দারোয়ান আসিয়! হঠাৎ খবর দেয়--লালনের বাবু 
এসেছেন জামাই সাহেবকে নিয়ে। সবাই পালাইবার পথ খোজে । 
কিন্ত ইতিমধ্যে বামনদাস ও ]০11) 3এ]| আসিয়া! পড়ে । ছুই ভাই তখন 
বেপরোয়া । তাহার] দুইজনে ছুই বেশ্তার হাত চাপিয়া ধরিয়া! রাখে। 
আইনগত অধিকার । অবশেষে বাবার ধমকে ছোট ভাই হার মানে, 
এবং সব কথা খুলিয়া ধলে। বলে, সব পরামর্শের মূলে--“দাদ1 ও আমি ।' 
বামনদাসকে 7০00 73011 এদিকে বলে যে সে বিলাত হইতে সারদাকে 
ধাওয়! করিয়া! এখানে আনিয়াছে। সারদ] দাগী আসামী । বুল্‌ সারদাকে 
জেলে পুরিতে চায়। বামনদাস কান্নাকাটি করে। অবশেষে নাকে খত দিয় 
ছুইজনে রেহাই পায়। ল্যাভেগারের ঘরে একট! গাধার মুখোস ছিল। বুল্‌ 
সেটা আনাইয়া সারদাকে পরিতে বলে। তারপর ইংরাজী একট। বই হাতে 
দিয়! বলে--“দেখ তোম্‌ গাধা হ্ায়--এই কিতাবঠো! পড়ো, পড়নেসে বুঝোগে 
৩০০1৪| 1২৩০1190101) কেন্কো বোলে ।* সারদ1 সমাজ সংস্কারের পরিণাম 
বিষয়ক পয়ার আবৃত্তি করে । শেষে সে দর্শককে বলে--“সভ্য মহাশয়, আমর! 
ভাক্ত সমাজ সংস্কারক, আপনাদের মধ্যে আমাদের মত কেউ আছেন কি? 
থাকেন তে সাবধান 111, 

ইহার মধো মাইকেলের «একেই কি বলে সভ্যতা ? হইতে আরম্ভ করিয়া 
অম্ৃতলালের প্রহসন পর্যস্ত বু রচনারই অন্ধ অনুকরণ দেখ যায়। 

১৮৯০ শ্রীষ্টান্ধে অতুলকুষ্ণের “ভাগের ম1 গঙ্গ৷ পায় না” প্রহসন প্রকাশিত 
হয়। ইহার পরিচিতি রূপে লেখা আছে, 2৯ 0911005 17101112106, 
কাহিনীটি এই-_. 


চার ভাই--লখিন্দর, অজারাম, ভয়ানক চন্দ্র এবং ষণ্ডীমার্ক। প্রথম 
তিনাটি ভাই নিজের মায়ের খোঁজখবর নেয় না। ষগ্ডামারকক এবং বিধবা 
ভগ্নী মায়ের দেখাশুন! করে। তাদের জ্ঞাতিখুড়া রংলালও মধ্যে মধ্যে খবর 
নেন। একদিন রংলাল লিন্দর, অজ1 এবং ভয়ানককে কিছু উপদেশ দিতে 
চেষ্টা করেন এবং বলেন পুত্র হিসাবে তাহাদের মাকে দেখা উচিত। 
তখন তাহার সকলেই এক একট। ওজর দেখায়। লখিন্দর হ্যাগ্ডনোটের 
দ্বালালী করে, অনেক নাবালকের মাথায় কাঁটাল ভাঙ্গিঘা' দুই পয়স। 
রোজগার করে। পরে জোচ্চরিতে ধর] পড়িয়া তিন বছরের জন্ত 
জেলে যায়। জেল হইতে বাহির হইয়া) ভূষিমালের ব্যবসা করে। 


বিবিধ নাটাকার ৫২৫ 


লখিন্দর বলে,_ওর ছুটো সংসার । একটা বৌএর এবং আর একটি তাহার 
রক্ষিতার। ক্রমে রক্ষিতার ছেলেপুলে এবং সংসারবৃদ্ধি ঘটিয়াছে । একেতেই 
তাহাদের খরচ, উপরস্ত তাহার আত্মীয় কুটুমরাও আসিতে আরম্ভ করিয়াছে,_ 
তাহাদের খরচও টানিতে হয়। এমনি ভোদড়ের মা কুডুনিই সব টাক! 
নিয়ে নেয়। মাকে দেবার পয়সা কোথায় পাবো।? অজারামের সমস্যাও 
অন্থরূপ। সে মোক্তারি পাস করিয়। যাহ হউক করিয়া চালাইতেছিল। 
পরে বিধব। শালীর সঙ্গে অবৈধ সম্পর্ক ঘটে, তাহার ওরসে এখন শালীর 
গর্ভে ১টি সন্তান। আসল বৌএর মাত্র দুইটি সন্তান। ন্তরাং শালীর 
সন্তানদেরই দাপট । তাহাদেরই দেখিতে হয়। তাহাতেই অর্থ নিঃশেষিত 
হয়। তৃতীয় সহোদর ভয়ানক চন্দ্র ব্রাঙ্ছ। তাহার রঞ্ষিতা নাই, কিন্তু তার 
স্ত্রী মিসেস মদ্দামণি নকলের উপর দিয়া চলে । তাহ ছাড়া নিজেও অনেকট। 
্বার্থপর। কিন্তু সে সব কথা উল্লেখ না করিয়া সে ধর্মীয় বক্তৃতার ভঙ্গীতে 
প্রমাণ করে যে, মাতা পরম শক্র। দাড়ি নাড়িয়া প্রচুর তৎসম শব 
সহকারে সে বলে যে, “মা তাকে দ্শমাস পেটে ধ'রে নরক যন্ত্রণা ভোগ 
করিয়্েছেন। তারপর এই ছুঃখময় পৃথিবীতে ছেড়ে দিয়ে শ্বয়ং শক্রতারই 
কাজ করেছেন।* সুতরাং পরম শক্র মাতাকে উপোষ রাখাই সাব্যস্ত 
হইল। খুড়ো রংলাল তিনজনকেই তিরস্কার করেন। কিস্তু রক্ষিতার 
পুত্ররা আসিয়। পড়ায় তাহাদের দল ভারী হয়। ছুখিনীত রক্ষিতা পুত্রদের 
কটু কথা শুনিবার চাইতে প্রস্থান করা খুড়ে৷ উচিত বিবেচনা করিলেন। 

এদিকে অজার শালী তথা রক্ষিতা বাতাসী ও লখিন্দরের রক্ষিতা কুডুনী 
কুকুর-কুকুরীর বিয়ে দেয়; প্রায় দুইশত টাকা খরচ করে। সমন্ত বিশ্বে নাম 
ছড়াইবে এই লোভ দেখা ইয়1 ভয়ানক চন্দ্র তাহাদের ব্রা্ষমতে বিবাহ দেয়॥ 
রেজেস্ট্রী করিয়া 01৮11 019171786 হ্ৃত্রে অনুষ্ঠান সম্পন্ন হয়, কুকুরগুলি 
পোষাক পরিহিত থাকে । ভয়ানক চন্দ্র তাহাদের নগ্ততার অঙ্্রীলতা 
সহ করিতে পারে না। ব্যাপার বেশিদুর গড়ায় দেখিয়া ষণ্ডামার্ক, রংলাল, 
এবং তাহাদের মা ব্রহ্মমঘ্ী মিলিক্ যুক্তি আীটেন এবং তদনুযায়ী অগ্রসর হন। 
ষণ্ডামার্ক লখিন্দরকে বলে 'ম1 মর মর। মার দিন্দুকে প্রায় ২০০০০, টাক 
আছে। আসলে কুপণ তাই এসব এতোদিন ছেলেদেরও জানতে দেয়নি | 
রংলালকে শতকর1 ১০২ স্ুর্দে ৫০০০২ ধার দ্বিয়েছেন। চৈতন্য কবিরাজ 
দেখছে। মা আজকালই মরবে।, অতএর সে মার সিন্দুক দখলের জন্ম 


৫২৬ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


হ্স্তদস্ত হইয়। আসিয়াছে । অবশেষে লখিন্দরকে বলে ৩৫০৯ টাক] মার দেনা 
আছে। সেটুকু তাহাকে ব্যবস্থা করিতে হইবে । লখিন্দর কুড়ুনির উৎসাহে 
ও আশ্বাসে সানন্দে রাজি হয়। জধিন্দর বলে অন্য কেহ এ ব্যাপার ন 
জানে । লধিন্দর চলিয়া গেলে অজ1 এবং ভয়্ানক--সকলের সঙ্গেই একই 
রকম সর্ত করে, সকলেরই ধারণা অন্য ছুই ভাই এই সর্তসম্বদ্ধে কিছুই 
জানে না। ব্রদ্ষমন্ী শয্যাগতা। যণ্তামার্ক এবং তার উপস্থিত। ঠচতন্য 
কবিরাজ চিকিৎসায় ব্যাপৃত। এমন সময় ভযানক আসে। ভয়ানককে 
ষণ্তামার্ক বলে, এ টাক দিয়! যে মায়ের দেনা শোধ করিবে তাহাকেই মা 
তাহার সম্পত্তি দিবেন। তিনজনই এক এক করিয়া মায়ের দেনা শোধ 
করিবার জন্য সাড়ে তিনশত টাক! দিয়া চলিয়৷ যায়-কেহই কাহারও কথা 
জানিতে পারে না। কবিরাজ এইবার বলিল, আর দেরী নাই, গঙ্গাঘাত্রার 
উদ্যোগ কর। তার! ক্রন্দনের ভাণ করে; কান্না শুনিয়া! অজা, ভয্নানক 
সকলেই চুটিয়া আসিল, সকলেই সকলের মতলব বুঝিতে পারিল। তথাপি 
বেপরোয়। হইয়| সকলে সিন্ধুক ঘেরিয়া দাড়াইল। খুড়া রংলাল তাহাদিগকে 
নিরম্ত করিয়! লাইন করিয়া দীড়াইতে বলেন। তারপর খুড়া সিন্ধুক খুলিয়। 
এক একটি জুতার মাল! তিনজনের গলায় পরাইয়৷ দিল) দিম্ধুকের 
ভিতর হুইতে তিনটি মুড়ো ঝাটার মাল] বাহির করিয়া মদ্দামণি, বাতাসী 
ও কুডুনিকে পরাইল ॥ ভাইয়েরা যখন মাথা গরম করিতে চায়, তখন 
খুড়া জানাইল, বাহিরে দশজন জোয়ান বাগ্দী তিনি লাঠি হাতে বসাইয়। 
রাখিয়াছেন, অগত্যা] তাহার! শাস্ত হয়। মা ব্রহ্মমম্ী অর্থলোভী সন্তানদের 
ধিকার দেন। 

নাগরিক জীবনে যৌথ-পরিবার প্রথ৷ ভাঙ্গিয়। পড়িবাঁর যখন প্রথম স্থচন। 
দেখ! দিয়াছিল, তখনকার পারিবারিক জীবন ভিত্তি করিয়া ইহ] রচিত 
হইলেও, ইহা সমীজ-জীবনের অতিরপ্রিত চিত্র ছাড়া আর কিছুই নহে; ইহার 
বাস্তব গুণ কিছুমাত্র নাই । 

ইহার পরই অতুলকৃষ্চের "বকেশখর, প্রহ্সনটি রচিত হয়। ইহারও, 
পরিচয়রূপে নাট্যকার এই ইংরেজি বাক্য উল্লেখ করিয়াছেন, “4৯ ছি1ঠিি] 
0100076 91 016 810৬778 6৮119 ০1 211 0105/9111)9 02056. কাহিনীটি: 
এই £ অজ্ঞান খাম্তগীর বিলাত ফেরত এবং [7766 19$৪ আন্দোলনের 
প্রবর্তক । চালাক গড়গড়ি তাহার সহায়ক এবং বন্ধু। বিশেষ করিয়! সে 


বিবিধ নাট্যকার ৫২৭ 


একজন সম্পাদক। চালাকের সহায়তায় অজ্ঞান 11011207191) খোজে; 
কারণ, পিছনে টাঁক। থাকিলে যে-কোনও আন্দোলনই সার্থক হয়। টৈঠকখানায় 
অজ্ঞান বসিয়া ইউরোপের ও আমেরিকার স্ত্রী-স্বাধীনতার প্রশস্তি গায়। 
চালাক আসে। কথাপ্রলঙ্গে বলে, তাহাদের এই নতুন আন্দোলন “বাঙ্গালা 
অনেকটা 1316 0০ করেছে, কিন্তু এদেশীয়রা একটু বায়না তুল্ছে। সে 
আশ্বাস দেয়--“বিপক্ষদলে ধনী ব্যক্তির নিতান্ত অভাব--স্থৃতরাং কোন ভয় 
নেই।* এইবার অজ্ঞান জোড়ায় জোড়ায় রোল কল্‌* করে। একটি করিয়। 
পুরুষ অপরের বিবাহিতা স্ত্রীর হাত ধরাধরি করিয়া ঘরে ঢোকে । এমনি 
করিয়া অনেক জোড়া ঘরে উপস্থিত হয়। তখন অজ্ঞান তাহাদের [7162 196 
আন্দোলনের মাহাত্ম্য বোঝায় । বলে,হীয়, না জানি কবে আর কত 
বৎসর পরে ঘ্বণিত বিবাহ-প্রথা উঠিয়! গিয়া নরনারীর মধ্যে স্বাধীন সম্বন্ধ 
স্থাপিত হইবে । অবশেষে তাহার চলিয়] যায়, 
হাঁটি হাটি প1 পা, গায়ের ওপর দিয়ে গা। 
গুটি গুটি চল ভাই, জোড় গেঁথে বাড়ী যাই ॥ 

ইতিমধ্যে অজ্ঞানের মেয়ে 7155 অবলা! খাস্তগীর তাহাদের বাড়ীর বামুন- 
ঠাকুরের সঙ্গে প্রণয় করে। স্বাধীন প্রেমের উজ্জল দৃষ্টান্ত প্রকাশ পায়। 
স্বাধীন প্রেম আন্দোলনের সমর্থক হইয়াও অজ্ঞান বামুনঠাকুর রামকিন্করের 
উপর চোট্‌্পাটু করে। এমন কি, বিবাহের মত একটা ত্বৃণিত কাজও 
বাধ্য হইয়। দ্বিবার প্র্যান করে। অবল। অন্তঃস্বত্বা। কেহ তাহাকে বিবাহ 
করিতে চাহিবে না। কিন্তু একজন মেখর জমিদার আছে। তাহার সঙ্গে 
বিবাহ দিলে বরং একজন টাকাওয়াল। লোক হাতে থাকিবে । একথা! বলে 
চালাক। অজ্ঞান ইহাতে সানন্দে রাজী হয়। বকেশ্বর মাষ্টার অবলাকে 
পড়ায় ॥। অবল উদ্ধারের চেষ্টাক় প্রেমের দোহাই দিয়া! বকেশ্বর অনুরোধ 
করে তাহাকে বিবাহ করিতে । তাহার স্ত্রীকে সে ত্যাগ করিতে বলে। তার 
স্ত্রী চতুরা মেখর জমিদার চৌখল রামের সঙ্গে প্রেম করিয়াছিল । বকেশ্বর 
কথ প্রসঙ্গে তাহাকে ত্যাগের কথা বলিলে চতুর সানন্দে চৌখসরামের 
হাত ধরিয়া বাহিরে আসে। ইতিমধ্যে অবলা বকেশ্বরের বাড়ীতে রাত্রি 
করিয়! গিয়া বলে, «কাল তাকে মেথরের সঙ্গে বিয়ে দেওয়া হচ্ছে, তাই আজই 
বকেশ্বর তার ওপর অধিকার প্রয়োগ করুক।* অবলার পূর্বপ্রণয়ী বামুনঠাকুর 
অবলাকে লইতে আসিয়া! অবশেষে বন্ধেশ্বরের প1 ভাঙ্গিয় দিয়া চলিয়া যায়।, 


৫২৮ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অজ্ঞানের বৈঠকখানায় অজ্ঞান ভবিষ্যৎ ভাবিতেছে । এমন সময় বকেশ্বর 
অবলাকে বিবাহ করিবার কথা অজ্ঞানকে বলে। চৌখস উপস্থিত ছিল। 
অজ্ঞান তাহার কাছে ৫০০০২ আগাম লইয়াছে । সে কনে ছাড়িবে কেন? 
বন্ধেশ্বর হতভম্ব হইয়1 যায়। এমন সময় চৌখসের স্ত্রী চিকণ আসিম্া! চৌখসকে 
বলে, তাহার নতুন কনে অন্তঃসত্বা। চৌখস টাকা ফেরৎ চায়। অজ্ঞান 
টাক? খরচ করিয়া ফেলিয়াছে। ্থতরাং দিতে পারে না । চৌখন বলে, 
এক উপায় আছে, অজ্ঞান এবং চালাককে ছুই ভাঁড় ময়ল! কাধে করিয়া ভিপোয় 
লইয়া যাইতে হইবে । বাধ্য হইয়া! অজ্ঞান আর চালাক ময়লা ঘাড়ে করিয়। 
পথ চলে। বকেশ্বর হতাশ হইয়া বোষ্টম হওয়ার ইচ্ছ প্রকাশ করে। 
অজ্ঞানের বাড়ীর ঝি বলে, সে বোষ্টমী হইতে চায়। ঝিকে বোষ্টমী 
করিতে বকেশ্বর রাজী হয়। 

অতুলরুষ্ণের 'বুড়ো বাদর' প্রহদনথানি ১৮৯ শ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 
ইহারও একটি ইংরেজি পরিচায়িকা আছে, তাহ1 [1০ 01 09০191৫+ ; 
কবিতায়ও একটি পরিচিতি আছে, তাহা এই, “বুড়ো বয়সে বিয়ে কর! । 
আপন হাতে জ্যান্তে মর" দীনবন্ধুর “বিয়ে পাপলা বুড়ো” রচনার পর 
এই বিষয়ে বাংল। নাট্যসাহিত্যোর ইতিহাসের মধ্য যুগ ব্যাপি যে অন্বূপ 
বিষয়ক অসংখ্য নাটক রচিত হইয়াছে, ইহা তাহাদেরই অন্যতম মাত্র । 
দ্ীনবদ্ধুর মধ্যে রুচির যে পরিচয়ই প্রকাশ পাক, তাহার সজনী প্রতিভার 
গুণে তাহ! অনেক ক্ষেত্রেই রসোতীর্ণ হইয়াছে; কিন্তু তাহার অন্থকরণ-জাত 
রচনায় কেবল মাত্র অশ্লীলতাই আছে, অন্ত কোন গুণ নাই । ইহাতে বৃদ্ধ 
ষণ্ডেশ্বরের ছুই পত্বীর মধ্যে কনিষ্ঠা পু'টে কি ভাবে ভ্র্টা হইয়াছিল এবং 
শেষ পধস্ত কি ভাবে সে শিক্ষালাভ করিয়াছিল, তাহারই বর্ণনা আছে। 
নাট্যকার ইহার ভিতর দিয়া সমাজকে এই শিক্ষাই দিতে চাহিয়াছেন, বৃদ্ধ 
বয়সে বিবাহ করাঁও যেমন দোষ, তেমনই বৃদ্ধের তরুণী ভার্ধা হইয়! পর- 
পুরুষাসক্তিও তেমনই দোষ। এই নীতিকথ। প্রচার ব্যতীত এই নাটকের 
আর কোন মূল্য নাই। ইহার কাহিনী নিতান্ত অকিঞ্চিংকর, 'বুড়ো৷ বাদর, 
নামকরণও উদ্দেশ্তহীন। 

সমাজ-সম্পর্কে অতুলকৃষ্ণের অমৃতলালের মত ম্বকীয় কোন মনোভাৰ 
কিংবা বিশ্বাস ছিল না; সেইজন্য দশজন যাহা লইয়া! সমাজকে ব্যঙ্গ 
করিয়াছে, তিনিও তাহ] লইয়াই সমাজকে ব্যঙ্গ করিয়াছেন। 


বিবিধ নাট্যকার ৫২৯ 


রাজকৃষ্ণের মতই অতুলকষ্ণেরও কল্পনা-শক্তি অত্যন্ত ছুর্বল ছিল; সেইজন্য 
রোমান্টিক নাটকের যে ধার! বাংলা নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগেও বিশেষ সক্রিয় 
ছিল, তিনি তাহ! অন্থুসরণ করিতে পারেন নাই। একখানি মাত্র রোমান্টিক 
নাটক রচন! করিয়াই এই বিষয়ে তিনি তাহার সামর্থ্যের পরিচয় পাইয়া- 
ছিলেন । তাহার এই একমাত্র রোমান্টিক নাটকখানির নাম “পিশাচিনী বা 
যাতনা -যন্ত্র | ইহার কাহিনী নিতান্ত গতানুগতিক এবং অন্রূপ কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া ইতিপূর্বে বাংল! সাহিত্যে একাধিক নাটক রচিত হইয়াছে । প্রথম পক্ষের 
গুণবতী জী ও একমাত্র পুত্র পরিত্যাগ করিয়া দ্বিতীয় বার বিবাহ করিবার 
ফলে এক বৃদ্ধ রাজার পরিবারে কি শোচনীয় হুশ দেখা দিয়াছিল, তাহাই 
ইহার বধিতব্য বিষয় । ইহার কাহিনী সংস্থাপনায় নাট্যকারের যেমন কোন 
কৌশল প্রকাশ পায় নাই, চরিত্র-স্থটিতেও তিনি তেমনই কোন সার্থকতা 
দেখাইতে পারেন নাই । দ্বিতীয়া রাণী স্বরঙ্গিণীকে তিনি যাতনা দিবার একটি 
যন্ত্র স্ব্ূপই কল্পনা করিরাছেন, তাহার সঙ্গে রক্তমাংসের কোন সম্পর্ক রাখেন 
নাই; সেই দিক দিয়া নাটকখানির 'যাতনা-যন্ত্র' নামটি খুবই সার্থক । 
ইহার মধ্যে যাস্ত্রিক ক্রিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে, মানবিক ক্রিয়া! প্রকাশ পায় 
নাই। অলৌকিক এবং অধাস্তব ঘটনা দ্বারা ইহা পরিপূর্ণ । নাটকখানির 
দৌষক্রটি সম্পর্কে অবহিত হইয়াই পরবর্তী কালে অততুলকুষ্ণ ইহা আন্ুমপুবিক 
মাজিত করিয়া! গীতিনাট্যবূপে প্রকাশ করিয়াছিলেন, ইহার নৃতন নামকরণ 
করিয়াছিলেন “সপত্বী”__কিন্ক গীতিনাট্যরূপেও ইহ1 সাফল্য লাভ করিতে 
পারে নাই। 

গিরিশচন্দ্র মহাপুরুষের জীবন-চরিত অবলম্বন করিয়! নাট্যরচনার যে ধারা 
প্রবর্তিত করিয়াছিলেন, তাহাই অনুসরণ করিয়া! অতুলরুষ্ণ হজরত মোহম্মদের 
জীবনীমূলক ধধর্মবীর মহণ্মদ” নামক একখানি নাটক রচনা করেন। কিন্তু 
ইহ! মুসলমান ধর্মমত-বিরুদ্ধ কার্ধ ছিল বলিয়া ইহার অভিনয় ও প্রচার বন্ধ 
করিয়া দেওয়] হইয়াছিল । 

নাটকীয় কাহিনী পরিকল্পনা ও ঘটনা-সংস্থাপনায় যেমন অতুলকৃষ্ণ 
সমসাময়িক নাট্যকারদিগের অনুকরণ করিয়াছিলেন, তেমনই নাটকীয় ভাষার 
ব্যবহারেও তিনি কোনই মৌলিকতা৷ দেখাইতে পারেন নাই। এই বিষয়েও 
তিনি তীহার পূর্ববর্তী ও সমসাময়িক লেখকদিগকেই অঙ্থকরণ করিয়াছেন । 
তিনি মাইকেলী অমিত্রাক্ষর, গৈরিশ ও সাধারণ গগ্য প্রভৃতি সবই তাহার 


৩৪ 


৫৩০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রচনায় ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্ত ইহাদের কোনটি তিনি বিষয়ান্রূপ প্রয়োগ 
করিতে পারেন নাই। কোন ছন্দেরই অস্তঃগ্রকৃতির সঙ্গে তাহার পরিচয় 
স্থাপিত হইতে পারে নাই, সেইজন্য ইহাদিগকে লইয়া তিনি যথেচ্ছ ব্যবহার 
করিয়াছেন । অতুলকৃষ্ণের নাট্যরচনার ইহা! অন্যতম গুরুতর ক্রটি। 


গিরিশচন্দ্র প্রবতিত পৌরাণিক নাট্যরচনার ধারাটি প্রধানতঃ অবলম্বন 
করিয়া নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে বিহারীলাল্‌ চট্টোপাধ্যায়ের আবির্ভাব হয়। 
তিনিও গিরিশচন্দ্র মত জীবনের শেষ দিন পর্যস্ত রঙ্গমঞ্চের সঙ্গেই সংশ্লিষ্ট 
ছিলেন। সেইজন্য রচনার সংখ্যাও স্বভাবতঃই তাহার নিতান্ত নগণ্য নহে। 
সমসাময়িক নাট্যকারদিগের প্রভাববশতঃ তিনিও কয়েকখানি অন্যান্য শ্রেণীর 
নাটক রচন! করিলেও তাহার পৌরাণিক নাটকের সংখ্যাই সর্বাধিক এবং 
ইহাদের ভিতর দিয়াই তাহার যৎ্সামান্ত বৈশিষ্ট্যও প্রকাশ পাইয়াছে_ এখানে 
কাহার কয়েকটি নাটকের পরিচয় দেওয়া যাইবে | 

গিরিশচন্দ্রের "রাবণ বধ” নাটকের অনুকরণ করিয়া বিহারীলাল তাহার 
প্রথম নাটক “রাবণ বধ রচনা করেন। গিরিশচন্দ্র যেমন একমাত্র গৈরিশ 
ছন্দে তাহার এই নাটক রচনা করিয়াছেন, বিহারীলাল তাহার সঙ্গে সঙ্গে 
ইহাতে আরও বিভিন্ন ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন-_ মাইকেলী অমিত্রাক্ষরের 
ব্যর্থ অনুকরণ ব্যতীতও ইহাতে বিভিন্ন মিত্রাক্ষর যুক্ত পদও ব্যবহৃত হইয়াছে । 
চবিত্রের পরিচয় অনুযায়ী বিভিন্ন ছন্দ ইহাতে ব্যবহৃত হইয়াছে । ইহা 
বিহারীলাল্রে পরীক্ষামূলক ( ৫9211050091 ) প্রথম রচনা মাত্র। অতএব 
ইহার মধ্যে রচনার দিক দিয়া যেমন কোন স্থিরত দেখা দেয় নাই, তেমনই 
চরিত্রস্থষ্টির দিক দিয়াও কোন সার্থকতা দেখিতে পাওয়া যাইবে না। 
রামচন্দ্রের বীরত্ব প্রতিষ্ঠা করিতে গিয়া নাট্যকার তাহার চরিত্রের অন্ত একটি 
দিক মসীলিপ্ত করিয়াছেন, রামচরিত্রের সমুচ্চ আদর্শ তিনি ইহাতে উপলব্ধি 
করিতে পারেন নাই। 

পাগুবদিগের বনবাসের বৃত্বাস্ত অবলম্বন করিয়া বিহারীলাল “পাগুব- 
নির্বাপন” নামক একখানি নাটক রচনা করেন । মাইকেলী অমিত্রাক্ষরের 
ব্যর্থ অন্থকরণজাত ছন্দ দ্বারা ইহা রচিত বলিয়া রচনার দিক দিয়া ইহা যেমন 
ব্যর্থ হইয়াছে, তেমনি ঘটনার ভিত্তর দিয়া কাহিনীর অগ্রগতি সুস্পষ্ট হইয়া 
উঠিতে পারে নাই বলিয়া! ইহার কাহিনী-বিন্তাসও সার্থক হয় নাই। 


বিবিধ নাট্যকার ৫৩৯ 


প্রভাস-মিলনের কাহিনী অবলম্বন করিয়া ইতিপূর্বে যে একখানি নাটক রচিত 
হইয়াছিল তাহাই অবলম্বন করিয়া বিহারীলালও 'প্রভাস-মিলন' নামক 
একখানি নাটক রচনা করেন। ইহার ভিতর দিয়া নাট্যকার কেবলমাত্র 
বিভিন্ন ঘটনাগুলি পরিবেশন করিয়াই নিজের দায়িত্ব পালন করিয়াছেন, যে 
স্থগভীর অনুভূতির উপর প্রভাস-মিলনের আনন্দ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, 
তাহার কণামাত্রও তিনি উপলব্ধি করিতে পারেন নাই। 

শ্রীরষ্ণের বুন্দাবন-পরিত্যাগ-বিষয়ক কাহিনী অবলম্বন করিয়া অতুলকৃ্ঃ 
মিত্র গিরিশচন্দ্রের তত্বাবধানে “নন্দ-বিদায় নামক যে নাটক রচনা করিয়া- 
ছিলেন, তাহারই অন্তসরণ করিয়া বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় তাহার “নন্দ- 
বিদ্বায়, নামক নাটক রচন। করেন । সংলাপে বিভিন্ন ছন্দের পছা বাবহারের 
পরিবর্তে নাট্যকার ইহাতে কেবলমাত্র গছ্য ব্যবহার করিযাছেন, ইহার 
রচনায় নাট্যকার কোন দিক দিয়াই অতুলকৃষ্টের যশ অতিক্রম করিতে 
পারেন নাই । 

মহাভারত হইতে প্রাসঙ্গিক বিবরণ গ্রহণ করিয়া বিহারীলাল “পরীক্ষিতের 
ব্রন্ষশাপ' নামক একখানি নাটক রচনা করেন, গগ্য সংলাপের সঙ্গে ইহাতে 
গতাঙগগতিক পয়ার ছন্দও ব্যবহৃত হইয়াছে, পরিকল্পনা কিংবা রচনার দিক 
দিয়া ইহার কোনও বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নাই। 

উধা-অনিরুদ্ধের সুপরিচিত প্রণয়-কাহিনী অবলম্বন করিয়া বিহারীলাল 
“বাণযুদ্ধ' নাটক রচনা করেন। ইহার এই স্থকোমল প্রণয়-বিবরণটির পার্খে 
শৈব ও বৈষ্ণবের ছন্দ বিষয়টিও সমান্তরাঁলভাবে অগ্রসর হইয়া গিয়াছে_ শৃঙ্গার 
ও বীররস উভয়ই ইহার মধ্যে প্রীধান্য লাভ করিয়াছে, কিন্তু কাহিশী-বিশ্যাস 
ও ঘটনা-সংস্থাপনায় গ্রন্থকার কোন নাটকীয় কৌশল দেখাইতে পারেন নাই 
বলিয়া ইহার রচনা বৈশিষ্ট্যহীন বলিয়াই বোধ হইবে । নানা অলৌকিক ও 
রোমাঞ্চকর কাহিনীতে পরিপূর্ণ হইয়! ইহা রোমান্টিক নাটকের লক্ষণাত্রাস্ত 
হইয়াছে । 

মহাভারতের বিষয় অবলম্বন করিয়া বিহারীলাল “ছুর্যোধন বধ” নামক 
একখানি নাটক রচন] করিয়াছিলেন । বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদি যুগে হ্রচন্ত্র 
ঘোষ 'কৌরব বিয়োগ" নামক যে নাটক রচন1! করেন, ইহা! কতকট1 তাহারই 
অন্ুরূপ। নাটকীয় ক্রিয়া! অপেক্ষা ঘটনার মৌখিক বর্ণনাই ইহার বৈশিষ্ট্য । 

রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে ধাহার প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট থাকিতেন, তাহারা প্রায় 


৫৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রত্যেকেই জন্মাষ্টমী উপলক্ষে দর্শকদিগের রাত্রি-জাগরণের উপায় স্বরূপ 
জন্মাষ্টমী বিষয়ক এক একটি নাটক রচনা করিয়| রঙ্গমঞ্জের ভিতর দিয়! তাহা 
পরিবেশন করিতেন | বিহারীলালও সেই অন্তযায়ী তাহার “জন্মাষ্টমী নাটক 
রচন1? করিয়াছিলেন । এই শ্রেণীর রচন1 নিদ্রার প্রতিষেধক মাত্র, কোন 
প্রকার শিল্পগুণ ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে না, বিহারীলালের 
এই নাটকখানিও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহে। এতঘ্যতীত বিহারীলাল 
“অহল্য1-হরণ', “দ্রৌপদী-স্বয়ংবর”, “ফ্রব”) প্রভৃতি বিবিধ পৌরাণিক নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন, নামের মধ্যে ইহাদের যে পরিচয় পাওয়1 যায়, তাহার অতিরিক্ত 
ইহাদের আর কোন শিল্প-পরিচয় নাই । 

বিহারীলাল একখানি মাত্র পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচন1 করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছিলেন, ইহার নাম “মিলন” । ঘটনার বাহুল্য ইহার একটি প্রধান 
ত্রুটি, সংলাপের দৈর্ঘ্য কাহিনীর গতি সবত্র ব্যাহত করিয়াছে । ইহার কোন 
চরিত্রন্থষ্টিও সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। 

গিরিশচন্দ্রের অনুকরণে ভক্তের জীবন অবলম্বন করিয়া বিহারীলাল 
“নরোত্ম ঠাকুর” নামক ধর্মমূলক নাটক রচন1 করিয়াছিলেন । গোৌড়ীস্ব বৈষ্ণব 
সম্প্রদায়ের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাধক নরোত্তম ঠাকুরের ত্যাগ, বৈরাগ্য ও 
জিতেপ্ট্িয়তার কাহিনী অবলম্বন করিয়া ইহা রচিত হইয়াছে । কাহিনীর 
মধ্যে নাটকীয় উপাদান থাকা সত্বেও নাট্যকার তাহাদের যথাযথ ব্যবহার 
করিতে পারেন নাই । রচনার মধ্যে কোথাও ইহাতে হৃদয়ের স্পর্শ অনুভব 
করা যায় 1, যান্ত্রিক নিয়মে যেন ইহার ঘটনাগুলি প্রথম হইতে শেষ পধ্ত 
ঘটিয়া গিয়াছে | 

বিহারীল।ল ছুইখ|নি মাত্র গীতিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন । সংখ্যার দিক 
দিয়া যেমন ইহা! নগণ্য, শিল্পগুণের দিক দিয়াও তেমনই ইহারা অকি্চিংকর । 
ইহাদের নাম “হরি-অন্বেষণঠ। ও “বুন্দাবন-দৃশ্তাবলী”। গীত রচনায় 
বিহারীলালের কোন দক্ষতা ছিল না বলিয়া ইহারা কোন বিষয়েই আকর্ষণ 
স্ষ্টি করিতে পারে নাই । 

বিহারীলালের প্রহসনের সংখ্যাও তাহার গীতিনাট্যের সংখ্যার মতই 
নিতান্ত সামান্ত। ইহার! হাস্তরসাত্মক রচনা! হইতে পারে, কিন্তু একখানিও 
প্রহসন নহে | নাট্যকার সব কয়খানিকেই “পঞ্চরং, বলিয়া! অভিহিত করিয়াছেন । 
ইহাদের নাম “নবরাহ] বা যুগ মাহাত্ম্য”, “মুই হাছু+, “যমের ভূল" ইত্যাদি। 


বিবিধ নাট্যকার ৫৩৩ 


গিরিশচন্দ্র “পঞ্চরং, পরিবেশন করিবার যে রীতি প্রবর্তন করিয়াছিলেন, 
তাহাই অনুসরণ করিয়া বিহারীলাল তাহার নিজন্ব পরিচালিত রঙ্গমঞ্চের জন্য 
এই কয়খানি “পঞ্চরং? রচন1 করিয়াছিলেন, ইহাদের মূলে আর কোন প্রেরণা ছিল 
না। এই রচনাগুলির ভিতর দিয়া বিহারীলাল কেবলমাত্র গতান্থগতিকতাই 
অশ্নুসরণ করিয়াছেন, কোন মৌলিক বাস্তব দৃষ্টির পরিচয় দিতে পারেন নাই। 


অমরেন্দ্রনাথ দত্ত শ্রীগ্ীয় উনবিংশ শতাবীর শেষ দশকে নাটক রচনার 
স্ত্রপাত করিয়া বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের ধাবাটি বিংশতি শতাবীর 
দ্বিতীয় দশকের মধ্যভাগ পধন্ত অগ্রসর করিধাছিলেন। তাহার অধিকাংশ 
নাটকই বিংশতি শতাব্দীর মধ্যে রচিত হইলেও বাংল। নাট্যসাহিত্যের আধুনিক 
যুগের কোন প্রভাবই তাহার উপর কাধকর হইতে পারে নাই। তিনি 
প্রধানতঃ উনবিংশ শতাব্দীর হান্তরসাত্মক নাট্যরচনার ধারাটিই অবলম্বন 
করিয়াছিলেন, ইহার পৌরাণিক ধারাটির স্ঙ্গে তাহার নিবিভ যোগ স্থাপিত 
হইতে পারে নাই। অমরেন্্রনাথও উনবিংশ শতাব্দীর অন্যান্ত নাট্যকারের 
মতই ব্যবসায়ী বঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন, রঙ্গমঞ্জের দাবী 
হইতেই তাহার নাটক রচনার প্রেরণা আসিয়াছিল ; সেইজন্য তাহার রচনার 
বিষয়গত বৈচিত্র্য ও সংখ্যাগত বাহুল্য দেখিতে পাওয়া যাইবে ; কিন্তু অস্তনিহিত 
গুণের দিক দিয়! বিচার করিলে ইহাদিগকে নিতান্তই নগণ্য মনে হইবে। 

বড়দিন উপলক্ষে সেকালের কলিকাতার ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চে গিরিশচন্দ্র যে 
“পঞ্চরং বা পাচ মিশালি তামাশা! পরিবেশন করিবার ধারা প্রবর্তন করিয়া 
ছিলেন, অমরেন্্রনাথের রচন| অধিকাংশই সেই শ্রেণীর । ইহাদের মধ্যে প্রধানতঃ 
তদানীন্তন কলিকাতার পাশ্চাত্য শিক্ষিত সমাঁজকে ব্যঙ্গ কর! একটি সাধারণ 
বিষয় হইয়া দঈাডাইয়াছিল। অমরেন্দ্রনাথ তীহার হাশ্যরসাত্মক রচনায় এই 
গতানুগতিক বিষয়ই অবলম্বন করিয়াছিলেন, ইহাতে তাহার নিজস্ব কোন 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নাই। সেযুগের কলিকাতার সমাজের কতকগুলি ভগ 
চরিত্র অবলম্বন করিয়াই তিনি তাহার “কাজের খতম্‌' পঞ্চরং রচনা! করেন । 
তাহার “মজা” নামক অনুরূপ রচনাটির মধ্যে একটি স্ুসংবদ্ধ কাহিনী আছে, 
ইহার ঘটনা-সংস্থাপনায় নাট্যকার কৌতুকরস স্থষ্টি করিতে কতকটা সাফল্য 
লাভ করিয়াছেন | নব স্বাধীনতা-লন্ধ স্ত্রীসমাজের ব্বাধীন প্রেমই ইহার ব্যজের 
বিষয়। প্রতিযোগী এক রঙ্গমঞ্চ-ব্যবসায়ীকে উপহাস করিয়! অমরেন্দ্রনাথের 
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“থিয়েটার” নামক একখানি ব্যঙ্গাত্মক নাটক রচিত হয়। উদ্দেশ্ঠ প্রচার ব্যতীত 
ইহা দ্বারা আর কোন লক্ষ্য সাধিত হয় নাই। পাশ্চাত্য শিক্ষার মোহগ্রস্ত 
তদানীন্তন কলিকাতার সমাজকে আঘাত করিয়া তিনি “চাবুক নামক একটি 
ব্যঙ্গ নাট্য রচন|! করেন। ইনার আঘ।ত যেমন ক্ষিপ্র, জালাও তেমনই তীব্র ৷ 
ব্যক্তিবিশেষকে উপলক্ষ্য করিয়া তিনি “গ্রপ্তকথা” নামকও একখানি ব্যঙ্গ রচন! 
প্রকাশ করেন_ ব্যক্তিগত বিষোদগার ব্যতীত ইহার আর কোন মূল্য প্রকাশ 
পায় নাই। “ঘুঘু' ইহার অন্ঠরূপ রচনা । একটি রোমা্টিক কাহিনী অবলম্বন 
করিয়। অমরেন্্রনাথ তাহার “কেয়া মজাদার? প্রহসনখানি রচনা করেন । ইহার 
মধ্যে একটি সুস্পষ্ট কাহিনী থাকিলেও সঙ্গীতে ও কবিতায় ইহার বীধুনি শিথিল 
হইয়া গিয়াছে । তাহার “প্রেমের জেপলিন' নামক রচনাটির মধ্যে যে কাহিনীটি 
আছে, তাহ! বরং ইহা হইতে অধিক স্থুসংবদ্ব_ইহাকে তিনি একটি প্রহসনের 
রূপদান করিতে সক্ষম হইয়াছেন | অমক্ভ্দ্রনোথ 'লাট গৌরাঙ্গ”, হলো কি?” 
“কিসমিস' ইত্যাদি আরও কয়েকথানি হাস্তরপাত্মক রচনা প্রকীশ করিয়াছিলেন। 
ইহাদের কোন কোনটির মধ্যে কাহারও ব্যক্তিগত বিষয় লইয়া বিদ্রুপ করিবার 
প্রবৃত্তি অত্যস্ত তীত্র হইয় উঠিয্নাছে | যথার্থ নাট্যগুণ ইহাদের কাহারও মধ্যে 
প্রকাশ পাইতে পাবে নাই। 

হাশ্যরসাত্মক নাটকের পরই অমরেন্দ্রনাথের রোমান্টিক নাটকগুলির নাম 
উল্লেখ করিতে হয়। এবিষয়ে “নির্লা নামক রচনাটিই তাহার সর্বপ্রথম 
উল্লেখযোগ্য নাটক । একটি কিংবদস্তীমূলক কাহিনী ইহার ভিত্তি। সঙ্গীতের 
আধিক্যের জন্য নাট্যকার ইহাকে “গীতিকাব্য বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন । 
ইহার প্রণয়-কাহিনীটিতে নাটক অপেক্ষা কাব্যেরই প্রাণ অধিকতর স্পন্দিত 
হইয়াছে । 

এক ক্ষত্রিয়-সন্তান ও এক ভীল নারীর প্রেমের বৃত্বাস্ত অবলম্বনে 
অমরেন্ধনাথের “ফটিকজল' নামক নাটকটি রচিত । ইহাও গীতি-ভারাক্রাস্ত রচনা__ 
চরিত্র পরিকল্পন। ও ঘটনা সংস্থাপনায় নাট্যক|রের ইহাতেও কোন কৌশল প্রকাশ 
পায় নাই। বিচিত্র লোমহর্ষক পটন। ও বহুল নৃত্যগীতের সমাহ্ুবশে অমরে ন্্নাথের 
“দলিত।ফণিনী" নাটকটি রচিত। নারীচরিত্রের একটি নিগুঢ় দিক নাট্যকার ইহার 
ভিতর দিয়া প্রকাশ করিতে চাহিয়াছিলেন, কিন্তু হুক্ষ্ম অস্তবিঙ্গেষণ-শক্তির অভাবে 
তাহার এই প্রয়াস সার্থক হইতে পারে নাই । অমরেন্দ্রনাথের আর তিনখানি 
রোমান্টিক নাটকের নাম 'আশা-কুহকিনী', “জীবনে মরণে ও “ছুঃটি প্রাণ | 


বিবিধ নাট্যকার ৫৩৫ 


ইহাদের মধ্যে প্রথমোক্ত নাটকটি অমৃতলালের পরামর্শ মত রচিত, দ্বিতীয় 
নাটকখানি রবীন্দ্রনাথ রচিত গন্পগুচ্ছে'র পালিয়া” নামক ছোট গল্প ও শেষোক্ত 
নাটকখানি স্ৃপরিচিত বিছ্যান্ুল্পরের কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচিত । ইহাদের 
কাহারও মধ্যে নাট্যকার কোনও মৌলিক কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই । 

গিরিশচন্দ্রের মত অমরেন্দ্রনাথও নিতান্ত সমসাময়িক বিষয় লইয়া নাটক 
রচন] করিয়! তাহার নিজন্ব পরিচালিত রঙ্গমঞ্চের ভিতর পরিবেশন করিয়াছেন | 
কলিকাতার তদানী্তন স্বদেশী ভাবাপন্ন দর্শকদিগের জন্য যেমন তিনি 'বঙ্গের 
অঙ্গচ্ছেদ' বা 28:61600 0£ 86088] নামক নাটক রচনা করিয়াছিলেন, 
তেমনই রাজভত্ত দর্শকদিগের জন্য তিনি “এস যুবরাজ নামক নাটকও রচনা 
করিয়াছিলেন । উভয় নাটক একই বৎসর মাত্র চারি মাসের ব্যবধানে রচিত 
হয়। ইহাদের কাহারও মধ্যে নাট্যকারের নিজন্ব মনোভাব প্রকাশ পায় 
নাই, কেবল মাত্র ছুই শ্রেণীর দর্শকের বিভিন্ন দুইটি মনোভাবেরই অভিব্যক্তি 
হইয়াছে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ পর্যন্ত আর ধাহার1 নাটক রচনা করেন, 
তাহাদের মধ্যে তেমন উল্লেখযোগ্য আর কেহ নাই । যাহারা পৌরাণিক কিংবা 
রোমান্টিক নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহারা সকলেই গিরিশচন্দ্রকে অন্রসরণ 
করিয়াছেন, ধাহারা সামাজিক নাটক কিংবা প্রহসন রচন] করিয়াছেন, তাহারাও 
গ্রধানতঃ অমতলালেরই শিষ্য ছিলেন। নিয়ে কয়েকজন নাট্যকারের অধুনা- 
বিশ্বৃত যে কয়খানি নাটক ও প্রহসনের কথা উল্লেখ কর! গেল, তাহাদের মধ্য 
হইতে এই বিষয়ই প্রমাণিত হইবে । এই নাটক ও প্রহ্সনগুলির বিষয়-বস্ত 
হইতে আরও একটি বিষয় প্রমাণিত হইবে যে, তখন সমাজের সমস্যার জন্য 
নাট্যকারগণ সমাজের মধ্যে দৃষ্টিপাত না করিয়া! প্রধানতঃ এই বিষয়ক পূর্ববর্তী 
নাটকগুলিকেই অনুকরণ করিতেন । তাহার ফলে একই বিষয়ের পুনরাবৃত্তিতে 
নাটক ও প্রহসনগুলি ভারাক্রান্ত হইয়া রহিয়াছে । এই ভাবে অন্তকরণ করিবার 
ফলেই বক্তব্য বিষয়ের মধ্য দিয়া যথার্থ শক্তি সঞ্চারিত হইতে পারে নাই। 
ইহাদের বিষয়-বস্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নিতাস্ত তুচ্ছ, জীবনের কোন গভীর কথা 
ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে নাই । সর্ববিষয়ক এই অধঃপতনের 
ভিতর দিয়াই এই যুগের সামাজিক নাটক ও প্রহসনের বিলুপ্তি ঘটিয়া গেল। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ কয়েকটি নাটকের বিষয় এখানে একটু বিস্তৃত ভাবেই উল্লেখ 
কৰিব । 
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হামলাল মুখোপাধ্যায় ১৮৭৯ খ্রীষ্ঠাবদে “তুমি যে সর্বনেশে গোবর্ধন” নামক 
একখানি প্রহসন রচনা করেন। কুসঙ্গ কিরূপে একটি শিশুকে অধঃপতনে লইয়া 
যাইতে পারে, এই প্রহসনটির মধ্য দিয়া তাহাই দেখান হইয়াছে। ইহার 
কাহিনীটি এই রূপ-_ 

হরিহরবাবুর দশ বৎসরের পুত্র গোবর্ধন কতকগুলি ইতর বালকের সহিত 
মিশিয়। অনেকগুলি নেশা করিতে শিখিয়াছে। পিতার যথেষ্ট প্রহার সহা 
করিয়াও সে তাহার স্বভাব পরিবর্তন করিতে পারে নাই। গোপালবাবু 
হরিহরবাবুর বন্ধু । তাহার নিকট হরিহরঘাবু নিজপুত্রের ভবিষ্তৎ লইয়া আক্ষেপ 
করেন) গোপালবাবু তাহার সম্তানকে এখন হইতেই নিয়ন্ত্রিত করিতে পরামর্শ 
দেন। বলা বাহুল্য, গোঁপালবাবুর প্রতি গোবর্ধন এবং তাহার সঙ্গিগণ নিতাস্ত 
ক্রুদ্ধ হয়; তাহারা তাহাকে শাস্তি দিবার সঙ্কল্প করে। কিন্তু নেশার প্রসঙ্গ 
আসিয়া যাওয়ায় সে কার্ধ স্থগিত থাকে । প্রতিদিন অহিফেন কিংবা গণ্জিকা 
আরামদায়ক নয়। সেইজন্য মগ্ধপানের জন্য গোবর্ধন লালায়িত হয়। জীবন 
আসিয়া! পরামর্শ দেষ-_গণিকাগৃহে যাইয়া মছ্পান করা প্রশস্ত । গোবর্ধনকে 
সে বলে,_“আমি গরাণহাটার বাড়ীতে একটি মেয়েমানুষ দেখিয়াছি, অতি 
চমৎকার, শালীর কি বাহার, শালীকে দেখলে মুনির মন ভূলে যায় | যথাসময়ে 
তাহার গরাণহাটার খুকুমণি বেশ্তার গৃহে আসিয়া উপস্থিত হয়। পূর্বে সংবাদ 
পাইয়া হরিহরবাবুও ভৃত্যের সহিত সেখানে যাইয়া আবিভূত হইলেন । 
গোবর্ধনের সঙ্গিগণ পলায়ন করিল। গোবর্ধনকে তিনি অত্যন্ত নির্দয়ভাবে 
প্রহার করিলেন । কিন্তু তাহাতেও কিছু ফল হয় না । গোবর্ধনের সারাগাত্রে 
বেদনা । গর্ধিকা সেবনে শারীরিক বেদনা লাঘব হয়__বন্ধুদিগের হিতাকাজ্ফায় 
গোবর্ধন গঞ্চিকা সেবন করে এবং পুনরায় গণিকাগৃহে যাইবার সন্বল্প করে। 
অধঃপতন চরমে পৌছাইল। একদা গণিকাগৃহে মারামাবির স্থযোগে গোবর্ধন 
তথা হইতে একখানি মুল্যবান শাল চুরি করিয়া আনে এবং বন্ধুদিগের নিকট 
নিজের কৃতিত্ব প্রকাশ করে। পিতা ও মাতা পুত্রের জন্য সর্বদা আক্ষেপ করেন । 
দুশ্চিন্তায় পিত1 হরিহরবাবুর দেহ ও মন ভাঙ্গিয়! পড়িল। তিনি একদ 
দেহত্যাগ করিলেন । গ্োবর্ধন অন্থুশোচনী এবং আক্ষেপ করে । 

দীনবন্ধু মিত্রের “দধবার একাদশী'র ধার] অনুসরণ করিয়। ক্রমাবনতির পথে 
অগ্রর হইতে হইতে বাংলা প্রহসন যে কত নীচন্তরে আসিয়া! সেদিন 
পৌছিয়াছিল, ইহ? তাহারই প্রমাণ । 
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সেই বৎসরই হীরালাল ঘোষ করুক রচিত 'রোকা কডি চোকা মাল" নামক 
নাটকে হিন্দুবিবাহে পাত্রপক্ষের পণপ্রথ! গ্রহণ লইয়! কটাক্ষ কর! হইয়াছে । 

গোবরডাঙ্গার রাখালচন্দ্র রয়ের কন্া বয়স্থাঁ। বিবাহের অত্যন্ত বাধ] । 
কারণ, পাত্রপক্ষ সাধ্যাতীত অর্থ প্রার্থনা করে । একদ1 ঘটক আসে । খাঁটুরা 
নিবাসী বসন্ত ঘোষ তাহার পুত্রের বিবাহ দিতে ইচ্ছা করেন। তিনি ঘটককে 
বলিয়া রাখিয়াছেন-_-“বর দেখে দরদস্তর হলে তারপর গিয়ে দেখে আসব 
নইলে শুধু হাটাহাটি করে কি হবে! রাখালবাবু বিপদে পডেন। অর্থাভাবে 
তিনি দত্তপুকুরের বস্থ এবং বারাঁপতের মিত্রের সম্পর্ক হাতছাডা করিয়াছেন । 
ইছাপুরের একজন বৃদ্ধ পাত্রের পক্ষ হইতে অবশ্ঠ তাহার সাধ্যের অতিরিক্ত 
অর্থ চাহে নাই। কিন্তু তাহার স্ত্রীর ইহাতে যথেষ্ট আপত্তি আছে। বসন্ত 
ঘোষের গৃহে রাখালবাবু যাইয়! উপস্থিত হন এবং পাত্র দেখিবার আকাজ্ক। 
জ্ঞাপন করেন | বসম্তবাবু বলেন,_“আগে ইদিকৃকার না চুকলে ছেলে আন্বে। 
না, ক্রমে ক্রমে পাশ করে এখন আউট হয়ে বসেছে, ওর দর কত, ওকে কি 
হট বল্তেই যাকে তাকে দেখান যায়? বসস্তবাবু রাখাল বাবুকে একটি 
তালিকা দেন এবং বলেন,-এই ফর্দটা নেও, এতে রাজী হও তো ছেলে 
দেখাবো |, “আগে বাজারটা দেখে আন্বন, পরে দরদস্র করবেন ।” একটি 
অভিসদ্ধি গ্রহণ করিয়া রাখালবাবু ইহাতে রাজী হন। তখন বসন্ত পূর্বরূত 
দুর্যবহারের জন্য মার্জন। ভিক্ষা করেন এবং বিবাহের দিন স্থির হয়। গৃহের ভৃত্য 
মুদুহান্তে চিন্তা করে--এবাপ বেটার চেয়ে আমি বিদ্বান আছি, আমার বে 
দিলেন না কেন ! বিবাহের দিন বসম্তবাবু আসিয়া প্রথমেই রাখালবাবুর নিকট 
প্রাপ্য অর্থ প্রার্থনা করেন । রাখালবাবু তাহাকে কিছুক্ষণ অপেক্ষা করিতে 
বলেন । যথাসময়ে রূপবতী কন্তাকে তিনি তাহার সম্মখে আনিয়৷ বলিলেন যে, 
কন্যাটি ব্যতীত অপর কিছু দিতে তিনি অক্ষম |” বসস্তবাবু ক্রুদ্ধ হইয়! তৎক্ষণাৎ 
পাত্রটিকে টানিয়া লইয়া যাইতে চাহিলেন | কন্যার বূপমুগ্ধ হইয়] পাত্রটি বাকিয়! 
বসিল। অবশেষে বরকত্তার তীব্র অমত সত্বেও রাখালবাবুর কন্ঠার সহিত 
পাত্রের বিবাহ হইয়া গেল । 

নাট্যসাহিত্যের সমগ্র মধ্যযুগ ব্যাপিয়! যে এই বিষয়ক অসংখ্য নাটক রচিত 


হইয়াছে, ইহাতে তাহাদেরই ক্ষীণ প্রতিধ্বনি মাত্র শুন। যায়| 


যৌথ পরিবার হইতে বিচ্ছিন্ন হইবার ফলে নৃতন নাগরিক জীবনে যে নৃতন 


৫৩৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়া পারিবারিক সম্পর্ক স্থাপিত হইতেছিল, তাহাই ভিত্তি করিয়া ১৮৮১ সনে 
হরিপদ চট্টোপাধ্যায় “পিগুদান” নামক প্রহসন রচনা করেন। প্রহসনটির বিষয় 
্্রীসর্বস্বতার পরিণাম | কাহিনীটি এই__ 

নিত্যানন্দ গোস্বামী ক্ত্রণ ব্যক্তি । সত্য ঘটনাকে স্ত্রী মিথ্যা বলিয়া বর্ণনা 
করিলে তাহাই সে বিশ্বাস করিয়! লয়। স্ত্রীর নিকট নিতাস্ত অবিশ্বাস্য উক্তি 
শুনিয়া! সংশয় প্রকাশ করিলে স্ত্রী কপট অভিমান করে | সথতরাং নিত্যানন্দকেও 
তখন বাধ্য হইয়! তাহা বিশ্বাস করিতে হয়। সাধারণের প্ত্রণ বলিয়া বিদ্্রপে 
সে দুঃখিত, কিন্তু স্ত্রীর মৌখিক প্রেমোচ্ছাসে সে দুঃখ ভাপিয়া যায় । নিত্যানন্দ 
একদা কর্মব্যপদেশে বাধ্য হইয়া প্রবাসে যাইবে স্থির করিল। স্ত্রী তাহার সহিত 
যাইতে চাহিল। নিত্যানন্দ লোকলঙ্জাবশে তাহাকে বুঝাইয়া নিবৃত্ত করিল। 
স্ত্রীকে বলিল, বন্ধু বিনয় তাহার দেখাশুনা করিবে, কোনও চিন্তা নাই। 
নিত্যানন্দ চলিয়া! গেল, বাডিতে রহিল নিত্যের পিসীমা এবং স্ত্রী বিনোদ । 
পূর্ব হইতেই বিনোদের সহিত বিনয়ের অবৈধ প্রেম জন্মিয়াছিল। নিত্যানন্দের 
অন্ুপস্থিতিতে তাহাদের স্থবিধ1 হইল। কয়েকদিন পর নিত্যানন্দ প্রত্যাবর্তন 
করিল। তখন বিনোদ ও বিনয় প্রেমালাপে ব্যস্ত ছিল। নিত্যানন্দের সাড়া 
পাইয়া বিনোদ বিনয়কে পাশের চোরকুঠরিতে লুকাইয়া রাখিল। অন্ধকার ঘর। 
স্ত্রীর মুখচন্দ্র দেখিবার জন্য ব্যাকুল নিত্যানন্দ প্রদীপ জালিতে বলে, এমন সময় 
চোরকুঠরীর দিক হইতে ভৌতিক স্বরে কেহ যেন জল চাহিল। বিনোদ স্বামীকে 
বলিল, স্বামীর অনুপস্থিতিতে প্রতিদিন এরূপ ভৌতিক উপন্তরব চলিতেছে । 
নিত্যানন্দ স্ত্রীর সাহসের গ্রশংস1 করিল; কিন্তু নিজে অত্যন্ত ভীত হইয়া পড়িল। 
বহুক্ঠে সাহস সঞ্চয় করিয়! ভূতরূপী আত্মগোপনকারী বিনয়কে প্রশ্ন করিয়া 
জানিতে পারিল যে, ভূত স্বয়ং তাহার পিত' হরানন্দ। শুনিয়|! সে চমকিত 
হইল। গৃহে সাবিত্রী চতুর্দশীব্রত উপলক্ষে প্রাপ্ত একটি ডাব ছিল। তাহা 
ভূতকে পান করিতে দিল। ভূত তাহা পান করিয়া তাহাতে প্রন্রাব করিয়া 
নিত্যকে তাহা! প্রসাদ বলিয়া পান করিতে বলিল । নিত্য মুখ বিকৃত করিয়া 
তাহা পাঁন করিল, কিন্তু অন্যপ্রকার সন্দেহ তাহার মনে প্রবেশ করিল না 
পিগুদানের উদ্দেশ্টে তত্ক্ষণাৎ নিত্যানন্দ গয়ায় যাইবার জন্য প্রস্তত হয়। স্ত্রী 
পুনরায় স্বামীর বিচ্ছেদের আশঙ্কায় ক্রন্দনের ভাণ দেখায় | তখন নিত্যানন্দ আর 
হস্তে একশত টাকা প্রদান করিয়া অতি সামাণ্ত পাথেয় লইয়! গয়ায় যাত্রা করিল। 
বিনোদও যথারীতি স্বামি-প্রদত্ত একশত টাকা পাথেয় করিয়া বিনয়কে লইয়া 
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দেশান্তরে গমন করিল। গৃহে প্রত্যাবর্তন করিয়া নিত্যানন্দ নিজের বুদ্ধি ও 
ভাগ্যকে ধিক্কার দেয় এবং অনুশোচন! করে । 


সত্রীশিক্ষা-বিষয়ক অমৃতলাল বন্থুর মতবাদের প্রতিধ্বনি করিয়া ১৮৮৫ সনে 
রাখালদাস ভট্টাচার্ধ স্বাধীন জেনান” নামক প্রহসন রচন1 করেন। শ্ত্রীশিক্ষার 
“কুফল' লইয়! প্রহসনটি রচিত | কাহিনীটি নিম়রূপ-_ 

গৃহিণীর অলঙ্কার বিক্রয় করিয়া এবং পিতার নিকট হইতে অর্থ সংগ্রহ করিয়া 
নেপাল একটি প্রেস কিনিয়াছে। যথারীতি সে একটি সংবাদপত্রও প্রকাশ 
করিয়াছে । কিন্তু ইহাতে তাহার আধিক লাভ অপেক্ষা ক্ষতিই হয়। কখন 
কখন সে চোগা চেন ধারণ করিয়! টাউন হলের সভায় যার | এ সকল পোষাকের 
ব্যবস্থা ধারকর্জ দ্বারা সম্পন্ন হইয়াছে । সে বলে,_এখন কার্ধ চাই-__কেবল 
কার্ধ__কার্ধ_কার্ধয। তবেই দ্বেখিবেন আমর! আবার উন্নত হ'ব। এখন একট 
এজিটেশনের বড় দরকার হয়েছে 1” প্রতিবেশী বীরেশ্বর যখন বলেন_ পূর্বে নিজ 
মাতাপিতাকে ও নিজ গৃহ ইত্যাদি দেখাশুনা আবশ্তক, তখন নেপাল বীরেশ্বরের 
ন্যায় দেশীয় ব্যক্তিগণের 'শ্যাকৃরিফাইসিং ম্পিরিটে”র অভাবের উল্লেখ করে। 
নেপালের স্ত্রী হেমাঙ্গিনী শিক্ষিতা। নেপাল তাহাকে স্্রীন্বাধীনতা বিষয়ক 
পুস্তক পাঠ করিতে দেন। স্বাধীন হেমাঙ্গিশী ফলে শ্বশ্বমাতাকে অযথা তিরস্কার 
করেন ; প্রতিবেশী কালীপদবাবুর সহিত সান্ধ্যভ্রমণ করেন; এবং স্থামীন্ত্ীর 
1811211 ০ 1110কে মুল্য দরিয়া চলেন । নেপাল “ফেমিন ফাণ্ডের? গচ্ছিত 
অর্থ লইয়া স্ত্রীর বিলাতী পোষাক তৈয়ারী করিয়া দেয়। পুত্রবধূর গতিবিধি 
অশোভন বলিয়! উল্লেখ করিতে গিয়া! পিতা রামকুমার পুত্র কতৃকি তিরস্কত হন। 
পিতা নেপালকে ত্যাজ্য পুত্র করিতে চাহেন। নেপালের মাতা মোহিশী তাহাতে 
দুঃখিত হন এবং কিছুদিন অপেক্ষা করিতে পরামর্শ দেন। এদিকে নেপালের 
চারিদিকে খধণ। পাওনাদার সিদ্ধেশ্বর ছুই হাজার টাক চাহিতে আপিয় 
ব্যর্থকাম হয় এবং আদালতের ভয় দেখাইয়া চলিয়া যায়। নেপাল স্ত্রী হেমাঙ্গিনীর 
নিকট অর্থ প্রার্থন] করিলে হেমাঙ্গিনী বলেন- _কালীপদবাবুর সহিত তাহার 
অনেক কার্য আছে, এ সকল তুচ্ছ বিষয়ে দৃক্পাত করিবার মত সময় তাহার 
নাই। কালীপদবাবু আসিলে তাহার সহিত হেম উদ্যানে ভ্রমণ করেন। তিনি 
কালীপদবাবুর সহিত “পবিত্র প্রণয়ের প্রসঙ্গ লইয়া আলোচন1 করেন। হেম 
বলেন, সাহেবী সমাজে চুম্বন দোষের নয়। কালীপদবাবু বলেন, “আমাদের 
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সোসাইটিতে এট? £06.0০৪ করবার চেষ্টা করা উচিত | [0761105115101থ- 
এর দোহাই দিয়া হেম বলেন যে, মানবসমাজে 409517655এর ৪100026 বৃদ্ধি 
করিবার জন্য স্ত্রীপুরষের অবাধ মিলন আবশ্তক। হেম কালীপদবাবুকে “নির্জন 
গ্রোভের” ভিতরে লইয়া যায়। নেপাল অলক্ষ্যে সকল ঘটনা লক্ষ্য করে। 
কারাবাসের ভয়ে নেপাল পুনরায় স্ত্রীর গহন! প্রার্থনা] করিলে স্ত্রী বলেন, 
47207215এর ৪৪০16. 0০00%তৈ 2592711 করিলে অভিযুক্ত হইতে হইবে ।, 
ইতিমধ্যে কালীপদবাবু আসিয়া! বলেন, “আপনার ন্যায় দৈত্যের হস্তে কখনই 
আমার দুর্বল £503216 £:12100কে রেখে যেতে পারি না।” নেপাল বাধা দিতে 
আসিলে নেপাল প্রহত হয় এবং কালীপদবাবু ও হেমাঙ্গিনী পলায়ন করেন । 
নেপাল তথন স্ত্রীশিক্ষার বিষময় ফল সন্দর্শন করিয়া আক্ষেপ করে। 

যেসকল বাধা বিপত্তি ও বিরূপ সামাজিক মনোভাবের বিরুদ্ধে সংগ্রাম 
করিয়] ভ্ত্রীশিক্ষা এ দেশের সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, ইহার মধ্য হইতে 
তাহার কিছু পরিচয় পাওয়া যাইবে । অম্তলালের প্রহসনগুলির মত ইহাও 
বাংলাদেশে ত্ত্রীশিক্ষা প্রচারের ইতিহাস রচনার প্রয়োজনীয় তথ্যাদিতে 
পরিপূর্ণ । 

নব্যশিক্ষিত বাঙ্গালী যুবকের এক অতিরঞ্জিত চিত্র বর্ণনা করিয়া ১৮৮৬ 
খ্রীষ্টাব্দে রাখালদাস ভট্টাচার্য “স্থরুচির ধ্বজা” নামক প্রহসন রচনা করেন ৷ ইহার 
কাহিনী এই 

বাঙ্গাল গিরিধারীর পুত্র লালটাদ আধুনিক যুবক হইয়াছে । স্ত্রীকে সে পছন্দ 
করে না;কারণ। সে ৪০০000101151)60 নয়, '5615012129917এর 5০9০155ত 10056, 
করিতে পারে না। লালচাদ বলে, “আজকালকার দিনে ০ নিয়েই পসার |, 
ত1£5এর জোরে' বড় বড় 8550012:610902এর 10061001021 হওয়া যায়, 8০০156215 
হওয়া যায়) 180০181 100$2006176এ 1620104 1027৮ লওয়া যায়। লালটাদ 
আক্ষেপ করে, স্ত্রী সামাজিক এবং প্রগতিশীল হইলে এতদিনে সে 0.]. চ্ সমেত 
রাজা উপাধি পাইত। ব্রাহ্ম বন্ধু চারু স্ত্রীকে “৫1০:০০? করিতে পরামর্শ দেয় । 
বলে, তাহাদের সমাজে ৪ 00616 812] 0: (65 215 আসিয়াছে । তাহার 
সহিত লালঠাদের বিবাহের ব্যবস্থা করা যাইবে । সমাজের আচার্য পরিণয়ের 
বিষয় যখন জানিলেন, তখন তাহ! সাগ্রহে অনুমোদন করিলেন । উকিল প্যারী 
যখন বলেন, পরিণীতা স্ত্রীকে ত্যাগ করিতে হইলে তাহার নামে মিথ্যা কলম্ক 
আনিতে হইবে, তখন আচার্ধ “বিবেক' এবং “কর্তব্য” ও “বিবেকবুদ্ধি'তে প্রণোদিত 
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হইয়া উকিলের উচ্ছৃুসিত প্রশংসা করেন । আচার্য ধনী লালটাদের নিকট 
হইতে কিছু অর্থের প্রত্যাশী হইয়া সমাজে তাহাকে ভিডাইতে চাহেন | কয়েকটি 
সমাজসম্পকিত ব্যরের নিমিত্ত অর্থের প্রতিশ্রতিও তিনি লালটাদের নিকট 
হইতে আদায় করিলেন । লালাদের বন্ধু বা সমাজভ্রাতাকে জিজ্ঞাসা করিয়' 
স্থরুচি জানিতে পারে যে, লালটাদের প্রচুর অর্থ আছে, কিন্তু সে অশিক্ষিত। 
স্থুরুচি তাহাতে বিচলিত হয় না। সে লালচাদকে যোগ্য করিয়! লইবে । স্থরুচি 
বিবাহিতা । বঙ্গজ এবং গ্রাম্য কালাটাদ তাহার স্বামী | চারু তাহাকে ত্যাগ 
করিতে বলে। স্ুুরুচি তাহাতে স্বীকৃত হয় | কারণ, কালাটাদের নিকট হইতে 
অর্থদোহন সমাধ্চ হইয়াছে । কালাাদ রুচির জন্য জাতি ও কুল ছাড়িয়াছিল। 
কালাচাদ অন্ুশোচন। করিয়া বিদায় গ্রহণ করে। লাল্ঠাদ নিজগৃহে সমাজের 
ভ্রাতাভগ্নীদিগকে নিমন্ত্রণ করে। তাহাদের নৃত্যগীত সমাণ্চ হইলে স্থুরুচিকে 
সে ব্যক্তিগতভাবে বলে-বিবাহে তাহার পিতার অমত; স্থৃতরাং মূল্যবান 
দ্রব্যাদিসহ সে স্তুরুচির গৃহে আশ্রয় লইবে | স্থরুচি সানন্দে রাজী হয়। পিতা 
লালঠাদের ষড়যন্ত্র বুঝিতে পারিয়! তাহাকে তিরস্কার করেন। লালচাদ শূন্য হস্তে 
ন্থুরুচির গৃহে আসিয়া উপস্থিত হয়| স্থরুচির আশা ভঙ্গ হইল-_কারণ, পিতার 
সম্পত্তির অধিকার হইতে লালঠাদ বঞ্চিত হইয়াছে । পরন্ত সে কিছুই সঙ্গে 
করিয়া আনে নাই। স্থুরুচি তাহাকে প্রত্যাখ্যান করে। ক্রুদ্ধ লালচাদ 
আচাধের নিকট প্রদত্ত অর্থ ফেরৎ চাহে, কিন্ত আচার্ধ তাহা! প্রত্যর্পণ করিতে 
অস্বীকৃত হন। স্থরুচি তাহাকে নিবিবাদে গৃহে ফিরিতে উপদেশ দেয় | 
লালঠাদ তাহার বঙগজ ও গ্রাম্য পিতার নিকট নিজের বুদ্ধিহীনতা স্বীকার করে। 
প্রহসনটি আন্পূবিক চিত্র-সর্বন্ব নহে । ইহার মধ্য ঘটনার জটিলতা! স্থষ্টি 
করিয়া! নাটকীয় গুণ বিকাশের প্রয়াসও দেখা যায়| কিন্তু তাহার কোন কার্ধকর 
প্রভাব অনুভব করা যায় শাঁ। 
বিজ্ঞানশিক্ষা তথ! উচ্চশিক্ষা মানুষকে কিরূপ “বিকৃত? করিতে পারে, ১৮৮৭ 
সনে স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক রচিত “বিজ্ঞানবাবু” প্রহসনটির মধ্যে তাহা 
দেখান হইয়াছে। 
গৌরহরি মুখোপাধ্যায় কলিকাতার জনৈক ধনাঢ্য ব্যক্তি । তাহার একমাত্র 
পুত্র মাখন বিজ্ঞানে এম-এ. পাশ করিয়! বিজ্ঞান পাগল হইয়া গিয়াছে । তাহার 
ধামহন্তে শিক বাধা, দক্ষিণ হন্তে 08:06, চক্ষে চশমা পরা 1, পিতাকে সে 
কৈফিয়ৎ স্বরূপ বলে যে, জীবনের অটল স্থায়িত্বহেতু দে অর্ভার দ্বারা লৌহ নিমিত 
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শিক আনাইয়| 1000-০0755000 হইয়াছে | ইহার কারণ এই-_“দদাই বিজ্ঞানের 
চর্চা করলে মানুষের শরীর থেকে 16০015165 বহু পরিমাণে নির্গত হয়ে যায় । 
যাতে 01501 আর একটা পদার্থ 50101781860 ৮7101) 61506010165 এসে 
হঠাৎ আপনার শরীরে 97065 করতে না প।রে, তারই জন্য এই ০০০০০০ 3 
এতে শরীরের সঙ্গে আর £01501008] 61০০605165 ওয়ালা আর একটা ৮০%র 
সঙ্গে যাতে সদাই 59111010107 থাকে তারই জন্য 9০16০০এ এই 
০0150172601 বাধার প্রথা প্রচলিত আছে । আমেরিকার ৬০৪%]০5ও নাকি 
ইহ] অনুমোদন করেন । চশমা সম্পর্কে তাহার কৈফিয়ৎ--“বিজ্ঞানের ভিতর, 
আর কেবল বিজ্ঞানের ভিতরেই বা কেন, সমস্ত উচ্চশিক্ষার ভিতর যে অতি 
10011)0062 091010195 আছে, যা আমাদের 10260 25০তে দেখতে পাওয়। যায় 
না, তা দেখবার জন্য চশমা ব্যবহার কর চাই |, পিতা বলেন, যাহাদের অর্থ 
নাই-_তাহার! পেটের চিন্তার জন্য বিজ্ঞান পড়ে । মাখনের জমিদারী দেখাশুন! 
করাই উচিত । মাখন বলে, বিজ্ঞান শিক্ষা করিলে শুধু জমিদারী নয়, পৃথিবীও 
শাসন করিতে পারিবে! পুত্রের এই সকল ব্যবহার দেখিয়া পিতার দুশ্চিন্তা 
হয় ; কারণ, মিতাক্ষরা মতে উন্মাদ-পুত্র সম্পত্তির অধিকারী হয় না। মাতা 
চন্দ্রমুখী লক্ষ্য করেন, রাত্রে ঘুমের ঘোরে পুত্র “পটাস, পটাস+ করে এবং “বিয়েন, 
বিয়েন' বলিয়! চীৎকার করে। চন্দ্রমুখীর ধারণা, মাখন “বিয়েন' (বিজ্ঞান) 
নায়ী কোনও স্ত্রীলোকের প্রেমাস্ত । দাসীরও ধারণ। মাখন গোপনে বিবাহ 
করিয়াছে; কারণ, বিবাহিতা স্ত্রীলোকের হ্যায় দাদাবাবুও লৌহধারণ করিয়াছে । 
যাহা হউক, মাখনের বিবাহের বিষয়ে সকলে নিরাশ হয়। বিজ্ঞানবিদ মাখনের 
অন্ধ সমর্থক নগেনবাবু। তিনি তাহার পিতার ভাক্তারী কার্য চালান, পত্রিকা 
সম্পাদনাও করেন । তিনি বলেন, “বকলমে ডাক্তারী করি, বাপকে ডাকলে 
নিজে যাই।” সম্পাদনাতে--ম্বকলম অপেক্ষা ব-কলমে আমার বড় জোর ! 
কিন্ত কপির বড় অভাব । নর্বভূক্‌ মু্রাযন্্কে তুষ্ট করা বড় দায়।, শনিবারে 
পত্রিকা প্রকাশিত হইবে । কম্পোজিটার আসিয়া কপি প্রার্থনা করে। 
দিশাহার] নগেন অবশেষে নিজের উচ্চশিক্ষিতা স্ত্রীকে সম্পাদনার ভার দ্েন। 
স্ত্রী সানন্দে রাজী হন, কিন্তু কার্ষক্ষেত্রে অসুবিধা বোধ করেন । ইতিমধ্যে 
জনৈক অর্থপুস্তক রচয়িতা! তাহার পুস্তক ছাপাইবার জন্য প্রেসে দিলে নগেনের 
স্ত্রী তৎপ্রদত্ত অর্থপুস্তকের পাতুলিপি পত্তিকায় প্রকাশের জন্য কম্পোজিটারকে 
দেন এবং ম্বস্তিলাভ করেন। নগেনের স্ত্রী হেমস্তকুমারী মাখনের সংস্পর্শে 
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আসিয়! মাখনের প্রতি আকৃষ্ট হন। হেমন্ত মাখনের সহিত সান্ধ্যত্রমণ করেন, 
কারণ, শিক্ষিতা হইয়া শিক্ষিতকেই পছন্দ করা উচিত । তাহারা পরস্পর বিবাহের 
পরামর্শ করেন । হেমন্ত বলেন, “এ স্বীকারেও একটা স্থন্দর ০008০ আছে, 
সেই ০000:8০ অনুসারে আজ আমি 11901527516 [55211 এর 17151)651 
10161 এ আমার দ্রেহ বিক্রয় করবো £ যদি আপনার মত ক্রেতা পাই, [ 
ঘ৮00]0 102 0015 15205. মাখন ইহাতে উৎসাহিত হয়। উকিল রামকাস্ত 
পরামর্শ দেয় ; বলে, বিধবা! বিবাহ আইনে নিষিদ্ধ, কিন্ত সধবা বিবাহ সম্পর্কে কিছু 
উল্লেখ নাই, স্ৃতরাং তাহা আইনসিছ' | সধবা বিবাহ বিজ্ঞানসম্মত কিনা, তাহা 
জানিবার জন্ত আমেরিকার 701. ২১. ৬০:%16গকে তার করিয়া তাহার নিকট 
হইতে মাখন অন্থমোদন পায়। ইতিমধ্যে পত্রিকায় সংবাদের পরিবর্তে অর্থ- 
পুস্তকের বিষয় প্রকাশিত হইলে নগেন হেমন্তের নিকট তাহার কৈফিয়ৎ চাহে । 
হেমন্ত বলেন, তিনি বর্তমানে সম্পাদক নহেন ; কারণ, তিনি মাখনের বিবাহিতা! 
স্্রী। পত্রিকা সম্পর্কে তাহার কোনও দায়িত্ব এখন নাই । অর্থপুস্তক লেখক 
আসিয়া নগেনকে এই অবিবেচনার জন্য তিরস্কার করিলে নগেন বলে, তিনি 
তাহার “বই” হারাইয়াছেন, কিন্তু সে নিজে হারাইয়াছে তাহার “বৌ? | 

স্্ী-শিক্ষার মত বিজ্ঞান-শিক্ষাও যে সেদিন সমাজ-নিন্দার কারণ হইয়াছিল, 
ইহার মধ্যে সেই রক্ষণশীল মনোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। 

ইহার ছুই বখ্সর পর স্ত্রেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যয় টাইটেলের মোহ মানুষকে 
কতথানি দুর্দশার পথে লইয়া যায়, “টাইটেল না ভিক্ষার ঝুলি নামক এই 
প্রহসনটি রচন করিয়া তাহাই দেখা ইয়াছেন । কাহিনীটি এই-_ 

জমিদার মহেন্দ্র রায় অর্থব্যয় করেন বটে, কিন্তু অযথা অর্থব্যয় করেন না । 
পিতামাতার নামে অতিথিশালা নির্মাণ কিংবা শ্রাদ্ধ সামাজিক ভোজ দেওয়া 
ইত্যাদি বিষয়ে তাহার ভীষণ আপত্তি । কারণ, তাহাতে নিজের খ্যাতি হয় 
না। প্রতিটি মান্ধষের উচিত নিজ নিজ উন্নতি বিধান করা। অর্থ সদ্যয়ের 
উপায় প্রসঙ্গে তিনি বলেন--উপায় 7106 পাওয়া, [০৮০৪তে যাওয়া, 8211 
2:00 51101 এ হাওয়ার ন্যায় মেমদিগের সঙ্গে নৃত্য কর1। তিনি বলেন, 
সাধারণ লোকেরা দয়ালু বলিয়! তাহার মাতাপিতার নাম করে বটে, কিন্তু 

ংবাদপত্র মহলে কিংবা সাহেব মহলে তাহার যথেষ্ট খ্যাতি আছে। ইহাতেই 

প্রকৃত খ্যাতি হয়। মহেন্দ্র রাজা উপাধির জন্য পাগল হইয়! উঠেন। দাসীর 
ভাষায়,_কর্তা পাগল! কুকুরের মত ছুটে ছুটে বেড়াচ্চে। মহেন্দ্র খ্যাতি 
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পাইবার আশায় সর্বত্র পান" করিয়া বেড়ান | বিষয় আশয় এবং সঞ্চিত অর্থ 
নিঃশেষিত হয়। গৃহিণীর গহনাও বন্ধক পড়ে; সরকার মহাশয় ভীত হইয়া 
ভাবে-_“একি উপাধি, না সমাধি ।” ক্রমে ক্রমে বসতভিটাও বন্ধক পড়ে। 
এইরূপ দীন অবস্থায় একদিন সরকার হইতে রাজাবাহাছুর সম্মান তিনি 
পাইলেন । কিন্তু তাহাতে তাহার দুর্দশা আরও বাডিল। তিনি রাজা হইয়াছেন 
শুনিয়া অনেকে টাদার খাতা! লইয়। তাহার নিকট উপস্থিত হইল। রাজা প্রমাদ 
গণিলেন। একদিকে তাহার রাজ উপাধির সম্মান, অন্দ্রিকে খণ। পরে দিবেন 
বলিয়! প্রতিশ্রুতি দিয়া রাজ] লে যাত্রা রক্ষা পান। কিন্তু আহারও জুটে না। 
বেতনের অভাবে দাসদাসী বিদায় লইয়াছে। অথচ রাজা হইয়া চাকুরীর দরখাস্ত 
করিতে তিনি লজ্জা পান। অবশেষে বন্ধুর রূপায় অর্থাগমের একটি উপায় হয়। 
বর্ধমানের দুভিক্ষের প্রতিকারে গঠিত চ৪1016 [51161770770 এর (01091177917 
হন। বিভিন্ন স্থান হইতে তাহার নিকট প্রচুর অর্থ আসে। তিনি মিথ্যা 
হিসাব দেখাইয়! তাহা! দিয়া সাংসারিক খরচ চালান । এরূপ ভাবে দিন কাটে । 
তাহার ভাষায়__'01781105 10961195 ৪6 1800)? | কিন্তু অবশেষে তিনি তহবিল 
তছরূপের অভিযোগে ধরা পড়েন। কনেষ্টবল প্রহার করিতে করিতে বলে 
_-ভদ্রহোকে কম্পানিকা রাজা হোকে, যো আদমি ঠক্লাতা উন্‌কো ভদ্র 
কোন বোল্তা; উত চামার হ্যায় ।, কনেষ্বলের প্রহার খাইতে খাইতে 
রাজাবাহাছুর মহেন্দ্র রায় নিতাস্ত কাতর ভাবে দর্শকদিগকে টাইটেলের মোহ 
সম্পর্কে সাবধান করিয়া যান । 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের অবসান-কালে কত অকিঞ্চিংকর বিষয় 
লইয়াও যে নাটক এবং প্রহসন রচিত হইয়াছে, হরিহর নন্দী রচিত “ছাল নাই 
কুকুরের বাঘা নাম” প্রহসনথানিতে তাহাই দেখ! যায়। নামকরণ স্বভাবের 
বিপরীত হইলে তাহা হাস্তকর হয়। প্রহ্সনটির মধ্যে এরূপ ছুইটি দৃষ্টাস্ত দেখান 
হইয়াছে । কাহিনীটি এই 

রসিকবাবু প্রকৃতই রসিক ব্যক্তি। তিনি বাকী রাখিয়! রসকরাওয়ালার 
নিকট হইতে দ্রব্য লইয়া তাহার রসাম্বাদন করেন। রসকরাওয়ালা দরিদ্র । 
স্থতরাং প্রাপ্য মূল্যের জন্য সে পুনঃ পুনঃ রসিকবাবুর নিকট যাতায়াত করে। 
অবশেষে সে বিরক্ত হইয়া ধৈর্য হারাইয়া ফেলে । বলে,_“আরে বাবু ক্ষেপ 
কেন, খাবার বেল! মনে ছিল না! ষে পয়স! দিতে হবে ।” রসিকবাবু তাহাকে 
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প্রহার করেন।' লোকটিও শাসাইয়া বলে যে, তাহার প্রাপ্য সে আদায় করিয়া 
ছাড়িবে। অবশেষে রসিকবাবুর জনৈক বন্ধুর মধ্যস্থতায় আপোষ ঘটে । এখানে 
রসিক নামকরণটি যেন তাহার স্বভাবটিকে বিজ্লপ করিতেছে । দ্বিতীয় দৃষ্টাস্তটি 
অপেক্ষাকৃত উজ্জ্রলভাবে চিগ্রিত হইয়াছে । অন্বপুত্রের নাম পদ্মলোচন রাখিলে 
যেমন তাহা সাধারণের নিকট হাস্যকর হয়, ঠিক তেমনই হাম্তকর হয় কেহ যদি 


পুত্রের নাম বিদ্যাধর রাখিয়া! তাহাকে অশিক্ষিত রাখেন। দাশুবাবু তাহার 
কন্যার বিবাহ দ্রিতে ইচ্ছুক। ঘটক একটি “বরকে আনিয়া উপস্থিত করিল। 
তাহার নাম বিদ্ভাধর দে। তাহাকে যথারীতি অতি সহজ কতকগুলি প্রশ্ন করা 
হয়-_বিদ্ভার পরিচয় জানিবার জন্য | বর একটিরও উত্তর দিতে পারে না। 
ঘটক বলে, £মহাশয়, সময়গতিকে নিতান্ত বিজ্ঞলোকও ভতবুদ্ধি হইয়া! পড়ে ।, 
দাশুবাবুর বন্ধু রামকাস্ত ঘটককে বলেন,__“মহাঁশয়, আপনে যেন আব কথ 
বলেন না, আপন মুখচন্দ্র মেঘমণ্ডলে ঢেকেছে আপনে যেরূপ বলেছিলেন, তাতে 
সকলের মনেই বিশ্বাস হয়েছিল যে ছেলেটি বোধহয় বি. এ.ই'হবে ; তা এখন 
প্রত্যক্ষই প্রমাণ পাওয়া গেল।, অপর বন্ধু গোপাল বলেন,__“এযে দেখি ছাল 
নাই কুত্তার বাঘা নাম, বিদ্যা শূন্য নাম রেখেছেন বিদ্যাধর |, 

দুইটি কাহিনীর মধ্যে একটি অখণ্ড যোগন্ত্রের অভাবে ইহা কোনও বিষয়েই 
এক্য রক্ষা করিতে পারে নাই । 

ধর্মের নামে ভগ্ডামির পরিচর দিয়া মধুস্থদন যে শ্রহসন রচন1 করিয়াছেন, 
তাহারই স্থদূর প্রতিধ্বনিরপে যোগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 'ভণ্ড দলপতি দণ্ড 
নামক প্রহসনখানি রচিত হইয়াছে । ভগ্ু দলপতি ও জমিদার হরিহর বাবুর 
দগপ্রাপ্তিই প্রহসনটির বিষয়বস্তু | 

হরিহরবাবু ধর্মধ্বজী ব্যক্তি। সন্ধ্যা আহক না করিয়া তিনি জলগ্রহণ 
করেন না। দেবদিজে তাহার অচলা ভক্তি । কিন্তু 'অস্তরে অন্তরে তিনি 
ব্যভিচারী এবং অপরের অনিষ্টাকাজ্ষী ৷ বিলাত-প্রত/।গত বন্ধুকে গৃহে নিমন্ত্রণ 
করিয়া খাওয়াইবার অপরাধে প্রতিবেশী নন্দরামবাবুকে তিনি একঘরে" করিবার 
সঙ্কল্প করেন। মোসাহেব কেনারাম ও কোচওয়ান রহিমবক্স তাহার কুকর্মের 
সহায়। কিন্ত “একঘরে” করিবার বিষয়েও হরিহর বাবুর দলে অনুগত ব্যক্তির 
অভাব হইল না। নন্দরামবাবু বিপদে পড়িলেন। হরিহরের একটি ফিরিঙ্গী 
রক্ষিতা ছিল। তাহার নাম লুসি। ইংরাজী ভাষায় অনভিজ্ঞ হরিহরের 
ভাষাজ্ঞানের দৈন্য মোসাহেব কেনারামের প্রচেষ্টায় ঢাকা থাকে না। লুপি 
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তাহার এরূপ ইংরাজী শুনিয় আনন্দ পায়, তবে অর্থথলোভে সে তাহাকে 
সহ করে। গোপনে লুসির সহিত ব্যভিচার এবং বাহিরে মালাজপ ও ধর্মকর্ম 
লইয়া! তাহার দিন কাটে। বাঙ্গালী গণিকাদিগকে কাতিকপুজা করিতে দেখিয়া 
লুসিরও কাতিকপুজা৷ করিবার বাসনা জাগিল | আধুনিক ত্রব্যাদি সহ অতি 
অনাচারে পুজা আরম্ভ হইল; পুরোহিত দক্ষিণান্বরূপ ব্রাণ্ডি লাভ করেন। 
পূজা শেষ হয় লুসির নৃত্যগীত ও মছ্যপানের মধ্য দিয়া । ইতিমধ্যে প্রতিবেশী 
অনেকেই এই সকল গোপনীয় অনাচারের সংবাদ পাইয়াছিলেন | নন্দরামবাবু 
প্রতিশোধস্বূপ হরিহরকে অপ্রস্তত করিতে চাহিলেন। যখন উৎসবের 
আনন্দ চরম, সে সময় নন্দরামবাবু প্রতিবেশিগণের সহিত সদলবলে আসবে 
উপস্থিত হন এবং হরিহরবাবুকে অপ্রস্তত করেন । হরিহরবাবুর ভগ্তামির মুখোস 
খুলিয়। যাওয়ায় দণ্ড সম্পূর্ণ হয়। 
বাংল! নাটকের সেই অধঃপতিত যুগেও যে ছুই একথানি নাটকের মধ্যে 
নাটকীয় ঘটন| সংস্থাপনের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কালীপ্রসন্ন চট্টো- 
পাধ্যায়ের “বৌ বাবু” নাটকটি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । ইহার মধ্যে 
চরিত্রস্থ্টি সার্থক হয় নাই সত্য, কিন্তু কাহিনীটির একটি নাটকীয় পরিচয় যে 
ব্যর্থ হয় নাই, তাহাঁও অন্থভব করিতে পারা যায়। কাহিনীটি এই__ 
বিক্রমপুরের রামহরি মুখোপাধ্যায় পাট কাটে এবং অতি কষ্টে অর্থ উপার্জন 
করে । তাহার পুত্র রামকষ্ণকে লেখাপড়ার জন্য কলিকাতায় পাঠাইয়াছে। তাহার 
আশা সে মানুষ হইয়া! তাহার ছুঃখ দুর করিবে । এদিকে কলিকাতায় রামকৃষঃ 
বিলাসিতার শোতে গ1 ভাসাইয়াছে। ইয়ার বন্ধুদ্িগের সহিত কন্সার্ট পার্টি 
খুলিয়াছে। এখন তাহার নাম রমেন্দ্ররুষ্ণ | ইহ] ব্যতীত বিভিন্ন সমিতির 
সহিত সে জড়িত। স্থরাসংহারিণী সমিতি শৌপ্ডিকালয়ের পাওনার ভয়ে 
অর্ধসৃত । তবে 2৪055 00867595198 0186 হইতে তাহার কিছু ব্যক্তিগত 
অর্থাগশম ঘটে । বেশ্তা্দিগকে পতিত অবস্থা হইতে উদ্ধার করিবার জন্য 
রামকৃষ্ণের মনে বাসনা জাগে । ক্ষুলের দারোয়ানকে ঘুষ দিয়া তাহার ঘরে 
একটি বেশ্তাকে পুরুষবেশে আনাইয়৷ তাহার বন্ধু চারুর সহিত স্বয়ম্বরসভ! 
অনুষ্ঠিত হয় । বেশ্তা। রামকৃষ্তের কণ্ঠে মাল! পরায় । রামকষ্ণ প্রেম ও জীবন 
লইয়! নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা দেয় । রামকুষ্চ ওরফে রমেন্্রকষ্ চশমা ও চুরোটে 
ভয়ঙ্কর বাবু। গ্রাম্য পিতার পরিচয় দিতে যাইয়া সে বলে__026 ০4 04 
£2/01]5 ৪০1স9070., লে বহু বিবাহের বিরোধী, অর্থলোভে একটি বিবাহ 
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করিতে রাজী হইল। যছুবাবুর কন্যা বিনোদিনীর সহিত তাহার বিবাহ হইল। 
রামকৃষ্ণ মিথ্যা! পরিচয়ে নিজেকে অতি অভিজাত ও শিক্ষিত বলিয়া পরিচয় 
দিয়াছে । ঘটক অর্থলোভে তাহাতে সহায়তা করিয়াছে । কিন্তু জামাতার 
অনাচারাদি দর্শনে যছবাবু ক্ষুব্ধ হন এবং তিরস্কার করেন। শিক্ষিতা জোট 
শ্যালিকা গ্রাম্য রামহরির লিখিত একটি পত্র চিৎকার করিয়া পাঠ করিয়া 
রামকৃষ্ণের আভিজাত্যের মুখোস খুলিয়া! দাস্তিক রামককষ্ণকে অপ্রস্তত করেন। 
রামকু্চ তাহাতে ক্ষুব্ধ হইয়| চলিয়া যাইতে চায়, স্ত্রী বিনোদিনী বাধা দিতে 
গেলে তাহাকে পদাঘাত করিয়া! চলিয়! যায়। বিনোদিনী মনোছুঃখে আত্মহত্যা 
করিতে গিয়াও আত্মহত্যা করিল না, নিরুদ্দিষ্ট হইল। বহুদিন পর কালনায় 
গঙ্গাতীরে রুগ্ন অবস্থায় স্বামীর সহিত বিনোদিনীর সাক্ষাৎ হয়। এতদিন সে 
পথে পথে ভিক্ষা! করিয়া এবং স্বামীকে খুঁজিয়া বেড়াইয়াছে। স্বামীরও 
যথেষ্ট প্রায়শ্চিত্ত হইয়াছে । অভিমানে বিকারের ঘোরে তাহার শিক্ষিত 
স্ত্রীকে বলিল_-আমি বাবু বৌ চাই ন1।” বিনোদিনী বলে_-আমি তোমার 
বাবু বৌ নই, তোমার বৌ বাবু! আমি তোমার বৌ বাবু! অবশেষে আনন্দাশ্রুর 
মধ্যে উভয়ের মিলন হয় । 

যে কোন বিষয় লইয়াই যে সেদিন নাটক রচিত হইতে পারিত, রাজকু্ণ দত্ত 
রচিত “যেমন রোগ তেমনি রোঝা” নামক নাটকখানিই তাহার প্রমাণ। 

বৈদ্ভনাথ একজন নেশাখোর ব্রান্ষণ। তাহার, স্ত্রীটি তছুপযুক্ত | সর্বক্ষণ 
তাহাদের কলহ এবং প্রহারাদি চলে। প্রতিবেশী নিবারণ করিতে আসিলে 
্রাহ্মণী বলে, "খুলি, মীরবে ; তোর সে কথায় কায কি? প্রতিবেশী তখন যদি 
্রান্মণকে প্রহারকার্ষ চালাইয়৷ যাইতে অনুরোধ করে, তখন ব্রাহ্মণ বলে_“তা 
তোমার কথায় কখন হবে না, যখন মাত্তে ইচ্ছে হবে, তখন মারবো, ও 
আমার মাগ বৈ তোমার নয়।, এইরূপে তাহাদের দাম্পত্য জীবন চলে। 
কিন্ত একদা একটি অঘটন ঘটিয়া গেল। গ্রামাস্তরের গোকুলবাবুর কন্যার 
বাকৃশক্তি নষ্ট হইয়া গিয়াছে । তাহার চিকিৎসকের অন্রসন্ধানে ত্রাঙ্ষণের গ্রামে 
হরি নামক এক ব্যক্তি আসিয়া উপস্থিত হয়। ত্রাহ্ষণীর সহিত তাহার সাক্ষাৎ- 
কালে ব্রাঙ্ষণী তাহাকে বলে যে তাহার স্বামীই বোবার চিকিৎসক । স্বামী 
কিছুক্ষণ পরেই ফিরিবে। তবে তাহার সম্বন্ধে একটু সতর্ক হওয়া আবশ্তক | 
তাহার একটু আত্মবিস্থতি আছে; অনেক সময় সে নিজে বৈদ্য কি না, 
তাহাও ভুলিয়া যায়। প্রহারে সাধারণত তাহার আত্মবিস্থৃতি দূর হয় । ব্রাহ্ষণকে 


৫৪৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জব্দ করিবার জন্য ব্রান্মণী হরিকে এই কথা বলিল । যথাসময়ে ব্রাহ্মণ আসিল এবং 
হরি উদ্দেস্ত জ্ঞাপন করিলে সে বলিল যে সে ব্রাহ্মণ, বৈদ্য নয়। হরি ত্রাঙ্ষণীর 
উক্তি ল্মরণ করিয়া ত্রান্মণকে প্রহার করিল । উভয়সঙ্কট দেখিয়া ব্রাহ্মণ বৈদ্ারূগে 
গোকুলবাবুর কন্তার চিকিৎ্পায় রাজী হইল। কিছু পাথেয় সে হরির নিকট 
হইতে গ্রহণ করিল । গোকুলবাবুর ক্ঠা কাদখিনী মাতুলালয়ে পার্শ্ববর্তী গৃহের 
পুরন্দর নামক একটি যুবকের প্রেমাসক্তা | কিন্তু গোকুলবাবু গ্রামের বৃদ্ধ বিপত্বীক, 
জমিদার মাধবচন্দ্র রায়ের সহিত কাদশ্থিনীর বিবাহ দিতে ইচ্ছুক। কাদম্বিনী 
ভাবিল, পাগলামির ভাণ করিলে সকল প্রকার সম্বন্ধ ভাঙগিয়া যাইবে | স্থতরাং 
কাদধিনীর এইরূপ করা ব্যতীত উপায় ছিল না। পুরন্দর অর্থ ছ্বার| বৈদ্যনাথকে 
হাত করিল। সে নিজে বৈছ্যনাথের ভ্রব্যবাহক সাজিল। চিকিত্সার পূর্বে 
বৈগ্যনাথকে তাহার বক্তব্য শিখাইয়। দিয়াছিল। বৈদ্যনাথ গোকুলবাবুকে বলিল, 
উষধ প্রয়োগে কাদদ্িনী একটি প্রার্থনা করিয়া কথা কহিবে। সে প্রার্থনা পূরণ 
করিলে তাহার বাকৃশক্তি আর বন্ধ হইবে না। পর্রদ্ধার৷ পূর্বেই কাদদ্িনীকে 
শিখাইয়! রাখা হইয়াছিল যে চিকি*কের দ্রব্যবাহকই পুরন্দর | কাদদ্বিনীকে 
ওবধছলে জলপান করাইলে সে দ্রব্যবাহককে বলিল, “তুমিই আমার পতি।' 
গোকুলবাবু তখন সঙ্কটে পড়েন। অজ্ঞাতকুলশীল এক ব্যক্তির সহিত কন্ঠার কি 
করিয়া বিবাহ দিবেন! ইহা! অপেক্ষ। কন্যার বাকৃশক্তি ফিরিয়া ন1 আপা মঙ্গলের | 
অবশেষে বৈদ্নাথের অন্কুরোধে পুরন্দরের সহিত কন্যার বিবাহ দিতে তিনি 
স্বীকৃত হন। জানা যায়, পুরন্দরও তাহার স্বজাতি এবং তাহার বংশমর্ধাদাও 
কম নয়। চিকিৎসকবেশী ব্রাহ্মণ বৈছ্যনাথ গোকুলবাবুর নিকট হইতে একই সঙ্গে 
পুরেছিত বিদায়, ঘটক বিদায় ও বেছ্য বিদায় গ্রহণ করিল। ব্রাহ্ষণীও 
আত্মপ্রকাশ করিয়া তাহার কৃতিত্ব ব্যাখ্যা করে এবং গরদের একখানি শাড়ী ও 
দশটি মুদ্রা আদার কবিয়া ছাড়ে 

কি অবস্থা এবং পরিচয়ের মধ্য দিয়া যে বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের 
গৌরবময় অধ্যায়টি লুপ্ত হইয়া! গেল, তাহা বুঝাইবার জন্যই কাহিনীগুলি 
বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করিলাম । বাংল! নাটকের সে যুগের আদর্শ যে আর রক্ষা 
পাইতেছিল না, ইহাদের মধ্য হইতে তাহাই প্রমাণিত হইবে । 


»নগ্তল্স আন্্যান্ম 
অন্ুবাদ-নাটক 
( ১৮৫২--১৯০০ ) 


আদি-মধ্যযুগ হইতে বাংল! দাছিত্যে অনুবাদ রচনার যে একটি ধারার 
সুত্রপাত হইয়াছিল, তাহা মধ্যবুগের শেষপ্রান্ত পর্যন্ত অগ্রসর হইয়! আসিয়ছিল; 
তারপর এদেশে যখন নৃতন যুগের নৃতন বাংলা সাহিত্যের ভিত্তি স্থাপিত হইল, 
তখনও অনুবাদের মধ্য দিয়াই ইহার নবজন্ম স্থচিত হইল । ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজের পণ্ডিতমগ্ডলীর অন্রবাদ গ্রন্থগুলির মধ্য দিয়া আধুনিক বাংলা ভাষার 
সর্বপ্রথম একটি বিশিষ্ট সাহিত্যরূপ বাঁ গদ্ধ বিকাশলাভ করিল। কিন্তু মধ্যযুগের 
বাংল! অন্রবাদ সাহিত্যের অবলম্বন যেমন ছিল সংস্কৃত, পারদী, আববী কিংবা 
কচিৎ হিন্দী, আধুনিক অনুবাদের একটি শক্তিশালী নৃতন অবলম্বন দেখা দিল, 
তাহা ইংরেজি । তখন হইতেই কিছুকাল পর্যস্ত একদিকে সংস্কৃত এবং অপর 
দিকে ইংরেজি ভাষা হইতে অনুবাদের যে দ্বিমুখী ধার] স্থষ্টি হইল, তাহ দীর্ঘদিন 
তদানীন্তন বাংলা সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্র বিশেষ ভাবে অধিকার করিয়া রাখিল। 

১৮০০ ্রীষ্টাব্বে কলিকাতায় ফোট উইলিয়ম কলেজ স্থাপিত হইবার পর 
হইতেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যের নৃতন যুগ সচিত হইলেও ইতিপূর্বেই অনূদিত 
বাংলা নাটকের আবির্ভাব হইয়াছিল। পাশ্চাত্য ভাষ! হইতে অন্থবাদের দিকে লক্ষ্য 
করিলে দেখ! যায় যে, বাংলা নাটকই সর্বপ্রথম পাশ্চাত্য ভাষা হইতে অনূদিত 
হইয়াছিল-_ প্রবন্ধ, কবিতা কিংব! কাহিনী অন্য কিছুই নহে । কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, 
উনবিংশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী বাংলা নাটকের সেই অন্থবাদ আমাদের হস্তগত 
হয় নাই--তাহার নামই আমরা জানিতে পারি মাত্র। তাহার বিষয় উল্লেখ 
করিয়াই বাংলা অন্তবাদ নাটক সম্পকিত অধ্যায়ের হ্থত্রপাত করা যায়। 

হেরাসিম লেবেডেফ ( [761:5811) [52595£) নামক একজন ভাগ্যান্বেষী 
রুষ পরিব্রাজক ১৭৯৫ খৃষ্টাব্দে কলিকাতায় আসিয়া 92082115 [10696 নামক 
এদেশে সর্ধপ্রথম যে নাট্যশালা স্বাপন করেন, তিনিই তাহাতে অভিনয় করিবার 
উদ্দোশ্তে ইংরেজি ভাষা হইতে বাংলায় ছুইখানি নাটক সর্বপ্রথম অনুবাদ করেন, 
ইহাদের নাম [11১2 10%57886 এবং 14066 %8 116 73686 19060? এই 


৫৫০ ' বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অন্বাদ ছুইখানি সম্পর্কে হেরাসিম লেবেডেফ. তাহার পরবর্তী একখানি গ্রস্থে 
যাহা উল্লেখ করিয়াছিলেন, তাহার কিয়দংশ এখানে উদ্ধৃত করা যাইতে পারে-- 
০৮০৯০, [ 090519650. চ70 10781151) 0190090610 015529, 23910615, 1] 196 
[01950156, 0100. [50৬০ 19 €106 73290 1000০001 1360 006 3210691] 181000962) 
2130 1)9517)6 00527520. (1096 10০ 115019175 012621:190 10110)1015 8190 
01011615 00 0191) £19ড০ 50110. 52359) 110৬০৬০ 0016] 20029990-- 
[ 02120162560 090 00056 01859, 200 71010, 6:65. 00056 
01695915615 £11150 000 161) ৪. £০ট 02 26010100212, (51001555-0915 ) 
250%8105, 0018676 ; 0016৮25) 07090752 ) 18৮/56219, 07%7)0540, ; 2100 
81770107650 0102 1:25 ৪. 50105 9£ 06165 01019061675. 

৬/1)60) 05 07518002 ৮089 £10191560) 1 151660 525018] 16710760 
[70015 0100 0210560 61)2 011 ৮০1: 20661615215 ; 9001] 0021 
1090 00 00016801650? 00921৮17)5  0)052 92170200065 1১101) 
80069275060 00900100050 012951176) 8190. ৮510101) 70005 2য০1060 
2107061010 ) 21701 012531002 ] 00 1006 1701001) £1906610 0059211) ৮1961 1 
9£াাা। 058 05 0015 00509190100 0০ 01016 0£ 000] 006 001310 2100. 
921:10105 5565069 7০16 [01101 10615106578, 900 101০1 00৫10. 10 ৪11) 
10০ 10016565005 805 670100921) 110 010. 1706 00556950176 8021)0960 
01 51101 2 17050000001 99 ] 1390 00০ 20109-01017975 60০০ 01009 
£90:0০816. ( ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস, পৃঃ ৪) 

এই নাটক ছুইটি যে কোন্‌ পাশ্চাত্য নাট্যকারের কোন্‌ মূল রচনা হইতে 
অনূদিত হইয়াছে, তাহা লেবেডেফ উল্লেখ করেন নাই । তিনি অবশ্ত এ কথা 
উল্লেখ করিয়াছেন যে, ইহারা ইংরেজি ভাষা হইতে অনূদিত হইয়াছে? কিন্তু 
ইহাদের নাট্যকারের নাম উল্লেখ না থাকাতে ইহার] ইউরোপীয় অন্ত কোনও 
ভাষা হইতে ইংরেজিতে অনূদিত নাটকও বুঝাইতে পারে । ফরাসী নাট্যকার 
মলেয়ারের “লাভ আমোর মিয়াপিন” নামক একটি প্রহসন আছে, 74055 15 0১০ 
8536 10০০601: তাহার ইংরেজি অন্রবাদ হওয়। অসম্ভব নহে । যাই হউক, এই 
বিষয়ে নিশ্চিত করিয়া কিছু বলা যায় না। তবে এ কথা সত্য, বাংলা অন্গবাদ 
নাটকের ইতিহাস আলোচনা করিতে গেলে বিদেশী কতৃক অনূদিত এই দুইখানি 
নাটককেই প্রথম স্থান দিতে হয়। 


অন্নবাদ-নাটক | ৫৫১ 


কিন্তু বাংল! সাহিত্যে অন্থুবাদ নাটক রচনার যে ধারার কুত্রপাত হইয়াছিল, 
তাহার সঙ্গে এই দুইখানি নাটকের কোন যেগ নাই। ইহাদের কোনও প্রভাব 
সমসাময়িক সমাজের উপর স্থাপিত হইতে পারে নাই, ইহাদিগকে অবলম্বন 
কিংবা অন্থুসরণ করিয়া একখানি পরবর্তা অন্থবাদ নাটকও রচিত হয় নাই। 
ইহার একটি প্রধান কারণ, নাটক দুইটি মুদ্রিত হইয়া প্রকাশিত হয় নাই ; সেইজন্য 
উৎসাহ ও প্রেরণা বোধ করিলেও অন্য কোন প্রতিষ্ঠান ইহ1 যেমন মঞ্চস্থ করিবার 
স্থযোগ পায় নাই, তেমনই ইহার আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া কেহ নৃতন কোন নাটক 
রচনার স্থযোগও পায় নাই। প্রকৃতপক্ষে লেবেডেফের এই অন্রবাদ নাটক 
দুইখানি অভিনীত হইবার প্রায় ৬ৎ বৎসর পর বাঙ্গালী নাট্যকার কর্তৃক যে 
প্রথম অন্বাদ-নাটক রচিত হয়, তাহ হইতেই বাংল! নাট্যসাহিত্যের ধারায় 
অনুবাদ শাখাটিও জন্মলাভ করে । স্থৃতরাং প্রকৃতপক্ষে এখান হইতেই বাংলা 
অনুবাদ নাটকের ইতিহাস আরম্ভ করিতে হয় । 

১৮৫২ খ্রীষ্টাব্দে হরচন্ত্র ঘোষ সেক্সপীয়র রচিত 116707,27% ০ 767,206 
নাটকখানির “ভানগমতী চিত্তবিলাস' নাম দিয়া একটি আন্মপুবিক অনুবাদ প্রকাশ 
করেন; ইহার পরের বৎসর অর্থাৎ ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে ইহা! পুস্তকাকারে প্রকাশিত 
হয়। হ্রচন্দ্র ঘোষ সম্পকিত আলোচনায় ইহার কথা উল্লেখ করিয়াছি (পৃষ্ঠা 
১০৭-১০৪ দ্রষ্টব্য )। 

ইহার কয়েক বৎসর পর হরচন্দ্র ঘোষ সেক্সপীয়রের 70760 2774 ০4126 
নাটকখানি “চারুমুখ-চিত্তহরা” এই নামে অনুবাদ করেন । ইহার বিষয়ও পূর্বে 
আলোচিত হইয়াছে (পৃঃ ১১৮-১১৯)। ইহার ভাষা তীহার পূর্ববর্তী অন্গবাদ 
কিংবা! মৌলিক নাটক 'কৌরব-বিয়োগ” হইতে অনেক সরল হইয়া আসিয়াছে, 
কিন্তু তথাপি ইহার সংলাপে সাধু ভাষাই ব্যবহৃত হইয়াছে, চলতি ভাষা 
ব্যবহৃত হয় নাই। 'চাক্ষমুখ-চিত্তহরা*র ভাষার এখানে একটু নিদর্শন দেওয়া 
যাইতে পারে-_ 


'প্রেমের তো পদ্ধতিই এই তাতে আবার তুমি খেদ ক'রে কেন আমার দেহ ছেদ কর। 
প্রেমাসক্তের অন্তর হইতে যে দীর্ঘশ্বাস বহে, সেই ধুমকেই প্রেম বলিলে হয়। তাহা পরিচ্ছন্ন হইলেই 
তাহাদের নয়নে প্রেমানল দীগ্তমান্‌ দেখ; আর সেই ধৃম নিষ্পীড়িত হইলে নয়নে বারি শজন করিয়া 
জশ্রূপে সাগরের ৫) পুষ্টি বৃদ্ধি করে। ইহার দ্বিতীয়ার্থ এই বে, প্রেম ক্ষিপ্ততা বিশেষ, অথচ 
বিবেচনা বিশিষ্ট । কটুতায় বুঝি কালকুটের সমান হুইবে, অথচ মিষ্টতায় প্রাণ রক্ষা! করে।: 


৫৫২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এ' কথা ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, হরচন্দ্রের প্রথম নাটকথানি অর্থাৎ “ভান্ুমতী- 
চিত্তবিলাস' রামনারায়ণ-মাইকেল-দীনবন্ধুর পূর্ববর্তী রচনা হইলেও, তাহার 
'চারুমুখ-চিত্তহ্‌রা” ইহাদের প্রত্যেক উল্লেখযোগ্য নাটকগুলি প্রকাশিত হইবার 
পর ১৮৬৪ শ্রীষ্টাব্ধে রচিত হয়, সুতরাং ভাষার দিক দিয়া একটি আদর্শ যে 
ইরচন্দ্রের সম্মুখে সে*দিন ছিল না, তাহা বলিবার উপায় নাই। কিন্তু তাহা 
সত্বেও হরচন্্র তাহার এই তৃতীয় নাট্য রচনাখানির মধ্যেও যে বাংল! নাটকীয় 
ভাষার যথার্থ কোন সন্ধান পান নাই, তাহাই স্বীকার করিতে হয়। 

১৮৫৫ শ্রীষ্টাবধে নন্দকুমার রায় কতৃক কালিদাসের স্থুপ্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক 
'অভিজ্ঞান-শকুস্তলম-এর বাংলা অন্গ্বাদ দিয়াই বাংলা অস্কুবাদ নাটকের একটি 
নূতন ধারার ক্ব্বপাত হয়। তিনি বাংলা অস্থুবাদ-নাটকের ধারায় একটি বৈচিত্র্য 
চন! করেন। ইংরেজি শিক্ষিত সমাজ এ যাবৎ কেবল মাত্র ইংরেজি নাটকের 
বাংলা অনুবাদের কার্ধেই আত্মনিয়োগ করিয়াছিল, তিনিই প্রথম সেদিনকার 
ইংরেজি শিক্ষিত সমাজের সমুখে সংস্কৃত নাটক অনুবাদের একটি আদর্শ স্থাপন 
করেন। রক্ত পক্ষে তাহার সময় হইতেই অন্বাদ-নাটকের বিষয় ঘিমুধী ধারায় 
প্রবাহিত হইতে আরম্ভ করে ; একটি ইংরেজি নাটকের অনুবাদের ধারা, অপরটি 
সংস্কৃত নাটক অন্থবাদের ধারা। সংস্কৃত নাটকও যে বাংলায় অন্থবাদের বিষয় 
হইতে পারে, তিনিই তাহা প্রথম উপলদ্ধি করিয়াছিলেন। সে যুগের পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত সমাজের সম্মুখে এই উপলব্ধির একটি বিশেষ মূল্য ছিল। 

১৮৫৬ স্রষ্টা রামনারায়ণ তর্করত ভট্টনারায়ণ রচিত সংস্কৃত “বেণীসংহার' 
নাটকখানি বাংলায় অগ্বাদ করিয়া প্রকাশিত করেন। ইহার সম্পর্কে 
সমসাময়িক সমালোচক রাজা রাজেজজলাল মিত্র মহাশয় উল্লেখ করিয়াছেন যে, 
রামনারায়ণ সর্বত্র কাব্যরস রক্ষা করিয়া অভিনয়োপযুক্ত চলিত ভাষায় পরিপাটি: 
রূপে “বেণীসং হার” অন্গবাদিত করিয়াছেন । 

ইহার দুই বৎসর পর রামনারায়ণ শ্রীহর্য রচিত সংস্কৃত নাটক “বত্বাবলী, 
বাংলায় অনূদিত করিয়া প্রকাশিত করেন। একদিক দিয়া বাংলা নাট্যশালার 
ইতিহাসে এই নাটকখানির যেমন একটি বিশেষ স্থান আছে, তেমনই বাংলা 
সাহিত্যের অগ্তম শ্রেষ্ঠ কবি মাইকেল মধুস্দন দত্তের প্রতিভা-উদ্মেষেও ইহার 
বিশিষ্ট দান আছে। নানাভাবে এই অনুবাদ নাটকথানি উনবিংশ শতাববীর 
বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের সঙ্গে জড়িত রহিয়াছে । 

১৮৬ শ্রীষ্টাবে রামনারায়ণ তরকরত্ব কালিদাস প্রণীত স্প্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক 


অনুবাদ-নাটক ' ৫৫৩ 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তলমে”র বাংল! অচ্বাদ প্রকাশিত করিলেন। ইহার পরিচয়- 
লিপিতে লিখিত হইয়াছে যে, ইহাতে '“অধুনাতন নিয়মাহুসারে নাটক 
অভিনয়ৌপযোগী করিবার নিমিত্ত স্থানে স্থানে রস ভাবাদি পরিবন্তিত, 
পরিত্যক্ত ও সন্পিবেশিত' হইয়াছে । একটি বিষয় ইহা হইতে লক্ষ্য করিতে 
পার! যায় যে, সংস্কৃত নাটক অনুবাদের ক্ষেজ্েও দেশীয় পণ্ডিতগণ ইহাদের 
অবিকল ব৷ আক্ষরিক অনুবাদ করিবার জন্য কোনও সতর্কতা অবলম্বন করেন 
নাই। বাংলা সাহিত্যের সমগ্র মধ্যযুগ ব্যাপিয়া শ্রীমস্তাগবতের মত ধর্ম-গ্রন্থও 
যে অসংখ্য অনূদিত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে গৌড়ীয় বৈষ্ণব পণ্ডিতগণও ইহাদের 
আক্ষরিক অন্বাদের দিকে মনোযোগী ছিলেন না; দেশীয় জলবাষুতে ইহাদিগকে 
নানাভাবে স্বাজীকৃত করিয়! লইয়াই তাহার] অনুবাদ রচন? করিতেন । উনবিংশ 
শতাব্দীতে সংস্কৃত নাটকগুলিও যখন নিবিচারে অনূদিত হইতেছিল, তখনও 
বাঙ্গালী পণ্তিতগণ ইহাদের অন্থবাদ করিতে গিয়া অন্ধভাবে মূলের অশ্সরণ 
করিতেন না। যথাসম্ভব ইহাদিগকে দেশীয় রস ও রুচির অনুগামী করিয়া 
লইবার প্রয়াস পাইতেন। রামনারায়ণের মধ্যেও তাহারই পরিচয় পাওয়া 
যাইবে । 

“অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্‌ নাটক" অন্থবার্দের পর রামনারায়ণ ভবভূতি প্রণীত 
'মালতী-যাধব' নাটকখানির বাংলা অনুবাদ -করেন। ইহার মধ্যে তিনি 
কতকগুলি সঙ্গীত যোজন। করিয়াছেন, ইহাদের সম্পর্কে বিজ্ঞাপনে উল্লেখ করা 
হইয়াছে যে, “নাটকের সঙ্গীত কয়েকটি শ্রীযুত বাবু বনয়ারীলাল রায় মহাশয় 
রচনা করিয়া দিয়াছেন । বাংলা নাটকে, তাহা অন্থবাদই হউক, কিংবা 
মৌলিকই হউক, কি ভাবে যে প্রথম হইতেই সঙ্গীত যুক্ত হইতেছিল, এখানেই 
তাহার প্রমাণ পাওয়া যাইতেছে । রামনারায়ণ তর্করত্বের অন্ুবাদ-নাটকের 
মধ্যে ইহাই সর্বশেষ রচন|। ইহার পর তিনি আর যে কম্খানি নাটক.বচন। 
করেন, তাহাদের প্রত্যেকথানিই মৌলিক, তবে ইহাদের কোন কোনটির মধ্যে 
সংস্কৃত কাব্য ও পুরাণের বিষয় ব্যবহৃত হইয়াছে । 

রামমারায়ণ তর্করত্বের অনুবাদ-নাটকগুলি. রচনার প্রায় সমসাময়িক কালেই 
সুপরিচিত বিদ্যোৎসাহী ও দেশহিতৈষী কালীগ্রসম্ন সিংহও কয়েকখানি সংস্কৃত 
নাটকের বাংলা! অন্বাদ রচনা করেন। ইহাদের মধ্যে ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দে তিনি 
কালিদাস রচিত স্থপ্রদিদ্ধ সংস্কৃত নাটক 'বিক্রমোর্ষশী'র বাংলা অন্ধবাদ 
প্রকাশিত করেন। ইহার ছুই, বৎসর পরই তিনি ভবভূতি বিরচিত “মালতী- 
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মাধব' নাটকখানির বাংলা অন্বাদ রচনা করিয়া” মুদ্রিত করেন | রামনারায়ণ 
রচিত “মালতীমাধব” নাটকের অনুবাদ ইহার আট বৎসর পর রচিত হয়। 
স্থতরাং এই বিষয়ক ইহাই প্রথম অন্থুবাদ । কালী প্রসন্ন প্রতিষ্ঠিত “বিচ্যোৎসাহিনী 
সভার পক্ষ হইতে ইহা মুন্রিত হয়! তাহার অন্ান্ বহু গ্রন্থের মতই বিনামূল্যে 
বিতরিত হয়। তিনি নাট্যশালার উত্সাহ দিবার জন্য “বিষ্ঠোৎসাহিনী বঙ্গমঞ্চ, 
নামে এক রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত করেন, তাহাতে তাহার এই সকল অন্ববাদ নাটক 
অভিনীত হয়। তাহার বিচ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করিবার সঙ্গে তাহার 
অন্রবাদ-নাটক রচনা করিবার ইতিহাস জডিত আছে । বিচ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চে 
রামনারায়ণ তর্করত্ব অনূদিত ভট্টনারায়ণ কৃত “বেশীসংহার* নাটকখানির অভিনয়ের 
তিনি অনুষ্ঠান করেন, ইহার অভিনয়ে তিনি নিজেও একটি অংশ গ্রহণ করেন। 
তাহার অভিনয়ের সাফল্যে তিনি উৎসাহিত হইয়া নিজেই নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 
হন ; মৌলিক নাটক রচনীর প্রেরণার অভাব বশতঃ বাধ্য হইয়া অন্বাদ রচনার 
পথই অন্সরণ করিয়া অগ্রসর হইতে থাকেন । তিনি তাহার “বিক্রমোর্ষশী। 
অন্রবাদ নাটকের বিজ্ঞাপনে সে যুগে সংস্কৃত নাটকের বাংলায় অন্তবাদের 
প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে যাহা লিথিয়াছিলেন, তাহা এখানে উদ্ধাত করিবার 
যোগ্য 

'..উইলসন্‌ সাহেব লেখেন প্রায় অশীতিবর্ষ অতীত হইল কষ্চনগরাধিপতি 
৬প্রাঞ্ধ শ্রীযুক্ত রাজা ঈশ্বরচন্দ্র রায় বাহাদুরের ভবনে চিত্রষঙ্ঞজ নামক এক সংস্কৃত 
নাটকের অন্থরূপ হয়, কিন্তু রঙ্গভূমির নিয়মান্তুবর্তী হইয়া! অভিনয় করেন নাই, 
ও সংস্কৃত ভাষায় লিখিত হইবার কারণ অনেকের মনোরগ্রন হয় নাই। 

এক্ষণে এই বিছ্োৎ্সাহিনী সভার অধীনস্থ রঙ্গভূমিতে বক্গবাসিগণ পুনরায় 
বাঙ্গালা নাটকের অনুরূপ দর্শনে পারগ হইলেন । প্রথমতঃ বিদ্যোৎসাহিনী 
রঙ্গভূমিতে ভট্টনারায়ণ প্রণীত বেণীসংহার নাটকের রামনারায়ণ কৃত বাংলা 
অনুবাদের অভিনয় হয়, যে মহাত্মার1 উক্ত অভিনয় সময়ে রঙ্গভূমিতে উপনীত 
ছিলেন, তাহারাই তাহার উত্তমতার বিষয় বিবেচনা করিবেন, ফলে মান্যবর 
নটগণ যথাবিহিত নিয়মক্রমে অনুরূপ করায় দর্শক মহাশয়দিগের গ্রীতিভাজন ও 
শত শত ধন্যবাদের পাত্র হইয়াছিলেন। 

পরে উপস্থিত দর্শক মহোদয়গণের নিতাস্ত আগ্রহাতিশয্যে এবং 
তাহাদিগের অন্গরোধ বশতঃ পুনরায় বিদ্যোৎসাহিনী সভার অধীনস্থ রঙ্গভূমিতে 
অন্ররূপ কারণেই বিক্রমোর্ধশী অন্গবাদিত ও প্রকাশিত হইল।? 


অন্ুবাদ-নাটক ৫৫৫ 


১৮৫৭ খ্রীষ্টাবে বিচ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চে “বিক্রমোর্ধশী' নাটকের অভিনয় হয়, 
এই অভিনয়ও কালীপ্রসন্ন নাটকের একটি অংশ কৃতিত্বের সঙ্গে অভিনয় করেন । 

ইতিমধ্যে মধুক্থদন এবং দীনবন্ধু মিত্রের প্রায় সকল নাটকই প্রকাশিত 
হইয়াছে, ইহারা একখানিও অন্বাদ নাটক রচনা করেন নাই। উহাদের 
মৌলিক নাটকগুলিই তখন বাঙ্গালী নাট্যামোদীদিগের সকল দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া 
লইল। ইহাদের নাটকগুলি জনসাধারণের প্রধানতঃ ব্যবসায়ী ও সৌখীন 
নাট্যশালার অভিনয়ের ভিতর দিয়া প্রচারিত হইবার ফলে ইহাদের নাটকই 
সে যুগের নাট্য রচনার আদর্শ হইয়! উঠিল। তাহার ফলে ইহার পর হইতেই 
বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে অন্থবাদের সংখ্যা হ্াস পাইতে লাগিল। প্ররুত পক্ষে 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের যে যুগকে আদিযুগ বলিয়া নির্দেশ করিয়াছি, অর্থাৎ 
সাধারণ রঙ্জালয় প্রতিষ্ঠার পূর্ববর্তী কাল পর্যস্ত মধুন্দন দীনবন্ধুর পর 
গণেন্্নাথ ঠাকুরের বিক্রমোর্ধশী” এবং নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'মালতী- 
মাধব' ব্যতীত আর কোন অন্তবাদ-নাটক প্রকাশিত হয় নাই। ইহার পর 
বাংলা নাট্য-সাহিত্যের মধ্যযুগে অর্থাৎ সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার সময় হইতে 
আরম্ভ করিয়া স্বদেশী আন্দোলনের যুগ পর্যস্তও যে সকল নাটক রচিত হইয়াছে, 
তাহাদের মধ্যে সংস্কৃত হইতেই হউক, কিংবা ইউরোপীয় কোন ভাষ! হইতেই 
হউক, অন্তবাদের সংখ্যা বিশেষ উল্লেখযোগ্য কিছুই ছিল না। এই যুগের 
অন্গবাদ-নাটকের ক্ষেত্রে তিনজনের নামই উল্লেখযোগ্য- জ্যোতিরিক্দ্রনাথ 
ঠাকুর, গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলাল বস্থ। ইহাদের মধ্যে জ্যোতিরিন্্রনাথের 
অনুবাদের সংখ্যাই সর্বাধিক। তিনি মোট তেত্রিশখানি নাটক রচন1 করিয়া 
ছিলেন, কিন্তু তাহাদের মধ্যে বাইশখানিই অন্থবাদ । সংস্কৃত, প্রাকৃত, ফরাসী, 
ইংরেজি এই বিভিন্ন ভাষা হইতেই তিনি অনুবাদ করিয়া সে যুগের বাংলা 
অনুবাদ নাটকের ধারাটি কিয়ৎ পরিমাণে পরিপুষ্ট করিয়াছিলেন । তীহার 
অন্তবাদের বিশেষত্ব নির্দেশ করিবার জন্য এখানে তাহার কয়েকটি অনুবাদ রচন! 
একটু বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যাইতে পারে । 

জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর “হঠাৎ নবাব* নাম দিয়! ফরাসী নাট্যকার মলেয়ারের 
“লা! বুর্জোয়া জাতিয়ম্‌* নাটকখানির অন্থবাদ করেন। নাট্যকার লিখিয়াছেন 
প্রহসনখানি মলেয়ারের নাটক হইতে “নামান্তরিত স্বাধীন অনুবাদ” | 

জ্যোতিরিজ্রনাথ মূলের অন্থুগামী অনুবাদ করিয়াছেন । কোন কোন ক্ষেত্রে 
অবশ্থ ফরাসী সমাজে যাহ চলে, বাঙালী সমাজে তাহা চলে না বলিয়া ঘটনার 


৫৫৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাঙ্গালীকরণ হইয়াছে ; কিন্ধু তাহা তেমন উল্লেখযোগ্য কিছু নহে । মলেয়ারের 
উক্ত নাটকটি পাচটি অঙ্কে বিভক্ত ; কোন দৃশ্য নাই। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এই 
অস্ক বিভাগ মানিয়া চলেন নাই । তিনি নাটকটিকে পাচটি অঙ্ক এবং পঞ্চাশটি 
দৃষ্তে ভাগ করিয়াছেন । প্রথম অঙ্কে ছুইটি দৃশ্য, ছিতীয় অঙ্কে দশটি দৃশ্য, তৃতীয় 
অস্কে একুশটি দৃশ্ঠ, চতুর্থ অস্কে এগারটি দৃষ্ঠ এবং পঞ্চম অঙ্কে ছয়টি দৃশ্ত ; ইহার 
কাহিনী এই গ্রকার-_ 

জুর্দন খা নামক জনৈক অল্পবুদ্ধি ব্যক্তি দৌকানদারী করিয় কিছু অর্থ উপার্জন 
করিয়াছিল । এশ্বর্ষের মালিক হইয়া তাহার মনে শহরের ধনী ব্যক্তিদের 
স্মপর্যায়তৃত্ত হইবার গভীর বাসনা জাগে এবং ০েইজপগ্য তাহাদের আচার 
ব্যবহার শিক্ষা করিবার জঙ্য সে প্রভৃত অর্থব্যয় করিতে থাকে । জুর্দনের এই 
মুর্খতার কথ শুনিয়া দৌলত খা নামক একজন দেউলিয়া নবাব তাহার সহিত 
বন্ধত্ব করে এবং নবাব দরবারে তাহার প্রতিপত্তি করাইয়া দিবে এবং 
দিলমনিয়! নামী জনৈকা| বেগমকে তাহার সহিত পরিচিত করাইয়। দিবে, এই 
প্রলোভন দেখাইয়া সময়ে অসময়ে জুর্দনের নিকট, টাকা কর্জ করিতে থাকে, 
জুর্দনও, মনের আনন্দে অর্থ ব্যয় করিতে থাকে জুর্টনের স্ত্রী, জ্র্দনের এই 
নিবুদ্ধিতা কিছুতেই বরদাস্ত করিতে পারিতেছিলেন ন!। কিন্তু তাহাকে 
নিরস্ব করাও তাঁহার আয়ত্ের বাহিরে ছিল। বড় মানুষের সমপংক্তিতৃক্ত 
হইবার বাসনা জুর্দনের এত উগ্র হইল যে, সে তাহার কন্যা রোষণী বিবির বিবাহ 
তাহার প্রণয়ী খেলাত খা নামক জনৈক যুবকের সহিত দিতে রাজী হইল 
না। খেলাত খা'র অন্মপযুক্ততার কারণ সে সন্ত্রস্ত বংশের ব্যক্তি নহে। 
দৌলত খার পরামর্শে জুর্দন তাহার কন্তার বিবাহ জনৈক পারম্ত সমাটের সহিত 
দিবার সিদ্ধান্ত করায়, খেলাৎ তাহার ভৃত্য ববলু খার পরামর্শে ছদ্মবেশী, সম্রাট 
সাজিয়! জুর্দনের দরবারে হাজির হইল এবং অবশেষে জুর্দনের স্ত্রীর পৃষ্ঠপোষকতায় 
তাহার কণ্তাকে বিবাহ করিল। 

সংক্ষেপে ইহাই হইল প্রহসনটির কাহিনী । প্রসঙ্গত ইহার মধ্যে নৃত্য- 
শিক্ষক, সংগীত শিক্ষক, অসিযুদ্ধ শিক্ষক, দার্শনিক, দর্জি ইত্যাদি চরিত্র আসিয়া 
নাটকের ঘটনাকে আরও সরস ওবিদ্রপাত্মক করিয়াছে. 

মূল ফরাসী নাটকে যেমন.দৃশ্ব বিভাগ আছে, জ্যোতিরিক্্রনাথ.তাহার ব্যত্যয় 
করেন নাই। কেবল কয়েকটি দৃশ্ত সংক্ষিপ্ত করিয়াছেন মাক এবং সমগ্র 
ঘটনা ও পরিস্থিতিকে বাঙালীর উপযুক্ত করিয়] সাজাইয়াছেন । তথ্বজ্ঞানী 


অন্গবাদ-নাটক ৫৫৭ 


11111050016] মূল নাটকে ফরাসী স্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণের আলোচনা করিয়াছে, 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথ সেগুলি বাংল স্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণের আলোচনায় রূপান্তরিত 
করিয়াছেন । 

তাহার অগ্রবাদ এইদিক দিয়াই মূলাহুগ নহে । অনুবাদের ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ 
রূপে মূলান্ুগত্য সম্ভবও নহে । 

বিভিন্ন ভাষার শব্ধকোষ বিভিন্ন । প্রকাশ ভঙ্গীরও বিশেষ পার্থক্য আছে। 
স্থতরাং এক ভাষ! হইতে আর এক ভাষার সাহিত্যের অন্তুবাদ সহ্জপাধ্য নহে। 
নূলের রস ভাবান্তরিত হইয়া ক্ষুঘ্ন হইবার যথেষ্ট সম্ভাবনা থাকে । সেই কারণে 
আক্ষরিক অন্গবাদ সম্ভব নহে । জ্যোতিরিক্দরনাথ ঠাকুর মলেয়ারের দুইটি নাটক 
বাংলা ভাষায় অন্থবাদ করিয়াছেন । স্বভাবতই নাট্যকার যথাসাধ্য অনুবাদ 
কার্য মূলান্তগ করিতে প্রয়াস পাইয়াছেন। তথাপি সকল ক্ষেত্রে তাহা সম্ভব হয় 
নাই বলিয়া জ্যোতিরিক্্রনাথ প্রহসন ছুইটিকে অগ্ভবাদ না বলিয়া! 'ভাষান্তরিত 
স্বাধীন অন্বাদ' বলিয়াছেন । 

নাট্যকার সংলাপের ক্ষেত্রে স্বাধীনত। লইয়াছেন। নাটকের গঠনকৌশলের 
তিনি কোনরূপ পরিবর্তন করেন নাই। প্রয়োজন বোধে কয়েকটি দৃশ্য ঈষৎ 
ক্ত্রকায় করিয়াছেন এই মাত্র। দীর্ঘ সংলাপের ক্ষেত্রে অনেক সময় হৃম্বতা 
আনিয়াছেন বটে, তবে মোটামুটি সংলাগের অন্থবাদও যথাযথ করিতে প্রয়াস 
পাইয়াছেন। উদ্দাহরণ স্বরূপ “জন উড; কৃত 776 7/01512-86 (387,61677,0% 
(156 7)0%74602%5 6,646 /10757,8)র সহিত তাহার "হঠাৎ নবাবের সংলাপের 
তুলনামূলক আলোচনা করা যাইতে পারে। ইংরেজী অন্তবাদের সহিত 
আলোচনা করিব এই কারণে যে, জ্যোতিরিক্্নাথ তাহার নাটক মূল ফরাদী 
হইতে অন্বাদ করিয়াছিলেন । ইংরেজী নাটকটিও তাহাই | এই ক্ষেত্রে যদি 
উভয় নাটকের (778 7/০৮14-9৫  967,167107 এবং হঠাৎ, নবাবে"র ) 
সংলাপে মিল দেখা যায়, তাহা হইলে বুঝিতে হইবে যে, উভয় নাটকের সংলাপই 
মূলান্থগ। কেন না জ্যোতিরিজ্রনাথ 76 1/০%12-06 0) 4167727 
নাটকখানি দেখেন নাই ; কারণ, তাহার ্রথম প্রকাশ কাল ১৮৫৩ গ্রীষ্টার্থ, এবং 
সুদূর আমেরিকায় বসিয়া উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশে রচিত “হঠাৎ নবাব, 
গ্রহ্সনটি উড সাহেবের পক্ষে দেখা সম্ভব ছিল না। সুতরাং সিদ্ধান্ত করা যাইতে 
পারে ষে, কেহই" কাহারো নাটক হইতৈ' প্রভাবান্বিত হন নাই। উভয়েরই 
অনুবাদের উত্স মলেয়ারের মূল নাটকখানি। অতএব উভয়ের নাটকের মধ্যে 


৫৫৮ ংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
যর্দি সংলাপের মিল পাওয়া যায়--তবে তাহা মূলের সংলাপের আন্নগত্য 


স্বীকারেরই ফল। 
তুলনা £-- 


10510 1125661. [ 609 12001751019135 ] 00005 177 15612 270 216 
01501] 1)6 ০02265. 

[02150106 7095121.  [ 60 09:00215 1] 4800 500. ০৪19 9085 00 2015 
5106. 

1$11151০ 11256০1. [ 09 1015 0901] ] ৮911) 15 1 21101510907 


10715102001]. ০5. 

1001510 1195621. [ 62101176 1009101501106 ] [০ [07 5০০.*.ড০1:% 
৪০০৫! 

[221/5106 ১025651. 15 16 50006001105 06৬ ? 

100510 1185021. 1015 21] 00: 2 52161079061 960 10100 00 
০01015056 71211 ০1০ ড916105 10 ০0 
1702100 00 2.572152, [ 4৯০৮ 1 ] 


গানের ওস্তাদ (দলের প্রতি ) এস হে, তোমর। এই ঘরে এসো! ; যতক্ষণ 
না তিনি আসেন, এইথানে বোসে একটু আরাম কর । 
নাচের ওভ্তাদ। ( তাহার দলের প্রতি ) তোমরাও এইদিকে বদ! 
গানের ওস্তাদ । (ছাত্রের প্রতি ) সেটা কি তৈরী হয়েছে? 
ছাত্র । 1, হয়েছে । 
গঃ ওস্তাদ। দেখি; বাঃ, বেশ হয়েছে যে! 
নাঃ ওস্তাদ | ওটা কি কিছু নতুন চীজ তৈরী হলে! নাকি-? 
গাঃ ওন্তাদ। ওটা একট! বিরহ টগ্না। আমার ছাত্রকে দিয়ে এইখানেই 
ওটা তৈরী করিয়েছি । 
[ প্রথম অন্ধ; প্রথম দৃশ্য 4 
1২005101950, 10616151050 0196 00060 00108) 917 & 
£21561600290 11056 508) 912, 115106 10 50516, 
ড100 2. 02506 00 0796 0017755, 00176 00 10852 
৪. 11060121070151021 2৮-1)01006) ৪2 ০৬51৮ ৬৬ ০৫109৪- 
৫2 01110015095. 


অন্গবাদ-নাটক ৫৫৪৯ 


20. 100:05910. 15 0096 102 006 0891105 09? 
7057310171095661:. 1619 517. 
[ &০€ 0] 
গাঃ ওভ্তাদ। কিন্তু হুজুর একদিনেই কি বশ হবে। আপনি যে রকম 
দেলদরিয়! মানুষ, ভালচিজ দেখতে শুনতে আপনার যে 
রকম শখ, তাতে প্রতি বুধবার, আর বেস্পতিবারে 
আপনার বাড়ীতে গান বাজনার বৈঠক দেওয়া উচিত । 
জুদন। বড় লোকের! কি তাই করে? 
গাঃ ওস্তাদ। আজ্ঞে হা, হুজুর | 
[ দ্বিতীয় অস্ক। প্রথম দৃশ্য ] 
উদ্ধৃতিতে ভারাক্রান্ত করিয়া! লাভ নাই। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ সংলাপের 
অনুবাদে যে মূলের আন্গগত্য স্বীকার করিয়া যথাযথ অন্থবাদের প্রয়াসী 
হইয়াছেন, উক্ত দৃষ্টান্তগুলিই তাহার প্রমাণ। 
সংগীতের অনুবাদও প্রায় যথাথ-_ 
1. 10910910০50] 19109105, ০৬ [০ 8০ 1! 
[ 9108198 ] 
1 00005196 ড় 19125 4621 
4৯5 ৪০০০ 29 ৪10৬ ৪3 0965, 01 
1 00095000005 09065 0681 95 £০12016 25 24029. 18000 00 ! 
4৯195 18195 1: 9106 15 0510) 00065 00016 ০1:06] 
1080 205 9226০ 61627 010 ! 
জুর্দন। হা, পাঠা! 
[ গানারস্ত ] 
প্রিয়ে তোরে বড়ই মিষ্টি ভেবেছিলেম আগে 
এমন মিষ্টি মুখশশী পাঠা কোথায় লাগে । 
হায়, হায়, দেখছি এখন, এমন তোর কঠিন মন 
তোর কাছে (প্রেয়সী আমার ) হার মানে বনের বাঘে। 
এই উদ্ধৃতিটি যে যথাসম্ভব আমন্ুগত্য বজায় রাখিয়া অনুবাদের চেষ্টা, তাহা 
স্বীকার করিতেই হইবে । তবে সংগীতের অনুবাদে স্থানে স্থানে জ্যোতিরিক্ত্- 
নাথ স্বাধীনতা! গ্রহণ করিয়াছেন । 


৫৬০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জ্যোতিরিজ্রনাথের “দায়ে পড়ে দারগ্রহণ প্রহসনটি মলেয়ার কৃত 'মারিয়াজ 
ফোর্সে” নাটক অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । ইহার কাহিনী এই-_ 

জগমোহন নামক একজন ৬০।৬৫ বৎসরের বৃদ্ধ অকন্মাৎ বিবাহ করিবার জন্য 
ক্ষেপিয়] উঠিলেন। তাহার বন্ধু সতীশবাবু প্রথমে এ বিষয়ে নিরস্ত হইবার 
পরামর্শ দিয়াছিলেন, কিন্তু যখন দেখিলেন যে, জগমোহন স্থিরপপ্রৃতিজ্ঞ, তখন 
তাহার কথাতেই সায় দিলেন। ক্রমশ জানা গেল, জগমোহন একটি পাত্রীও 
পছন্দ করিয়া রাখিয়াছেন ; পাীর নাম কমলমণি__বয়স ১০ বৎসর | সতীশকে 
বিবাহবাসরে উপস্থিত থাকার জন্য পুনঃপুনঃ অন্রোধ করিয়া জগমোহনবাবু 
কমলমণির গুণাবলীর অনুসন্ধানে বহির্গত হইলেন। কমলমণির ভ্রাতা 
তুলসীদাসের সার্কাসের দল আছে । কমলমণি সেই দলে ঘোড়ার উপর ডিগবাজী 
খেলা দেখায় । সংবাদট1 জগমোহনবাবুর তেমন মনঃপৃত হয় নাই, উপরস্ত 
তিনি রাজ স্বপ্ন দেখিলেন যে, তাহাকে যেন একটি ঘোড়া ব্রেক করিবার 
গাড়ীতে বুড়িয়া দিয়া একটি মেয়ে চাবুক হস্তে তাড়াইয়া বেড়াইতেছে ; 
সতীশবাবু ্বপ্নবৃত্তান্ত অবগত হ্ইয়! ফলাফল জানিবার জন্য জগমোহনবাবুকে 
বিশেষশ্ঞ গঞ্ডিতের নিকট যাইতে পরামর্শ দিলেন। জগমোহনবাবু যথাক্রমে 
হ্যায়র্ব ও বেদান্তবাগীশের টোলে গেলেন, কিন্তু পপ্ডিতদ্বয় তাহার কোন 
কাজেই লাগিলেন না। তাহারা নিজের কথাই ফলাও করিয়া বর্ণনায় মত্ত! 
তাহাদের নিকট হইতে বিরক্ত হইয়া! জগমোহন চলিয়া আসিয়া রাজপথে ছুইজন 
বেদেনীর হস্তে পডিলেন; তিনি তাহাদের নিকট স্বপ্সের বিশ্লেষণ করাইতে 
যাইয়া যৎপরোনীস্তি অপদস্থ হইলেন । তাহারা তাহাকে উন্মাদ সাব্যস্ত করিয়া 
কার্দায় ফেলিয়া পলায়ন করিল । কার্মাক্ত কলেবরে জগমোহন বাবু তাহার হবু 
শশুর রামকান্তবাবুর গৃহে পদার্পণ করিলেন । বিবাহের ইচ্ছা জগমোহনবাবুর 
অ।র বিশেষ ছিল না। বিশেষ যখন রামকাস্তবাবুর বৈঠকখানায় তিনি 
ঘোড়া ভ্রেক কষিবার যন্ত্রপাতি দেখিলেন এবং তাহার হবু পত্রী দশ্মবর্ধীয়া 
কমলমণি কতক স্বপ্নে যেমন দেখিয়াছিলেন, সেইভাবে চাবুক দ্বারা তাড়িত 
হইলেন, তখন বিবাহ-বাঁপনা লেশমাত্র বহিল না। তিনি সেই কথা 
রামকান্তবাবুকে বলায়, তিনি পুত্র তুলসীদামকে জগমোহন সমীপে প্রেরণ 
করিলেন। তুলসীদাস যখন তাহাকে হয় বিবাহ, নয় ঘোড়াত্রেক করিবার 
গাড়ীতে যুতিবার ব্যবস্থা করিল তখন অনন্োপায় জগমোহনবাবু বিবাহ করাই 
সাব্যস্ত করিলেন। 


অন্নবাদদ-নাটক ৫৬১ 


প্রহসনটি তিন অঙ্কে বিভক্ত । প্রথম অস্কে একটিমাত্র দৃশ্ত-_জগমোহনের 
বাটী। দ্বিতীয় অঙ্কে দৃশ্ঠযসংখ্যা চার-_যথাক্রমে জগমোহনের গৃহ, ন্যায়রত্বের 
টোল, বেদাস্তবাগীশের টোল ও রাজপথ । তৃতীয় অঙ্গে দৃশ্যসংখ্যা একটি_ 
রামকাস্তবাবুর গৃহ । মোটের উপর প্রহ্সনখানি তিন অঙ্ক এবং ছয় দৃশ্টে বিভক্ত । 

এবার গিরিশচন্দ্র ঘোষের ছুই একটি অনুবাদ নাটকের বিশেষত্ব সম্পর্কে 
আলোচনা কর] যাইবে । গিরিশচন্দ্র তাহার 'য্যায়সা কা ত্যায়সা” প্রহসনখানি 
মলিয়ের কৃত 1056 5৪ 676 10686 10009? (7১,40001: 7৫51510) অবলম্বনে 
রচন। করিয়াছেন। ্‌ 

১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্দে হেরাসিম লেবেডেফ যে দুইটি ইংরাজী নাটকের অনুবাদ 
লইয়া বাংল! নাটকের প্রথম অভিনয় করেন তাহা যথাক্রমে 70259%656 এবং 
14069 69 79 70684 1)0049%. নাটক ছুটি পাওয়া যায় নাই। বলা যায় 
না, শেষোক্ত নাটকখানি মলিয়ের রচিত “ল1 আমোর মেদিসিন” অবলম্বনে 
রচিত হইতে পারে । 

'য্যায়সা কা ত্যায়সা” একান্ত মূলান্গ অন্থবাদ নহে। শ্বদেশীয় দর্শকের রুচি 
ও সংস্কার অনুযায়ী গিরিশচন্দ্র নাটকটিকে ঢালিয়! সাজিয়াছেন। যে যে অংশ 
বাঙ্গালী সমাজে অচল, সেই অংশ তিনি পরিত্যাগ করিয়াছেন, অথব] বাঙ্গালী 
সমাজের সহিত সামপ্রন্য রক্ষা করিয়। রচনা করিয়াছেন। উদ্দাহরণ স্বরূপ 
0116515015. এবং 758০109০”র বিবাহের কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
€011099015 ত্বয়ং [00915 আনিয়াছিল এবং তাহার সহিত ষড়যন্ত্র করিয়া একটি 
বিবাহের দলিল প্রস্তত করা ইয়াছিল। কিন্তু এরূপ বিবাহ আমাদের সমাজে অচল; 
বিশেষত উনিশ শতকের বাঙ্গালী সমাজে । সেইজন্য গিরিশচন্ত্র রসিকমোহন- 
রতনমালার বিবাহ অন্থভাবে কল্পনা করিয়াছেন । রসিকমোহন ও রতনমালা 
পরস্পরকে ভালবাসিয়াছে সত্য, কিন্তু তাহারা ম্বাধীনভাবে অর্থাৎ অভিভাবকের 
সম্পূর্ণ অজ্ঞাতে পরস্পরের সহিত্ত পরিণয়াবদ্ধ হয় নাই। রসিকমোহনের খুড়া 
মহাশয়, সনাতন, এই ব্যাপারে লিপ্ত ছিলেন এবং তাহার সহিত পরামর্শ করিয়াই 
রসিক অবধৃত পা্জিয়! হারাধনকে ঠকাইবার জন্য আসরে নামিয়াছিল। শুধু 
ইহাই নহে, ঘটনাটিকে আরও স্ব্দেশীয় করিবার জন্য গিরিশচন্দ্র বরযাত্রী ও 
কন্তাষাত্রীর উপস্থাপন। করিয়াছেন | পরিশেষে তাহাদের উদ্দেশ্যে বরপক্ষের পণ 
চাওয়া প্রথার দোষ বর্ণনাও খানিকটা করিয়াছেন। যদিও এ অংশটুকু 
নাটকের বিষয়বস্তুর উদ্দেস্টের সহিত ঠিক মিলে না। কাহিনীটি এই প্রকার__ 


৩৬ 
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হারাধন বিত্বশালী বিপত্বীক। একটি মাত্র কন্তা আছে, কগ্যাটিকে তিনি 
প্পেহ করেন, কিন্তু তাহার বিবাহ দিতে ইচ্ছুক নহেন, কেননা সম্পত্তি ও কন্তা 
যুগপৎ বেহাত হইয়! যাইবার সম্ভাবনা | এদিকে কন্তা রতনমাল! রসিকমোহন 
বলিয়া একটি যুবকের প্রণয়াসক্ত হইয়া পড়িয়াছে; অথচ ঘটনাটা পিতাকে 
জানাইতে পারিতেছে না, কেনন! প্রতিবেশী সনাতনবাবু ওই রসিকমোহনের 
সহিত রতনমালার বিবাহ দিবার কথ! হারাধনকে বলায় হারাধন তাহ! নাকচ 
করিয়! দরিয়াছিলেন। দ্বারের অন্তরালে থাকিয়া! রতনমালা এ কথা শুনিয়াছিল। 
স্থতরাং হৃদয়ের জাল! হৃদয়ে চাপিয়৷ রাখ! ভিন্ন তাহার গত্যন্তর রহিল না। ফলে 
রতনমা'লা ক্রমশ বিমর্ষ হইয়া পড়িল । রতনকে বিমর্ষ দেখিয়। হারাধন চিস্তিত 
হইয়া পড়িলেন, কিন্ত যখন শুনিলেন যে কন্ঠার এই বিমর্ধতার হেতু বিবাহের ইচ্ছা, 
তখন আরও রাগিয়। উঠিলেন । হারাধন কন্যার বিবাহ না দিতে স্থিরপ্রতিজ্ঞ। 
হারাধনের দাসী গরব রতনমালার মনের কথা জানিয়া তাহার অভীষ্ট সিদ্ধির 
উপায় বাহির করিল। সে রতনকে রোগের ভান করিয়া পড়ি থাকিবার 
নির্দেশ দিয়া, যথোচিত ক্রন্দন ইত্যাদির সহযোগে সবিস্তারে কন্যার ব্যাধির 
কথা হারাধনকে জানাইল। হারাধন ব্যাকুল হইয় ভৃত্য মানিককে বলিলেন 
ডাক্তার ডাকিয়া আনিতে । কর্তব্যপরায়ণ ভূত্য এযালোপ্যাথ, হোমিওপ্যাথ, 
হাকিম, কবরেজ, বেদেনী, জৌকওয়ালী যাকে যেখানে পাইল, ডাকিয়া আনিল। 
কিন্তু কন্যার রোগ নির্ণয়ে কোন বৈছ্যই সক্ষম হইল না, বরং রোগ লইয়া 
তাহাদের নিজেদের মধ্যে মতভেদ দেখ। গেল । অবশেষে গরব রসিকমোহনকে 
অবধূত সন্গ্যাসী লাজাইয়! হারাধনের নিকট লইয়া! আসিল। র্সিকের সহিত 
রতনের সাক্ষাৎ হইল। বাতায়ন হইতে যে হৃদয় বিনিময় হইয়াছিল, তাহার 
ভিত্তি স্থাপিত হইল। রসিক ও দনাতন পরামর্শ করিয়া পুরোহিত, বরযাত্রী, 
কন্তাযাত্রী, ইত্যাদি সকলকে আহ্বান করিয়া আনিয়াছিল। কন্যার স্বাস্থ্যের জন্য 
ভূয়া বিবাহের আয়োজন প্রয়োজনীয় বলিয়া সে হারাধনকে বিবাহ অনুষ্ঠান 
করিতে বলিল । হারাধনও ভূয়া বিবাহ জানিয়! যথারীতি তাহার হস্তে কণ্ঠা 
সম্প্রদান করিলেন। রসিকমোহন ও রতনমালার বিবাহ হইয়া গেল। পরে 
হারাধন জানিতে পারিলেন যে ইহা দনাতন ও রপিকের কারসাজী । 
কিন্ত তখন আর কিছুই করিবার ছিল না। সম্প্রদান হইয়া গিয়াছে । বিক্ষত 
হারাধন শাস্ত হইলেন এবং মানিকের সহিত দাসী গরবের বিবাহ দিলেন। 
নৃত্য, গীত, হঙ্জায় প্রহসনের যবনিক] নামিয়া আদিল। 


অনুবাদ নাটক ৫৬৩ 


পূর্বেই বলিয়াছি, কাহিনী মোটামুটি একই আছে, তবে গিরিশচন্দ্র ফরাসী 
সমাজের পরিপ্রেক্ষিতে লিখিত প্রহসনটিকে বাঙ্গালী সমাজের উপযুক্ত করিয়া 
রচনা করিয়াছেন । সেইজন্। স্বভাবতই সমকালীন বাঙ্গালী সমাজ-জীবনের 
কয়েকটি ঘটন। প্রহমনটিতে আসিয়া পড়িয়াছে। যেমন বঙ্গরমণীগণের জ্যাকেট 
বডিম্‌ পরার ব্যাপারটি । এই সময় ফুরোপীয়ানদের অনুকরণে এদেশে মেয়েদের 
জ্যাকেট পরার প্রচলন হয়; বাঙ্গালী সমাজ ইহাকে সহজে গ্রহণ করিতে পারে 
নাই। ঘটনাটি আলোচ্য প্রহসনের অষ্টম দৃশ্তের শেষে বঙ্গরমণীগণের প্রবেশ ও 
গীতের মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । গীতটির কিয়দংশ উদ্ধৃত করা গেল । 
॥ বঙ্গরমণীগণের প্রবেশ ও শীত ॥ 
কাডালী বাঙ্গালীর মোয়, কাজ কি বিবিয়ানা! বাই, 
বুকে পিঠে সেঁটে ধরে, জ্যাকেট বডি'র মুখে ছাই। 
এখন চলছে কত পেড়ে শাড়ী 
শাখার আদর বাড়ী বাড়ী 
ভেঙে কাচের বাসন, কাচের চুড়ী, ঘুচেছে কাচের বালাই ॥ 


শেষ অংশে নাট্যকার সমকালীন সমাজের বরপণের কথা বলিয়াছেন । 
ইহাও ফরাসী সমাজের চিত্র নহে_ বাঙ্গালী সমাজের চিত্র । সেই সময় পাত্রপক্ষের 
অহেতুক বরপণ চাওয়ায় অনেক কন্যাদায়গ্রস্ত পিতাই কন্তার বিবাহ দিতে 
পারিতেন না । ফলে বহু বয়স অবধি কন্তাকে অনূঢা রাখিতে হইত। গিরিশচন্্র 
প্রাচীনপস্থী ছিলেন, তিনি শাস্ত্রোক্ত গৌরীদান ইত্যাদি প্রথা উঠিয়া! যায় 
দেখিয়। ক্ষু্ধ হইয়াছিলেন। এই প্রহসনের শেষে সেইজন্য পণপ্রথা সমস্যাটির কথা 
উল্লেখ করিয়াছেন, যদ্দিও নাটকটির মূল উদ্দেশ্ত পণপ্রথার রূঢতা দেখান নহে । 
হারাধন পণের অভাবে কন্যাকে গৃহে রাখে নাই, তাহার যথেষ্ট পরিমাণে অর্থ 
ছিল। মূল উদ্দেশ্য হইল ডাক্তার এবং তাহাদের চিকিৎসার বিধিকে ব্যঙ্গ করা । 
সেইজন্য পণপ্রথার কথা বলিয়া গিরিশচন্দ্র আলোচ্য নাটকে উদ্দেশ্চ্যুত হইয়াছেন। 
শেষের সংলাপগুলি নিতাস্তই অপ্রাসঙ্গিক । তথাপি গিরিশচন্দ্র ইহা সমকালীন 
জনরুচির অন্থগামী করিয়া রচনা করিয়াছিপেন | যে সমস্যায় কন্তার পিতার 
জর্জরিত, নাটকের মাধ্যমে ষদি তাহার আভাস কিঞ্চিৎ দেখ! যায়, তবে 
নিঃসন্দেহে নাটকথানি তাহাদের নিকট আকর্ষণীয় হইয়া! উঠে। গিরিশচন্তর 
পেশাদার নাট্যকার, দর্শকের কুচি তিনি বেশ ভাল করিয়াই বুঝিতেন। 

মানিক ও গবুবের প্রেমের দৃশ্ও মূল নাটকে নাই। উহাও সমসাময়িক জন- 
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রুচি অনুসরণ করিয়া নাট্যকারকে রচনা করিতে হইয়াছে। মুল নাটকে 'স্টাম্পেন” 
চরিত্রটিকে বাড়াইয়া৷ গিরিশচন্দ্র “মানিক” চরিত্র হ্থষ্টি করিয়াছেন । দ্াাসর্দাসীর 
ঝগড়া ও প্রণয় এককালের দর্শকের নিকট খুব উপভোগ্য ছিল। বাঙ্গালা নাটকে 
এই ধরণের বনু টাইপ" দাসদাসী চরিত্র আছে । মানিক ও গরব ইহার ব্যতিক্রম 
নহে। 

'য্যায়সা কা ত্যায়সা” প্রহসনের কোন অঙ্কবিভাগ নাই। দশটি দৃষ্তে কাহিনী 
বিভক্ত | প্রথমে প্রস্তাবনা সঙ্গীত, শেষে পট পরিবর্তন ও বানর সঙ্গীত। 
গিরিশচন্দ্র মলিয়েরের আক্ষরিক অন্থবাদ করেন নাই। কাহিনী অবলম্বন 
করিয়। একটি প্রহসন লিখিয়াছেন মাত্র । স্থতরাং অনেক অংশই তাহার 
ক্ব-রচিত। যথাঁ_মানিক ও গরবের প্রেমের একটি দৃশ্ত 

গরব। কাউকে বলিদনি, তোরে বে করবো, তাই তোরে এখন চুপি 

চুপি বলছি। আমি ওর কাছে ভাইনে মন্ত্রটি শিখেছি ; এখন 
গাছচালা মন্ত্রটি শিখতে যাচ্ছি । 

মানিক। ডাইনে মন্ত্র শিখেছিস কি রে? 

গরব। নইলে তোরে বে করতে যাচ্ছি কেন? তোর কাছে শুয়ে 

থাকবে, আর একটু একটু করে বুকের রক্ত খাবো। 

মানিক। নে নে ঠাট্টা করিসনে, তোর কথা শুনে ভয় লাগে । 

গরব। ভয় করে, তোর বুকের রক্ত খাবো; তা! কি তুই টের পাবি? 

এ্যাই গ্যাখ, তুই লামনে দাড় দেখি, একটু খাই, তুই টেরও 

পাবিনে। [ ৮ম দৃশ্-_পথ ] 
কামাখ্যার ডাকিনী গাছ চালিতে পারে, এবং সেই গাছে চড়িয়! তাহারা 
ঘুরিয় বেড়ায় এই বিশ্বাস বাঙ্গালী সমাজে প্রচলিত ছিল। এমন কি, বিংশ 
শতাব্দীতে আমরাও বাল্যকালে দিদিমার নিকট এই গল্প শুনিতে শুনিতে 
ঘুমাইয়া পড়িতাম। গিরিশচন্দ্র এই বিশ্বাসকে রূপায়িত করিয়াছেন । জনরুচির 
পিকট এমন ভাবে আত্মসমর্পণ বোধ হয় আর কোন নাট্যকার করেন নাই। 
ইহ! মহৎ নাট্যকারের লক্ষণও নয়। 

নাটকের শেষ দৃশ্ত-_-রসিক কর্তৃক বিষয়ের দলিল স্ত্রী রতনমালাকে উৎসর্গ- 
করণ ও হারাধনকে ্রাষ্টি, নিয়োগ, মূল নাটকের বহিভূত-_ কাল্পনিক দৃম্থ মাত্র। 

রসিক। মহাশয় ক্রুদ্ধ হচ্ছেন কেন? এই দেখুন আমার যথাসর্ধন্ব, 

আপনার কন্তার নামে লিখে এনেছি, আপনি তার ত্রীষ্টি। 


অন্রবাদ নাটক ৫৬৫ 


আপনার কন্যা আপনারই থাকবে, তার উপর-_আজ হতে 
আমি আপনার পুত্র হ'লেম। [১০ম দৃশ্য ] 
ইংরাজী অনুবাদে আছে £_- 

55277816116 ( হারাধন ) নিজেই 1০515 (পুরোহিত) কে বলিতেছে__ 
জে 11, 18 এ & 007171766 ০000806 101 0636 (০ 50006 
250015. ৬/16 16 00৮ ৪৮ ০0০৩ 015855. [00 [500110706 ] 00 529, 19৩ 
19 01:8ড7105 00 006 ০০০৮:৪০৮. [10 টৈ0হা ] 1 81৬৩ 1067 জেতে 
00099170 10011005 010. 16] 0021718£5. ৬106 009 00৮12. : 

অবশেষে [00125 পিতার নিকট হইতে দলিলটি দম্তখৎ করাইয়া 
প্রমাণ স্বরূপ নিজের নিকট রাখিয়া দিল। ঘটনাটি বাঙ্গালী সমাজের পক্ষে 
উপযুক্ত নহে । সেইঙ্ন্য গিরিশচন্দ্র রসিকমোহনকে দিয়! পত্বীকে বিষয় উইল্‌ 
করাইয়াছেন। 

সংলাপের অন্ুবাদেও গিরিশচন্দ্র মূলের যথাযথ অনুসরণ করেন নাই। 
জন উড রুত ইংরাজী অনুবাদের পাঠ মিলাইয়া জ্যোতিরিন্ত্রনাথের “হঠাৎ 
নবাব” প্রহসন যে মূলানুগ তাহার প্রমাণ পাই উভয় নাটকের সংলাপ যখন 
এক, তখন মনে হয় জন উডের অনুবাদ মৃলান্গ। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের অনুবাদের 
সহিত জন উডের অন্থবাদের সংলাপে মিল নাই |" বিশেষ গিরিশচন্দ্র প্রয়োজন 
মত প্রহ্সনটিকে দেশী ছাচে ঢালিয়! লইয়াছেন। অনুমিত হয়, গিরিশচন্তর 
চরিত্র চিত্রণের মত সংলাপের অন্রবাদেও স্বাধীনত। গ্রহণ করিয়াছেন। তাহা 
ছাড়া গিরিশচন্রের অচ্কবাদ হুবহু না হওয়াই সম্ভব । জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 
নাট্যান্বাদ সাহিত্যরস-পিপাসার অঙ্গীভূত। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের উদ্দেশ্বা অভিনয় 
করাঁ। পেশাদার প্রয়োগকতার দর্শকরুচিকেই আমল দেওয়া সম্ভব । সেইজন্য 

ঘটন! সংস্থান এক হইলেও সংলাপে গিরিশচন্দ্র স্বাধীনতা গ্রহণ করিয়াছেন । 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ কর্তৃক সেক্সপীয়রের “ম্যাকবেথ” নাটকের অনুবাদ বাংলা! 
অন্থবাদ-নাটকের আদর্শ-স্থানীয়। ইহাতে আগাগোড়া গিরিশচন্দ্র ম্যাকবেথের 
সংলাপের যথাষথ অন্ুবাদ করিয়াছেন । এমনকি মূলের যে অঙ্কের, যে যে দৃশ্যে, 
যে সকল চরিত্র প্রবেশ ও প্রস্থান করিয়াছে, এবং যে সকল কথা বলিয়াছে, 
অন্থবাদে গিরিশচন্দ্র তাহাই হুবহু অনুসরণ করিয়াছেন, কোথাও অন্যথা নাই। 
আমরা! মূলের দুইটি স্থপরিচিত সংলাপের সহিত গিরিশচন্দ্রের অনৃপ্দিত সংলাপের: 
তুলন! করিলাম । 


৫৬৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


1200. | 0016 1961: 0 05৪, 
090১6 0000 000 10101562160 ৪. 10190. 1999550, 
[01001 £1000 005 10021000152. 10065050100, 
[২222 000 006 ৮1010621 61001015506 006 101511) 
400 100 500902 01011510115 21)1010066 
(01652779606 561116570. 0090110 0: 01090 70017110715 900 
৬৬1১10) 61105 00017 006 10921 ? 
(4০786 5) 


ম্যাকবেথ | কর আবোগ্য প্রদ্ধান এ পীডায়। 
পার নাকি মনব্যাধি করিতে মোচন ; 
স্বৃতি হতে উথাড়িতে নার কি হে তুমি 
দুরন্ত সন্তাপ বদ্ধমূল; 
অগ্নিবর্ণে থরে থরে মস্তিষ্ক মাঝারে 
লেখা অনুতাপ লিপি, 
আছে কি কৌশল তব মুছিবারে তায়; 
অস্তর গরল যার প্রবল পীডনে, 
ব্যথিত হৃদয়াগার, 
বিস্থৃতি অমৃত বারি করি দান 
ধৌত কর-_ পার যদি? (৫1৩) 


10900, 9106 8100010109০ ৫120 196129661) 
01616 5100010 [0952105817৪ 0100 207 9101) 2. 5401৫ 
ন00301010৬7 9:00 (0090100% 2100. €0100017:0ড) 
(06695 11) 0015 20০05 0206 000 095 70 095 
[০9006 1956 551121016 0£ 712501020. 01109, 
400 21] 001 56305102555 10855 1161)060 £0018 
[06 ৪3 60 07565 09800. 090 03১ 10116£ ০90016, 
[51065 006 8. ছ911176 519900ড, ৪, 7০0৫ 019501: 
01596 5065 200. 255 1015 19001 0000 016 8096০ 
4৯00 0210 19 16210 180 170012. 105 2, 916 
10910 05 218 19190 [01] 0 504070 280. তো 
91809155108 2000106, 

(4০৫ 9৫. ০) 


অনুবাদ নাটক ৫৬৭ 


ম্যাকবেথ £-- মরণ আছিল শ্রেয়ঃ পরে, 
রাজী মৃত-_7 
হেন কথার সময় সঙ্গত হইত কোন দিন; 
কল্য- কল্য- কল্য-_ 
চলে ধীর পদে দিন দিন 
হয় লয় নির্ণীত সময়ে__ 
প্রারন্ধ লিপির শেষাক্ষরে 
গতকল্য একত্র হইয়ে 
ল'য়ে যায় পথ দেখাইয়ে ; 
মিশাইতে শ্মশান ধূলায়। 
নিভে যা, নিভে যা ওরে ক্ষণস্থায়ী দীপ। 
চলচ্ছায়! মাত্র এ জীবন ; 
ক্ষুদ্র অভিনেতা, 
নিজ অভিনয় সময়ে যেমন 
মদগবরে চলে বঙ্গস্থলে, 
হস্ত পদ সঞ্চালিয়ে- গর্জন করিয়ে, 
পরে তার তত্ব নাহি জানেকেহ। 
বাতুলের গল্প এ জীবন, 
অর্থহীন মাত্র__বহু বাক্য আড়ম্বর । (৫1৫) 

মূলের শায়গত্য এখানে বিশেনভাবে লক্ষ্য বায বোগ্য। 

“ম্যাকবেথ' নাটক অনুবাদে গিরিশচন্দ্র একেবারে স্বাধীনতা গ্রহণ করেন নাই 
একথা বল! বোধ করি সঙ্গত হইবে না। এ কথা সত্য যে, চরিত্র এবং সংলাপের 
দিক দিয়া তিনি মূলের প্রতি আনুগত্যই দেখাইয়াছেন। কিন্তু সঙ্গীত সম্পর্কে 
এ কথা বলা যায় না । “ম্যাকবেথ' অন্থবাদে গিরিশচন্দ্র মোট পীচখানি গান 
সন্নিবেশিত করিয়াছেন। এই পাচখানি গানে “ম্যাকবেথে'র পরিবেশের ষে 
কিছু উন্নতি হইয়াছে, তাহা বলা ধায় না; কেননা তাহা! হইলে স্বীকার করিতে 
হয় সেক্সগীয়রের “ম্যাকবেথে' এঁ সঙ্গীতগুলির অভাবে যথোচিত পরিবেশ স্থ্টি হয় 
নাই। 

গিরিশচন্দ্রের এ সঙ্গীত-দন্নিবেশের মূলে রহিয়াছে উনবিংশ শতাব্দীর 
জনকুচির গ্রভাব। একদিকে প্রাচীন যাত্রার এ্তিহা অপর দিকে উত্তর-ভারত 


৫৬৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইতে আগত বিভিন্ন রাগসঙ্গীতের প্রভাব এ গানগুলির মধ্যে স্বীকৃত হইয়াছে । 

উনিশ শতকের নাটকের দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য নাটকের স্থানে অস্থানে সথীগণের 
প্রবেশ এবং সঙ্গীতের পরিবেশন । “ম্যাকবেথ' নাটকে সথীর ভূমিকা স্থষ্টির কোন 
স্থযোগ নাই; তাই বলিয়া গিরিশচন্দ্র “সঘীগণ'কে নিরাশ করেন নাই। 
অপরাপর ডাকিনী চরিত্রের মধ্যে তাহাদের মিশাইয়া দিয়াছেন । এই অপরাপর 
ডাকিনীগণ নাটকে কোন 'সাহায্য করে নাই, সময় সময় কেবল প্রবেশ করিয়াছে 
এবং গান গাহিয় প্রস্থান করিয়াছে । তাই বলিতেছিলাম অন্যান্য নাটকের 
“দ্ধীগণের প্রবেশ ও গীত" ম্যাকবেথে “অপরাপর ডাকিনীগণের প্রবেশ ও গীতে, 
রূপান্তরিত হইয়াছে । ইহা সমকালীন জনরুচির প্রভাব । 


অমৃতলাল বস ফরাসী লেখক মলিয়ারের 1776 907%901 70? 779১6, 
নাটকটি অবলম্বন করিয়া “চোরের উপর বাটপাড়ি" প্রহসনখানি রচনা করিয়াছেন । 

অমুতলালের প্রহসনটি শ্লীলতার গণ্ডী অতিক্রম করিয়াছে এবং স্বীকার 
করিতেই হয় যে, মূল নাটকটিও এতথানি অঙ্গীল নহে । অমৃতলাল অঘোরবাবুর 
স্ত্রীকে (গিন্লী) মগ্যপায়িনী এবং ম্বেরাচারিণী করিয়া! অঙ্কিত করিয়াছেন। 
সমকালীন যুগে অনেক পুরন্ত্রীকে মগ্যপ ন্বামীর অন্থরোধে মগ্ঘপায়িনী হইতে 
হইয়াছিল, ইতিহাসে ইহার নজীর আছে। নারায়ণের নিকট প্রসঙ্গতঃ 
গিরীও ইহ! বলিয়াছেন £--“মিনষে খায়, আমাকেও শিখিয়েছে, বলে, তোর 
অন্বলের ব্যায়রামের উপকার হবে ।, ( পঞ্চম দৃশ্ঠ ) কিন্তু তাই বলিয়া পুরস্ত্রীগণ 
যে নিজেদের সকল শিক্ষা সংস্কার জলাঞ্তলি দিয়া বারনারীর মত ব্যবহার 
করিতেন, এমন কথা বলা যায় না। প্রথমতঃ বাঙ্গালী সমাজে অবরোধ প্রথা 
অত্যন্ত কঠিন । পুরুষেরা মগ্যপান করিয়া বাঈজী ইত্যাদির সহিত বাগানবাড়ীতে 
বাস করিলেও পুরললনাগণ সে যুগে অন্দরমহলের বাহিরে আসিতে পারিতেন 
না। মনম্তাত্বিক নিপীড়নের ফলে তাহাদের কাহারো কাহারে চারিত্রিক 
'খলন দেখা দিলেও তাহ] বারবনিতার কার্ধক্রমের মত এতখানি গহিত হইত 
না। আলোচ্য প্রহসনে গ্িন্নী চরিত্রটি অঘোরবাবুর বিবাহিতা স্ত্রী হইলেও 
তাহার রক্ষিতার স্তায় অঙ্কিত হইয়াছে। গিম্ী তাহার প্রণয়ীকে বলিতেছে, 
“না ভাই, আমার রামে শ্ামে কাজ নেই-_তুমি আমার বাম হয়ো না। 
(হস্ত ধরিয়া) বাস্তবিক ভাই, কে জানে তোমার চোখে কি আছে, এক চাউনীতেই 
আমান্ম পাগল করেছ । কিন্তু ভাই, তোমাদের বিশ্বাস কি, ছুিন বাদে চিনতে 
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পারবে না।” (প্রথম দৃশ্য ) কোন ভন গৃহস্থের স্ত্রী এই ভাষায় পরপুরুষের সহিত 
কথা বলিতে পারে,তাহা ধারণাতীত। সত্য বলিতে কি 'গিন্নী” চরিত্রটি 
যথোচিত মূল্যায়ন অমুতলাল করিতে পারেন নাই। তাহার কথায়-বার্তায়, 
আচার-আচরণে, অম্ৃতলালের ধারণায় হাস্যরসের স্যষ্টি হইলেও, আমাদের 
ধারণায় তাহা বীভৎস রসে রূপান্তরিত হইয়াছে । 

মলিয়ারের মূল নাটকে চরিত্রের এইরূপ অভব্যতা নাই। “গিন্নী” চরিত্রের 
সহিত মূল নাটকের “এগৃনিস্‌* চরিত্রের বিন্দুমাত্র মিল নাই। প্রথমতঃ 
এগ্নিস অবিবাহিতা, তরুণী । সে সাংসারিক জীবনে সকল ব্যাপারে অনভিজ্ঞা 
সরলা বালিকা । মাত্র চারি বৎসর বয়স হইতে সে নায়ক আরনলফির গৃহে 
প্রতিপালিতা। তের বৎসর আরনলফি তাহাকে বহির্জগতের সকল ছোয়া, 
বাচাইয়া মানুষ করিয়াছে । এগনিস সম্পূর্ণ নিষ্পাপ ৮০৪ ০৪০ 19099 
01061 10059 2100. 1021 170110021706 7121) 5000 000০1:96 10) 1)61.% 
বন্ধু ক্রাইদলডি'র প্রতি আরন্লফির এগনিস্‌ সম্পর্কে এই উক্তি হইতেই 
তাহা বুঝা যায় ।*..কিস্ত “গিন্নী”্র চরিত্রে এনিসের এই সরলতা নাই । তিনি 
সরল। নহেন, বরং নিপুণ! নায়িকা; অবিবাহিতা ত নহেনই। 

দ্বিতীয়তঃ এগশিস হোরেসকে ভালবাসিয়াছিল সম্পূর্ণ হৃদয় দিয়া। তাহার 
সে প্রেমে কামগন্ধ কোথাও ছিল না। সে তরুণী, অবিবাহিতা, ঘটনাক্রমে আর 
একজন অবিবাহিত তরুণের সহিত তাহার পরিচয় হইয়াছিল এবং পরিচয় ক্রমে 
ঘনিষ্ঠ হইয়া প্রেমে রূপান্তরিত হইয়াছিল। ইহাতে দোষের কিছু নাই এবং 
অপাপবিদ্ধা এই তরুণীর প্রণয় কোথাও ক্লীলতার গণ্ডভী অতিক্রম করে নাই। 
তাহার প্রণয় যে কতখানি সরল এবং কামগন্ধহীন ছিল তাহা! নিম্নোক্ত কথ। হইতে 
বুঝা যাইবে :-_ 

হোরেস্‌ যে এগ্নিসকে ভালবাসে তাহা আরনলফির নিকট সে ব্যক্ত 
করিয়াছে । কিন্তু হোরেম্‌ জানিত ন। যে বিয়ালিশ বৎসরের আরনলফিও ( ষে 
সদশী এগনিস'কে তাহার চারি বখ্সর বয়সের সময় হইতে লালনপালন 
করিয়াছে ) তাহার পাণিগ্রার্থ। আরনলফি যখন এগনিসের প্রণয়-বৃত্তাস্তের 
কথ। হোরেসের নিকট শুনিল, তখন তাহার সত্যতা নিরূপণের জন্য এগ নিসের 
নিকট গিয়! প্রশ্ন করিল এগ নিসও সরলভাবে তাহাকে সকল কথা বলিতে 
আরনলফি বলিল :--“***5০5--4৯11 00652 65006 [9358829, 00696 
9:55 52620069, 200 ৪০০৮ 521695555, 8:65 2, £626 01595015, ৮0৮ 


৫৭০ বাংল৷ নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


€1565 10050 06 01020 10 210 1)0196256 00919672150. (13617: 510. 8100210 
৬৩ 081) 2৬৪5 105 17181001220, 

4৯812251516 100 10085] 2. 51107 চ/102] 0086 15 05910160. ? 

4৯11001006০, 1০, 

4১212511021) 012856 10205 706 00101] *****- 
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এগনিস চরিত্রের এই সরলতা গিম্ী চরিত্রে কোথাও নাই। তৃতীয়তঃ 
নারায়ণকে লুকাইবার জন্য গিন্নী যে সকল ব্যবস্থা অবলম্বন করিয়াছিলেন এগৃনিস 
তাহা করে নাই। আরনলফি যখন তাহাকে বলিয়াছিল যে হোরেস্‌ আসিলেই 
সে যেন তাহার মুখের উপর দরজ। বন্ধ করিয়া! জানালা হইতে টিল মারে, তখন 
এগনিস তাহাই পালন করিয়াছিল; অতিরিক্ত এই যে, সেই টিলের সহিত সে 
একটি চিঠিও প্রণয়ীকে দান করিয়ছিল। ইহা দূষণীয় নহে; বরং উপযুক্ত 
পরিবেশে কৌতুককর হইয়াছে । নারায়ণকে স্বামীর নিকট হইতে গোপন 
করিতে, গিন্নীর যে আচরণ, তাহার সহিত “বালজাক' বা 'বোকাসিও'র গল্পের 
'কোন কোন চতুরা নায়িকার মিল আছে_-“এগ.নিসের নহে। 

মলিয়ারের 7776 190001 7০7 7728৪ নাটকের সহিত অমৃতলালের 
“চোরের উপর বাটপাড়ি প্রহসনের ঘটনাগত সাদৃশ্য কেবলমাত্র একটি জায়গায়, 
তাহা আরনলফির নিকট ( আরনলফি যে এগনিসের প্রণয়াকাজ্জী তাহা 
'নাজানিয়া ) হোরেস্‌ যেমন এগ.নিসের প্রতি তাহার প্রেমের কথা অকপটে 
বলিয়াছিল এবং যাহা শুনিয়। ক্ষিপ্রপ্রায় আরনলফি এগ নিসকে নানা উপায় 
উদ্ভাবন করিয়া হোরেসের সান্সিধ্য হইতে সরাইয়া রাখিতে প্রয়াসী হইয়াছিল, 
ঠিক তেমনি অঘোরবাবু কতৃক নিয়োজিত নারায়ণ অঘোরবাবুর স্ত্রীর লহিত 
প্রথয়লীলায় ব্যাপৃত হইয়া ত্াহাকেই (গি্লী যে অঘোরবাবুর স্ত্রী তাহা না 
জানিয়া) বিস্তারে সে বিষয় বর্ণণ1 করিয়া, ক্ষিপ্ঠ করিয়া তুলিয়াছিল, এবং তিনিও 
€ অঘোরবাবু ) নারায়ণকে হাতেনাতে ধরিবার জন্য অনেক চেষ্টা করিয়া বিফল- 
কাম হইয়াছিলেন। ইহ] ছাড়া £77%61900017০” 77/8৫8'এর সহিত “চোরের 
উপর বাটপাড়ি' প্রহসনের কোন মিল নাই। তাই প্রহ্সনটি মলিম্মারের বিষয়- 
বস্তর অবলম্বন না বলিয়!, বিষয়বস্তর বিন্যাস কৌশলের দ্বারা অন্থপ্রাণিত রচনা 
বঙ্লাই আমাদের মতে শ্রেয়। 

নিমিতির দিক দিয়াও উভয় নাটকের অধিল লক্ষণীয় । “চোরের উপর 
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বাটপাড়ি” মাত্র কয়েকটি দৃশ্ঠে বিভক্ত ( অস্কহীন ) ক্ষুদ্র প্রহসন, 74৫ 96%০0] 
10? 77/৫৪ একটি পূর্ণাঙ্গ পঞ্চান্ক নাটক। 


অমরেন্দ্রনাথ দত্ত সেক্সপীয়রের “হ্ামলেট” নাটকের অন্থকরণে 'হরিরাজ' 
রচনা করেন । নাটকের প্রারন্তে লেখা আছে 'এইতিহাসিক বিয়োগাস্ত নাটক । 
ইহা যে হামলেটের অন্থবাদ অথবা অনুসরণ নাট্যকার তাহা কোথাও স্বীকার 
করেন নাই । গ্রস্থারস্তে হামলেটের প্রথম অস্বের পঞ্চম দৃশ্য হইতে একটি উদ্ধৃতি 
আছে মাত্র। | 

'হরিরাজ' ভাঙা অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। ইহা মনে হয় গিরিশচন্দ্রের 
প্রভাবের ফল। নাটকটির রচনা-টশৈলী উচ্চাঙ্গের নহে ; ইহার কয়েকটি সঙ্গীত 
বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 

'হিরিরাজ' নাটকে "হ্যামলেট? নাটকের দৃশ্ঠসংস্থানগুলি বজায় রাখ! হয় নাই। 
চরিত্রও নাট্যকার নৃতন করিয়া কিছু স্থষ্টি করিয়াছেন; যেমন স্থরমা। 
হামলেটের কোন ভগিনী ছিল না, কিন্তু “হরিরাজে'র ভগিনী হিসাবে নাট্যকার 
এই চরিত্রটি স্থষ্টি করিয়াছেন। হ্ামলেটের পিতার হত্যাকারী ছিল তাহার 
কাকা রুডিয়াস্‌ ; “হরিরাজে” র্লডিয়াসের স্থান লইয়াছে জয়াকর, জয়াকর 
হরিরাজের খুড়া নহে, কাশ্মীর-রাজের প্রধান সেনাপতি । ক্লডিয়াসের পত্বী চরিত্র 
হহামলেটে' নাই; এখানে মলিনা জয়াকরের পত্বীরূপে নৃতনস্থষ্টি। দধিমুখ 
চবিত্রও নাট্যকারের স্থষ্টি। দধিমুখ র|জার মঙ্গলাকাজ্ষী বিদৃষক ব্রাহ্মণ। এই 
চরিত্রটি সংস্কৃত নাটক হইতে 'হরিরাজে, স্থান পাইয়াছে। তবে প্রত্যক্ষ ভাবে 
ইহা গিরিশচন্দ্রের 'জনা” নাটকের বিদূষক চরিত্রের অন্নকরণ। জনার বিদূষকের 
আচরণ এবং সংলাপের সহিত দধিমুখের কার্য ও কথার মিল/লক্ষণীয়। 

কাহিনীর ক্ষেত্রে হ্যামলেট এবং হরিরাজের কিছু যিল আছে । হ্ামলেটের 
কাকা! যেমন তাহার মাতা! গিরট্‌,ডের প্রণয়ী এবং পিতার হত্যাকারী, জয়াকরও 
তেমনি হরিরাজের মাতা শ্রীলেখার 'প্রণয়ী এবং তাহার পিতার হত্যাকারী | 
হামলেটের পিতার প্রেতাত্মা হাযলেটকে এই হত্যারহস্ত জানাইয়াছিল। 
হরিরাজের পিতার প্রেতাত্মাও তাহাকে এই হত্যারহস্ের কথা জানাইয়াছে। 
পোলোনিয়াসের কন্তা ওফিলিয়ার সহিত হ্যামলেটের বিবাহ হইবার কথা; 
কুলধবজের কন্যা অরুণার সহিতও হ্রিরাজ বিবাহপণে আবদ্ধ। কুলধবজ 
কাশ্মীর-রাজের প্রধান লামস্ত। মাতার অবৈধ প্রণয় এবং তজ্জন্য পিতৃহত্যার কথা 


৫৭২ | বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জানিবার পর যেমন হ্াামলেটের জীবনে দারুণ দোটানার ঝড় নামিয়। আলে 
(ইহা থামিয়াছে তাহার মৃত্যুর সহিত ), তেমনি প্রধান সেনাপতি জয়াকরের 
সহিত মাতা শ্রীলেখার অবৈধ প্রণয় এবং তজ্জন্য পিতৃহত্যার কথা শুনিয়। 
হরিরাজের জীবনেও আসিয়াছে দারুণ সংশয়ের দোটানা এবং এই ছন্দ হইতে সে 
মৃত্যুর পূর্বে মুক্তি পায় নাই। 
মোটামুটি এইরূপ কিছু মিল 'হামলোটএবং “রিরাজে, প্রত্যক্ষ করা যায় । 
সেইজন্য ইহাকে 'হযামলেটে"র ভাবান্বাদ বল চলে__অন্তবাদ নহে । 
রক্ষী সৈম্তদল হ্ামলেটের পিতার প্রেতাত্মার আবির্ভীব অনেকবার 

দেখিয়াছে,কিস্ত হামলেটের বন্ধু হোরাশিও তাহা বিশ্বাস করে না। প্রথম অঙ্ক 
প্রথম দৃশ্যে সেই বিষয়ে রক্ষিগণ কথাবার্তা কহিতেছিল । “হরিরাজ' নাটকের প্রথম 
দৃশ্তও সেইরূপ রক্ষিগণের কথাবার্তা দিয়া স্থরু হইয়াছে । হ্ামলেট হোরাশিওর 
মুখে পিতার প্রেতাত্মার কথ! শুনিয়া তাহার সহিত কথা কহিতে উদগ্রীব 
হইয়াছিল; কিন্তু হরিরাজ স্বপ্র দেখিয়া পিতার জীবননাশের কারণ সম্বন্ধে 
সন্দিহান হইয়া ভাবিতেছিল ।-_সংলাপের অন্থবাদ নাট্যকার করেন নাই ।__ 
তবে স্থানে স্বানে সংলাপের ভাবান্ছবাদ আছে ।- 
(1005. [ 27 005 99006175 901710) 
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কাশ্নীর-রাজের প্রেতাত্মা £ 
বৎস রে, 
আমি রে জনক তোর 
কিন্ত আর নহি কায়াময়, 
ছায়াময় প্রেতাত্মা এখন | 


অন্থবাদ নাটক ৫৭৩ 


আগমন দানিতে সংবাদ তোরে-_ 
শোন তবে হয়োনা অধীর | 

যে কাহিনী করিব বর্ণন__ 
কণামাত্র করিলে শ্রবণ, 

কণ্টকিত হবে তব কলেবর | 
লোমকৃপে স্ষুলিঙ্গ খেলিবে 
হৃদিতন্্রী স্বকার্য ভূলিবে, 

শোণিত প্রবাহ 

সহস] নিথর হবে নির্মম আঘাতে । 
মনে হবে প্রতিক্ষণে 

ধরিত্রী ০ সরি চরণ হইতে । 


পিতার মৃত্যু-রহস্ত শ্রবণ করিয়! নী 9০ 
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হরিরাজ। দ্র কোথা মত্ত্য 
নরক কোথায়? 
ছি ছি, দ্বণা হয় এ জীবনে । 
ধীরে ধীরে কর আঘাত হৃদয় 
শিরা গ্রন্থিচয়, দৃঢ় কর বন্ধন নিচয় 


৫৭৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বল দাও এ বেগ ধরিতে । 

পিতা ভূলিব তোমায় ! 

পারিব না, পারিব না, জানিও নিশ্চয়__ 
যতদিন স্বৃতিশক্তি রহিবে আমার, 
মুছিব হৃদয় হতে অতীত ঘটনা__ 
পড়ুন! সকলি ভূলিব, 

যৌবনে যতেক বিদ্যা করেছি অর্জন, 
বিসর্জন করিব পকলি। 

হৃদয়ের জ্তরে আরে জলস্ত অক্ষরে 
লেখা রবে অন্ুজ্ঞা তোমার । 

অন্য চিস্ত| অবসান আজি হতে । 


তুলনামূলক আলোচনায় দেখা গেল, হরিরাজের সংলাপটি হামলেটের সংলাপের 
প্রায় অন্থবাদ। নাট্যকার এই ভাবে মধ্যে মধ্যে হামলেটের সংলাপের 
অনুবাদ করিয়াছেন, তবে সর্বাংশে করেন নাই। 
“হরিরাজ' নাটকের কাহিনী বিন্যাসে এবং চরিত্র চিত্রণে হামলেট” অপেক্ষা 
গিরিশচন্দ্রের জনা” নাটকের প্রভাব অধিক । দধিমুখ চরিত্রটি জনার বিদূষকের 
মত। তাহার সংলাপের একটু নিদর্শন এই-_ 
দধিমুখ | তা বটেই ত। রাঁজ্ঞী সিংহাসনে না| বসলে মনজ্ঞ হবে কেন? 
দেখছি, এর ভেতর রকম আছে । আমি ভেবেছিলাম সোজা স্কুজি, 
এখন বুঝেছি বিস্তর হিজিবিজি। নাঃ তকে তর্কে ফিরতে হল, 
শ্রাদ্ধ খন এতদূর গড়িয়েছে, তখন তোমরা সব পারো । আচ্ছা, 
নড় চড়, শর্মাও ঘাপ মারতে দড়--বড় একটা সঙ্গ ছাড়ছিনি। 
(হরিরাজ ১1৫) 

দধিমুখ | যা থাকে কপালে, হরিরাজকে বলে ফেলে পেটটা হালকা করি । 
বিশ্বাসঘাতকের ছুরি কি জানি কখন এসে মাথায় পড়ে । যতই 
দেখছি, ততই আমার ধড়ে প্রাণটা ধড়াস ধড়াস করছে। বাবা ! 
রাণী ত নয় যেন রায়বাধিনী | কি চাউনি-যেন সগ্য বিষের 
খনি। (হরিরাজ 818) 

দ্বধিমুখকে সকলে উন্মাদ মনে করে, সে যে.সকল কথা বলে তাহার তাৎপর্য 


অন্রাদ নাটক & ৭৫. 


আর কেহ বুঝিতে চাহে না । দধিমুখ হরিরাজের মঙ্গলাকাজ্কী ; সে পূর্ব হইতেই 
জয়াকর ও শ্রীলেখার ষড়যন্ত্র বুঝিতে পারিয়াছে। 
জনার বিদৃূষকও আপাতদৃষ্টিতে উন্মাদ । সেও যাহা বলে তাহার তাৎপর্য 
কেহ বুঝে না । সেও নীলধ্বজ রাজার হিতাকাজ্ষী এবং কৃষ্ণের ষড়যন্ত্র হইতে 
রাজপরিবারকে বাচাইতে চাহে । জনার বিদূষকের মুখে গিরিশচন্দ্র গদ্য সংলাপ 
দিয়াছেন বটে, কিন্তু প্রতি লাইনের শেষে অর্থাৎ অক্ত্যান্ুপ্রাসে মিল থাকায় 
তাহা পদ্ঘধর্মী হইয়াছে । হরিরাজের বিদূষকের সংলাপও একই রকম । মনে 
হয় যেন “জনা"র বিদূষকের সংলাপগুলি হরিরাজের বিদূষকের মুখে বসাইয়া 
দেওয়া হইয়াছে । এই চরিত্রটি জনার বিদূষকের প্রভাব নহে, অন্ুকরণ। 
“হরিরাজে'র শ্রীলেখা এবং 'জনা”র জনা চরিত্র বিভিন্ন হইলেও, শ্রীলেখার 
সংলাপে মধ্যে মধ্যে জনার প্রভাব আছে। একট্র তুলন! করা যাক__ 
শ্রীলেখা । নাহি কার্য বৃথা বাক্যব্যয়ে-_ 
চল যাই রহিগে গোপনে । 
আহ্তা৷ রমণী ভূজঙ্গিনী করে পরাজয় ! 
নরক কোথায়, _ভ্রাসেতে লুকায়, 
যবে নারী ধায়__ 
প্রতিহিংসা সাধিতে আপন । 
(হরিরাজ (৫1৬) 
জনা । দেখিবে জগতে পুত্রহীনা নারী ভীষণ! কেমন, 
সিংহিনীর দন্ত কাড়ি লব-_ 
ফণিনীর গরল হরিব""' 
ইত্যাদি (জনা) 
ছন্দের রচনাতেও গিরিশচন্ত্রের প্রভাব লক্ষণীয় । 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! নাটকের একটি বেশিষ্ঠ্য ছিল, তাহা! সঙ্গীত- 
বাহুল্য । বাঙ্গালীর যাত্রা এবং উত্তর ভারত হইতে আগত বিভিন্ন রাগসজীতের 
প্রভাবে সমকালীন বাংলা নাটকে এই সঙ্গীতের প্রভাব-আধিক্য ঘটিয়াছিল। 
তখনকার যুগে সকল নাটকেই--কি অনুবাদ কি মৌলিক-__নায়ক-নায়িকার গীত 
ছাড়াও “সথীগণের প্রবেশ ও গীত? অপরিহার্য ছিল বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। 
হুরিরাজ' নাটকও ইহার ব্যতিক্রম নহে । সেক্সপীয়রের 'হামলেট? নাটকে গান 
অবশ্ত আছে, কিন্তু একটি-_ওফেলিয়ার। “হরিরাজ' নাটকের সঙ্গীতের সংখ্যা! 


৫৭৬ বাংলা নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


মোট এগারখানি | কহলন গাহিয়াছে একখানি, অরুণ! গাহিয়াছে তিনখানি, 
স্থরমী তিনখানি এবং সহীগণ গাহিয়াছে চারখানি। সংগীতাংশের এত বাহুল্য 
সমকালীন সমাজ-জীবনের একটি প্রভাব বলিয়াই মনে হয়। শুধু “হরিরাজ'-ই 
নহে, তৎকালীন সকল নাটকেই এই ধরণের সংগীত-বাহুল্য লক্ষণীয় । 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙলা নাটকের আর একটি বৈশিষ্ট্য অতিনাটকীয়তা, 
'হরিরাজ" নাটকেও তাহা আছে। 
অরুণা £_-এ যাঃটাদ ডুবে গেল। কি হবে, কি হবে? আজ যে 
আমাদের বিয়ে । অন্ধকারে বিয়ে কেমন করে হবে, ওঃ বুঝেছি 
চাদ আমার সতীন। তাই লুকোলো-__হিংসেতে ডুবলো । 
অন্ধকার, অন্ধকার, কিছু দেখা যাচ্ছে না । রাত্তির ঝ1 ঝ1 করছে । 
পথ দেখতে পাচ্ছিনি। একটু বসি। (উপবেশন ) ওকি ও! 
নীচে ও কি রয়েছে? নীল আলো কোথেকে আসছে? ওখানে 
শুয়ে কে? কেও? কেও? ত্যা, আযা, প্রাণেশ্বর_ তুমি 


হ্মচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের “নলিনী-বসস্ত' সেক্সগীয়রের 767/)69-এর 

অনুবাদ | চরিত্রগুলির নামকরণ মূলের অন্গগত নয় । হেমচন্দ্র নেপল্দ্‌কে কঙ্কনে 
স্বানাস্তরিত করিয়াছেন; ঘটনাস্থল ভারতবর্ষ হওয়ায় চরিত্রগুলিরও ভারতীয় 
নামকরণ করিয়াছেন। লক্ষ্য করিবার বিষয়, তাহার অন্কবাদে মূলের হুবন্থ 
পরিচয় পাওয়া যায় না। সেক্সপীয়রের রসবস্তর সহিত পরিচিত করাইবার 
জন্যই হেমচন্দ্র অন্বাদে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। সেক্সপীয়রের নাটকের শেষে 
'এপিলগ' আছে; কিন্তু প্রথমে কোন প্রস্তাবনা নাই। হেমচন্ত্র অনুবাদের 
প্রথমে একটি প্রস্তাবন1 লিখিয়াছেন_ 

বৈজয়স্ত নামে রাজা কঙ্কন ভূপতি 

নিরবধি যাছুবিষ্া করি আলোচনা 

হারাইল রাজ্যদেশ ভ্রাতার কপটে 

ভাসিয়া সাগরনীরে, অরণ্যপুলিনে, 

বালিক| কন্যার সহ দ্বাদশ বৎসর 

করিল অজ্ঞাতবাস, পড়িয়া! বিপাকে, 

পরে কুহকের শক্তি প্রকাশি অসীম 


অন্বাদ নাটক ৫খ৭ 


বিপক্ষ দমন করি ফিরিল স্বদেশে । 
এ আখ্যান চমৎকার শুন মন দিয়া 
শুনিলে কৌতুক হবে চিত্ত বিনোদিয়া ॥ 


নট আসিয়৷ রঙ্গস্থলে প্রথমে এই প্রস্তাবন1 পাঠ করিয়া যাইবার পর রঙ্গাভিনয় 
সুর হইল। সংস্কৃত নাটকের মত আলোচ্য অন্থবাদে হেমচন্দ্র নান্দী, স্থত্রধারের 
প্রসঙ্গ অবতারণ! করেন নাই বটে, কিন্ত নটের অবতারণা! এবং তাহার মুখে 


প্রস্তাবনা অংশে 


নাটকের সমগ্র বিষয়বস্তর সার উদঘাটন সংস্কৃত নাটকের 


প্রভাবের ফল। হেমচন্দ্র মনেপ্রাণে বাঙ্গালী ছিলেন; ইংরাজী নাটকের অন্থবাদ 
প্রসঙ্গে সেইজন্তই সংস্কৃত নাট্যরীতির প্রভাব ত্যাগ করিতে পারেন নাই। 

হেমচন্দ্র “টেমপেস্ট' নাটকের আক্ষরিক অন্ুবাদ করেন নাই। মুলের 
কাহিনীর যথাযথ অন্সরণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন বটে, তবে চরিত্রগুলির 
মাহাত্ম্য সকল সময় বজায় রাখিতে পারেন নাই। সংলাপের অন্বাভাবিকতায় 
মূলের রসহানিও হইয়াছে । কতকগুলি সংলাপের তুলন। করা যায়__ 


স্থমালী 2 


বৈজয়ন্ত 2-_ 


4৯151 


19105 তে? 


জয় প্রভূ, জয় নাথ, জয় দেব জয়, 
আকাশে উডিতে কিবা পাতালে ডুবিতে 
অনলে পশিতে কিবা মেঘেতে চডিতে 
কুগুলী বাঁধিয়া যবে ওঠে সে আকাশে 
কি আজ্ঞা করুন প্রভু । 
স্থমালি ! প্রণালী মত বলেছিন্ যথা 
অনুষ্ঠান করেছ ত? 
4৯1] 10211) 61586 0795021 ! 0:9৩ 511) 1091] 
1 ০502006. 
10 90095527 095 10256 016251012) 0০7৮ 00 215) 
[09 ৪7100, 00 01৬6 17960 61১6 €116) 60 1106 
00 00০ 50110 519905, 60 005 96:05 010011756৪5]. 
/৯1016] 2100. 211 1015 00911. 
[795৮ 00০০ 90116 
চ215010060 0 00106 006 62000996009] 080৩ 00০০? 
(4০৫. 7,186. %% ) 


এখানে দেখা! যাইতেছে, মূলের সহিত হেমচন্দ্র যথাসম্ভব আচ্গগত্য বজায় রািয়! 


৩৭ 


৫ ৭৮ 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অনুবাদ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । কিন্তু সকল সময় এইরূপ আম্মগত্য রক্ষা 
করিতে পারেন নাই।” উনবিংশ শতকের কলিকাতার জনজীবনের প্রতিচ্ছবি 
অহ্তৃকভাবে স্থানে স্থানে আসিয়া পড়িয়াছে। তাহাতে নাটকটির রসবিপধয় 
ঘটিয়াছে বলিয়াই মনে হয়। উদ্দাহরণম্বরূপ “তিলকের* সংলাপ উদ্ধৃত করা 


যাইতে পারে । 


তিলক :__-আবার মেঘ ডাকছে__ঝড় ওঠবার উজ্জুগ হচ্ছে-_যাই কোথা । 


বর্ষট £__ 
উদয় £-_ 


কপ 


এখানে ঝোপঝাপ কিছুই দেখছিনে ; কোথায় লুকুই ।**-**** 
১৮,৯০৭ আ1 গ্যাল, এটা কি? কি এটা পড়ে রয়েছে? মান্ষ 
ন1 কচ্ছপ ? জ্যান্ত না মর1? উঃ কি ছূর্গন্ধ'"'মর1 কচ্ছপই বটে। 
কিন্তু বড় নৃতনতর দেখছি। আমি যদি এই সময় একবার 
কোলকাতায় যেতে পারতুম, আর এই কচ্ছপটাকে রঙচঙ 
করে, মানুষের ল্যাজ বেরিয়েচে বলে মাঠের ধারে একটা তাবু 
ফেলে বস্তে পারতৃম, ত' কত পয়সাই হাত হতো-_সেখানকার 
বাবুরা আজকাল ভারি হুজুকে হয়ে উঠেছে; ঘোড়ার নাচ, 
বিবির নাচ, ভূত নাচানো, সং নাচান নিয়ে বড়ই লাখরচে হয়ে 
পড়েছে_ কিন্তু এদিকে একজন ভিকিরি এলে একমুঠো চাল 
জোটে না। টোল চৌপাড়িগুলো একেবারে লোপ পাবার যে৷ 
হয়েছে, তবুও ব্রাক্ষণপণ্ডিতদের দিয়ে এক পয়সাও সাহায্য 
করেন ন1। ( অঙ্ক ২য়, দৃশ্য ২য়) 
কর্তা, আজ্ঞা হয়ত আমার সেই কথাটা! বলি। 

শুনবো বই কি বল্‌। হাটু গেড়ে বোস, জোড়হাত করে বল-_ 
ওমরাও সাহেবদের কাছে খোসামুদে ওমেদওয়ার যেমন করে 
বলে, তেমনি করে বল। 

নঘ রং ্ং 

আহা, ও কি তেমনি জানোয়ার_-আজকাল ভালমান্ষের 
ছেলেদের দুচার বোতল ওল্ড টমে কিছু হয়না। (৩২) 
বুকে মাথা, কন্ধ কাটা প্রভৃতির যেসব গল্প শোন গিয়েছে, তা 
এখন ত" সকলি সত্য মনে হয়। বোঝা গেছে দেশবিদেশে না 
বেড়িয়ে সোনার বেনেদের মত মাগমুখো! হয়ে বসে থাকলেই 
কুঁজড়ে! হয়ে যেতে হয়। [ তৃতীয় অস্ক, তৃতীয় দৃস্ত ] 


অন্থবাদ নাটক ৫৭৯ 


এই কল সংলাপের মধ্য দিয়া উনবিংশ শতকের শহ্রবাসী বাঙ্গালী জীবনের 
একটি বূপ ফুটিয়াছে সত্য, কিন্তু সেক্সপীয়রের নাটকের অন্থবাদে এই ধরণের 
সংলাপ রচনা! করিয়া নাট্যকার মাত্রাজ্ঞানের অভাবের স্বাক্ষর রাখিয়াছেন 
বলিয়াই বোধ হয়। ইহাতে সেক্সপীয়রের নাটকের ক্লাসিক মর্যাদা ক্ষুপ্ন হইয়াছে। 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়াও এই ধরণের অসঙ্গতি পরিস্ফুট হইয়াছে । 
ও আমার আদরিণী প্রাণ 
চলো যাবে! গঙ্গাঙ্সানে_ 
হাটখোলাতে তোমায় আমায় খাবে! পাকা পান 
চলো আদরিণী প্রাণ। 
অন্থুবাদ হিসাবে এই কারণেই 'নলিনী-বসস্ত'কে ব্যর্থ বলিতে হয়। ইহা ছাডাও 
রচন। হিসাবেও ইহা উৎকৃষ্ট হয় নাই । অধিকাংশ সংলাপই হেমচন্দ্র অমিত্রাক্ষরে 
বচন। করিয়াছেন । কিন্তু তাহা ন। পছ্য, না গছ, উভয়ের মাঝামাঝি একটা রূপ 
পাইয়া হীস্যকর হইয়া উঠ্িয়াছে। যেমন, 
স্থমালী £-  “কাহারই মন্তকের চুলটি থসেনি 
বস্ত্র পরিচ্ছদে কারে দাগটি লাগেনি, 


ইহাকে আর যাহাই বল! যাক ন1 কেন, অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত কবিতা নিশ্চয় 
বলা যায় না। 

নলিনী-বসন্তে'র মত হেমচন্দ্র বন্দ্োপাধ্যারের “রোমিও জুলিয়েট'ও অনুবাদ 
নহে । তবে 'রোমিও-জুলিয়েট'এ কিছু কিছু চরিত্রে মূলের নাম বজায় আছে। 
চরিত্রগুলির সব 9198156509915এর 80১60 “74 ০%/৮৪/-এ নাই, কিন্ত 
হেমচন্দ্রেরে রোমিও-জুলিয়েটে আছে। চরিত্রের মধ্যে বাঙ্গালীচরিত্রের 
আমদানীতেই নাটকের নাটকত্ব বুঝা যায়। অস্ুবাদ মানে হত্যা নহে। 
রোমিওর সহিত ভূতোর বাপকে একাসনে বসাইয়া হেমচন্দ্র সেক্সপীয়রকে হত্যা 
করিয়াছেন। নাট্যকার অবশ্য পাশ্চাত্য বস্ত প্রাচ্য ঢঙে সাজাইয়! দেশবাসীর 
হদয়ম করাইতে চাহিয়াছিলেন ; উদ্দেশ্য সাধু সন্দেহ নাই। কিন্ত প্রচেষ্টা ব্যর্থ 
হইয়াছে। 

হেমচন্দ্র নাটকটিকে পাঁচটি অস্কে বিভক্ত করিয়াছেন বটে 7 কিন্তু মূলের সহিত 
অস্কানযায়ী দৃশ্তের সমতা 'বক্ষা করিয়া চলেন নাই । তুলনার জন্থ নিম্োহধুত 
অংশ উল্লেখ কর! যায়__ 


৫৮০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রোমিও £_- আহা কিবা রূপ দেখিলাম, রূপ সেত নয়। 
রূপ যেন সে মগুল আলো করে আছে, 
শিশির শ্রবণে যথা কিরণের দুল 
কিন্বা শ্যামাপীর কর্ণে স্বর্ণের কুগুল 
শোভাকর, তেমনি দে রমণীও 
রমণীমগ্ুলে শোভা করে । (১৭) 
[২010060 :1615 600 2350 2100. 00116 15 006 21012. 
4১101522911 900) 200 1111 002 21005101019 10000 
ড৬/1)0 19 2112805 91০1 8150 0216 101) 61167 
1] 1)96 0000 000]: 109910 216 পি 00016 9911 00210 9106. 
[3০170000610 10910 : 917102 91)০ 13 270101155 
(4466 11,190, £8) 
এই অগ্রবাদখ|নি সম্পর্কে হেমচন্ত্র নিজেই বলিরাছেন-- 

“এই পুস্তকখানি সেল্সপীররের “রোমিও জুলিয়েট” নাটকের ছায়ামাত্র, তাহার 
অনুবাদ নহে । বাঙ্গালা ও ইংরাজী ভাবায় প্রকৃতিগত এত প্রভেদ যে কোনও 
একখানি ইংর|জী নাটকের কেবল অন্তবাদ করিলে, তাহাতে কাব্যের রস, কি 
মাধুর্ধ কিছুই থাকে না এবং দেশাচার, লোকাচার, ও ধর্মভাবাদির বিভিন্নতা 
প্রযুক্ত এক্রূপ শ্রুতিকঠোর ও দৃশ্যকঠোর হয় যে, তাহা বাঙ্গালী পাঠক ও দর্শকদিগের 
পক্ষে অরুচিকর হইয়া উঠে। সেইজন্য আমি রোমিও জুলিয়েটের কেবল ছায়ামাত্র 
অবলম্বন করিয়া এই নাটকখানি এরপ প্রকাশ করিলাম । মূলের কোন কোন 
স্থান পরিত্যাগ বা পরিবর্তন করিয়া লইয়াছি, কোথাও দু-একটি নৃতন গর্ভাঙ্কও 
সন্নিবেশিত করিতে হইয়াছে । স্ত্রীপুরুষদিগের নাম ও কথাবাতা দেশীয় করিয়! 
লইয়াছি, কিন্ত গ্রধান প্রধান নায়ক, নায়িকাগণ ও তাহাদের চিত্ত বা চরিত্রগত 
ভাব, মূলে যেখানে যেরূপ আছে সেইরূপ রাখিতেই যতদূর সাধ্য চেষ্টা করিয়াছি। 
ফলতঃ সেক্সগীয়রের নাটকের গল্পের ও তাহার প্রধান প্রধান নায়ক নায়িকা 
দিগের চরিত্রের সারাংশ লইয়া তাহ! দেশীয় ছাচে ঢালিয়! স্বদেশী পাঠকের রুচি- 
সঙ্গত করিতে প্রয়াস পাইয়াছি । 

আমার ধারণা এই যে, এইরূপ কোনও প্রণালী অবলম্বন না করিলে কোন 
বিদেশীয় নাটক বাঙ্গাল! সাহিত্যে স্থানলাভ করিতে পারিবে নী; এবং তাহা না 
হইলে বাঙ্গালা সাহিত্যের সম্পূর্ণ পুষ্টিলাভ ও প্রকৃতিগত উন্নতি হইবে না !, 


অন্গবাদ-নাটক 


৫৮৯ 


উনবিংশ শতাবীতে বাংলায় সংস্কৃত ও ইংরেজী হইতে যে কত নাটক অনুদিত 
হইয়াছিল নিয়ের তালিকা হইতেই তাহার একটি আভাস পাওয়া যাইবে ।__ 


১৮২২ “আত্মতত্ব কৌমুদী; কাশীনাথ তর্কপধশনন 
হাস্তার্ণব, ? 
১৮২৮ “কৌতুক সর্বস্ব রামচন্দ তর্কালঙ্কার 
১৮৩৯ প্রবোধ চক্দ্রোদয়? বিশ্বনাথ স্তায়রত্ 
১৮৪৮ “অভিজ্ঞান-শকুস্তল!, রামতারক ভট্রাচাধ 
১৮৪৯ ত্বাবলী' নীলমণি পাল 
১৮৫৫ “বেণীসংহার, মুক্তারাম শর্ম। 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তল” নন্দকুমার রায় 
১৮৫৬ “বেণীসংহার: রামনারায়ণ তর্করত্ব 
১৮৫৭ “বিত্রমোর্বশী, কালীপ্রসন্ন সিংহ 
১৮৫৮ 'রত্বাবলী, রামনাবায়ণ তরকরতু 
১৮৫৯ “মালতীমাধব: কালীপ্রসন্ন সিংহ 
১৮৬৩ এ লোহারাম শিরোরত 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তল' রামশারায়ণ তর্করত্ব 
“মালবিকাগ্নিমিত্র শোরীন্্রমোহন ঠাকুর 
“মুদ্রারাক্ষস' হরিনাথ শর্মা 
১৮৬২ বিক্রমোর্বশী, দ্বারকানাথ গুপ্ত 
১৮৬৭ “মালতীমাধব, রামনারায়ণ তর্করতু 
১৮৬৯ “বিক্রমোর্বশী? গণেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
“গ্ডকৌশিক' রামগতি ন্তায়রতু 
১৮৭১ “মুদ্রারাক্ষস' হরিশ্চন্দ্র কবিরতু 
১৮৭৪ শিক্রসংহার” ( “বেণীসংহার? ) হরলাল রায় 
১৮৭৫ £কনক-পদ্ম” ( অভিজ্ঞান-শকুস্তলা ) এ 
১৮৭৯ প্রেম পারিজাত মহাশ্বেতা” (কাদন্বরী ) প্রমথনাথ যিভ্র 
১৮৮৬ বিমুক্ত বেণীবন্ধন* (“বেণীসংহার+ ) নগেন্দগনাথ ঘোষ 
১৮৮৭ “কুমারসম্ভব” হরিভূষণ ভট্টাচার্য 


৫৮২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
১৮৮৯ “অভিজ্ঞান-শকুস্তলা; গ্রফুল্লচন্জ্র মুখোপাধ্যায় 
১৮৯০ 'অভিজ্ঞান-শকুস্তলা, প্রমথনাথ সরকার 
১৮৯৩ 'প্রবোধ চন্দোদয়। আগগ্ানাথ বিদ্যাভূষণ 
১৮৯৯ 'শকৃত্তলা? জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 
১৯০০ “উত্তর চরিত এ 
'মালতীমাধব' এ 
ইংরেজি € নেক্সগীরর ) 

১৮৫২ “ভানুমতী চিত্তবিলাস” (11106 706০1580601 211০5 ) হরচন্দ্র ঘোষ 
১৮৬৪ “ারুমুখ চি্তহর1” (2.070290 200. 01166) এ 
১৮৬৭ “ম্থুশীলা-বীরসিংহ? (05700091196 ) সত্যেন্্নাথ ঠাকুর 
১৮৬৮ ককুস্থমকুমারী? (এ) চন্দ্রকালী ঘোষ 
১৮৭০ “বসন্তকুমারী” (7২:00060 2120 70112) রাধামাধব কর. 
১৮৭৩ “ভ্রমকৌতুক? (11116 000755 ০£ 0015 ) বেণীমাধব ঘোষ 
১৮৭৪ “রদ্রপাল' (1$130090) ) হরলাল রায় 

“অমর সিংহ? ([7809166) প্রমথনাথ বস্থ 
১৮৭৫ 'ম্যাঁকবেথ” (755060) ) তারকনাথ মুখোপাধ্যায় 
১৮৭৬ “মদনমঞ্জরী (1106 ৬৬102051216) অজ্ঞাতনামা 
১৮৭৭ “সরলতা” (77১০ 14121:0079176 06 ৬০০০০ ) প্যারীলাল মুখোপাধ্যায় 
১৮৭৮ “অজয় সিংহ ও বিলাসবতী? (€ [00760 ৪150 01166) যোগেন্দ্রনারায়ণ 

দাস ঘোষ 

১৮৭৯ “নলিনী বসন্ত" (17002 ]2000656 ) হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
১৮৮০/৮৪ প্রকৃতি (7105 7 2000950 ) চাক্চন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
১৮৮৩ শিরৎশশী? (4 71105000101 )1615051015200) নীলর তন মুখোপাধ্যায় 
১৮৮৫ “ভীমসিংহ” (0806119) তারিণীচরণ পাল 

“কর্ণবীর” (102০0609 ) নগেন্জনাথ বন্থ 
১৮৯২ হ্যামলেট, (নুহযা)166) ললিতমোহন অধিকারী 
১৮৯৪ এ (এ) চণ্তীপ্রসাদ ঘোষ 
১৮৯৫ “রোমিও জুলিয়েট? ( 2০92860 2190 0911 ) হেমচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
১৮৯৭ “অনঙ্গ রঙ্গিণী” (45 5০৬ 11151 0) অন্নদাপ্রপাদ বন্ধ 


অনুবাদ নাটক ৫৮৩ 


১৮৯৯ 'ম্যাকবেথ” (19০5265 ) গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
7? হরিরাজ' ( 13510166) অমরেন্দ্রনাথ দত্ত 


বিবিধ 


১৮৫৬ অনুতাপ নবকামিনী? (77156 781 610020৮) হ্যামাচরণ দাস দত্ত 
১৮৫৭ “চিত্তবিনোদ” (11715 5865] 08105165 )  রমেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
১৮৬৭-৬৯ চন্দ্রাবতী” € [40525 0£ 60০ [79120 ) নিমাইচাদ শীল 
১৮৭১ প্রিভাবতী+ (155 75905 06 00০ [52055 ) কালীপদ ভট্টাচার্ষ 
উপরে অন্তবাদ-নাটকগুলি সম্পর্কে সাধারণভাবে যে আলোচন! করিয়াছি, 
তাহা হইতেই বুঝিতে পা] যাইবে যে ইহাদের মধ্যে অল্প সংখ্যক নাটক 
আক্ষরিক অন্বাদ অধিকাংশই ভাবান্রুবাদ । অনেক ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য জীবনের 
বাঞ্ধালীকরণ সার্থক না! হইলেও ইহাদের মধ্য দিয়াই বাংল! নাটকীয় ভাষার যে 
অন্থশীলন হইয়াছে, তাহার ভিতর দিয়া ইহা শেষ পর্যস্ত একটি আদর্শ ভাষার 
সন্ধান পাইয়াছে। অন্গবাদ-নাটকগুলি পরবর্তা বাংলা নাট্যসাহিত্যের ধারায় 
স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই, এ কথা সত্য ; এমন কি, কোন 
অন্তবাদ ন/টকেরই সার্থক অভিনয়ও দর্শকদিগের কৌতৃহল সৃষ্টি করিতে পারে 
নাই ; তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়া একদিক দিয়! পাশ্চাত্ত্য নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে 
বাংল! নাটকের যেমন যোগ রক্ষা পাইয়াছে, অন্য দিক দিয় তেমনই সংস্কৃত 
নাটকের আদর্শটিকেও ইহারা অপরিচিত হইতে দেয় নাই। তথাপি একথা 
সত্য গিরিশচন্দ্র নাটকের ব্যাপক প্রভাবের ফলে অনুবাদ নাটক সেই যুগের 
মত ক্রমে অপ্রচলিত হইয়া পডিয়াছিল। 


অহ অগ্যাজ্স 
নাট্যশাল! 


( ১৭৯৫-১৯১২ ) 
॥ এক ॥ 

নাটক আলোচন। প্রসঙ্গে রঙ্গমঞ্চ 'ও নাট্যশালার কথা স্বভাবতঃই আসিয়া 
পড়ে। নাটক প্রধানতঃ দৃশ্ঠকাব্য । প্রত্যেক দেশের নাট্য-সাহিত্যের অন্ততঃ 
গোড়ার পরিচয় তাহাই । পরে অবশ্য সভ্যতার ক্রমবিবর্তনে যখন যুক্তিবাদ,ও 
বুদ্িবৃত্তির প্রাধান্য দেখ! দেয়, তখন পাঠ্যকাব্য হিসাবে নাটক একটি পৃথক সংজ্ঞা 
লাভ করে; ইবসেন, মেটারলিঙ্ক, বার্ণার্ড শ' এবং রবীন্দ্রনাথ এই ধারাকে 
পুষ্ট ও পরিণত করিয়! তুলিয়াছেন। সুতরাং বর্তমান যুগে নাটক আর শুধু দৃশ্ত- 
কাব্যই নয়, তাহা পাঠ্যকাব্যও | কোথাও একের প্রাধান্য, কোথাও বা অন্ের। 
আবার উপযুক্ত শিল্পগোর্ঠীর মাধ্যমে অনেক নাট্যকাব্যও মৃক-অভিনয়ে, নাচ 
ও গানের মাধ্যমে অভিনীত হইয়। দর্শকের উচ্ছৃসিত প্রশংসা লাভ করিয়াছে । 
বাংল]! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই ক্রমপরিবর্তনের কোন সুস্পষ্ট পথরেখা 
চিহ্নিত নাই। সেইজগ্ভ ইহার পরিচয় লাভ করিতে হইলে বাংলা রঙ্গমঞ্চের 
ইতিহাসই সন্ধান করিতে হইবে। ইউরোপীয় সভ্যতার যে সকল দান 
আমাদের সভ্যতাকে সম্বদ্ধ করিয়া তুলিয়াছে, রঙ্গমঞ্চ তাহাদেরই অন্যতম | 
রক্ষমঞ্চ বা! থিয়েটার বাংলার সংস্কৃতিতে ছিল না। ছিল নাটগীত, যাত্রাগান, 
পাঁচালী, হাফ-আখড়াই, কবিগান ও তরজার আসর । ইহাদের সঙ্গে বর্তমান 
সভ্যতাপুষ্ঠ রঙগমঞ্চের কোন সম্পর্ক নাই। প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতিতে অবশ্যই 
আমরা নাট্যকল! ও রঙ্গমঞ্চের পরিচয় পাই । কিন্তু মধ্যযুগের অনালোকের 
তমস' ভেদ করিয়া তাহার প্রসন্ন আশীর্বাদ আমাদিগকে অভিসিঞ্চিত করিয়া 
তোলে নাই। ইউরোপীয় শিক্ষা ও সংস্কৃতি হইতেই আমরা ইহার প্রেরণা 
লাভ করিয়াছি; পরে অবশ্ যুগাবগাহী ধারায় রঙ্গমঞ্চ বাংলার নিজন্ব ও শিল্প- 
নৈপুণ্যে জাতীয় বৈশিষ্ট্যমণ্ডিত হইয়| উঠিয়াছে। 

প্রথম বাংল! রঙ্গমঞ্চ প্রতিষিত হইয়াছিল ১৭৯৫ গ্রীষ্টাবে। প্রতিষ্ঠাতা 
ছিলেন একজন রাশিয়ান; নাম হেরাসিম লেবেডেফ | রঙ্গমঞ্চটি প্রতিষ্ঠিত 


নাট্যশালা ৫৮৫ 


হইয়াছিল ২৫নং ভূমতলা লেনে (বর্তমান এজরা স্ত্রী )। গোলোক নাথ দাসের 
কাছে এ দেশীয় ভাষা শিক্ষা করিয়! লেবেডেফ গম্ভীর ও হাস্যরসাত্মক দুইখানি 
ইংরেজী নাটক (776 70450%856 এবং 7,996 %৪ 7১৫ 13686 70040 )বাধ্লায় 
অন্থবাদ করেন । মাত্র তিন মাসের প্রস্তুতিতে প্রথম নাটকটি দেশীয় অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীর দ্বারা ১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্ের ২৭শে নভেম্বর মঞ্চস্থ হয়। পরের বৎসর 
(১৭৯৬) ২১শে মার্চ উক্ত নাটকের পুনরভিনয় হয় । লেবেডেফ-এর অর্থে তাহারই 
নক্সা অনুযায়ী রঙ্গমঞ্চটি সঙ্জিত ছিল। সমসাময়িক পত্রিকা হইতে জান] যায় যে, 
রঙমঞ্চটিকে দেশীয় রীতিতে সঙ্জিত করা হয় (10650012090. 20 006 0675911 
১1৪ )। দ্বিতীয় বারের অভিনয়ে নির্দিষ্ট আসন-সংখ্যা ছিল দুই-শত। 
প্রথম অভিনয়ে আসনের মূল্য ছিল__790%95 ৪00 710 9৪. 7২5. 8. 
(3911615 ১.4, 

কিন্তু দ্বিতীয় অভিনয়ে প্রবেশমূল্য রূপে নির্দিষ্ট ছিল সোনার একটি মোহর | বলা 
বাহুল্য লেবেডেফ-র প্রয়াস সাফল্যমণ্তিত হইয়াছিল। 

লেবেডেফ স্বদেশে চলিয়1 যাইবার পর তাহার নাট্যশালার দ্বার রুদ্ধ হয়। 
ইহার পর বাংলা রঙ্গমঞ্চ বা বাঙ্গালীর প্রয়াসে স্থাপিত রঙ্গমঞ্চের সন্ধান মিলে 
প্রায় চল্লিশ বতসর পরে ১৮৩১ গ্রীষ্টাবে। এই দীর্ঘদিনে বিভিন্ন দিক হইতে 
বাংলার সমাজ-জীবনে নানা পরিবর্তন দ্রেখা দ্রিয়াছে। তাহার প্রথম চেতন! 
উন্মেধিত হয় ১৮০০ খ্রষ্টাব্ধে উইলিয়ম কেরী কর্তৃক ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
প্রতিষ্ঠায়, আর নবজাগরণ দেখা দেয় ১৮১৭ খ্রীষ্টাবে হিন্দু কলেজ স্থাপনে । এই 
সমকালের মধ্যেই ইউরোপীয় শিক্ষা ও সংস্কৃতির প্রভাবে স্থষ্টি হয় বাংলা 
গছ্যসাহিত্য-_-ইহার প্রধান বাহন ছিল তখনকার বাংল! সাময়িক পত্রিকাগুলি। 
১৮২৬ শ্রীষ্ঠাকধে “সমাচার চন্দ্রিকা-য় আমাদের দেশে রঙ্গমঞ্চ স্থাপনের জন্য 
একটি অন্ুরোধমূলক প্রস্তাব প্রকাশিত হয়। প্রস্তাবে বলা হয়-_“-..ধনী ও 
সন্ত্াস্ত ব্যক্তিরা য|হাতে একত্র হইয়া ইংরেজদের মত শেয়ার গ্রহণ করিয়1 একটি 
নাট্যশাল! প্রতিষ্ঠা করেন এবং তাহাতে একজন কর্মাধ্যক্ষের অধীনে 
বেতনভোগী যোগ্য ব্যক্তি নিযুক্ত করিয়া এতদর্থে বিরচিত গীতি ও কাব্যের 
মাসে একবার নূতন অভিনয় করেন, তাহা নিতাস্তই বাস্ছনীয়। এইরূপে 
শ্রেণীনিবিশেষে সমাজভূক্ত সকলেরই আনন্ববুদ্ধি হইবে ।” “সমাচার চন্দ্রিকা*্র 
আবেদন ব্যর্থ হয় নাই। ইহার কিছুদিনের মধ্যেই কলিকাতার বিভিন্ন অঞ্চলে 
আমরা সৌখীন রঙ্গমঞ্চ দেখিতে পাইলাম। 


৫৮৩৬ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাঙ্গালীর দ্বারা প্রতিষ্ঠিত প্রথম রঙ্গমঞ্চ হইল প্রসন্নকুমার ঠাকুরের “হিন্দু 
থিয়েটার |” ইহার কার্ধনির্বাহক সমিতিতে ছিলেন প্রসন্নকুমার ঠাঁকুর, 
কষ্ণচন্দ্র দত্ত, গঙ্গানারায়ণ মেন, মাধবচন্দ্র মল্লিক, হরচন্দ্র ঘোষ এবং তারার্টাদ 
চক্রবর্তী | রঙ্গমঞ্চটি বিদেশী থিয়েটারের আদর্শে ইংরেজী নাটকের অভিনয়ের 
জন্যই প্রতিষ্ঠিত হয়। সেক্সপীয়রের “জুলিয়া সিজর'-এর অংশবিশেষ এবং 
উইলসন্‌ কৃষি অনুদিত ভবভূতির “উত্তর-রামচরিত'এর অভিনয়ের মাধ্যমে 
১৮৩১ শ্রীষ্টান্বের ২৮শে ডিসেপ্বর হিন্দু থিয়েটারের উদ্বোধন হয়। তখনকার 
দিনের অনেক গণ্যমান্য ব্যক্তি অভিনয়ের দর্শকরূপে উপস্থিত ছিলেন। কয়েক 
মাস পরে এখানে 8০472)2719%79671/%9%5 নামে একখানা প্রহসন অভিনীত 
হয়। 

লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, ১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্দে রাশিয়ান হেরাসিম লেবেডেফ 
ইংরেজী নাটকের বাংলা অন্বাদ করিয়া বাঙ্গালীর শিল্পরী তিতে সঙ্জিত রঙ্গমঞ্চে 
দেশীয় নটনটার দ্বারা তাহার অভিনয় করান। আর তাহার চল্লিশ বৎসর পরে 
বাঙ্গালী প্রতিষ্ঠিত “হিন্দু থিয়েটার” প্রতিষ্ঠিত হয় বিদেশী রঙ্গমঞ্চের আদর্শে এবং 
নাট্যাভিনয়ও হয় বিদেশী ভাষায় । 

শ্যামবাজারের নবীনচন্দ্র বস্থ প্রতিষ্টিত রঙ্গমঞ্ধে বাঙ্গালীর উদ্যোগে 
বাংল! নাটক প্রথম অভিনীত হয় । নবীনচন্দ্র বন্থুর নিজবাটীতে প্রতিষ্ঠিত এই 
রজমঞ্চে (বর্তমান শ্ঠামবাজার ট্রাম ডিপোর স্থান) বৎসরে চার-পাচটি 
করিয়া নাটক অভিনীত হইত । রঙ্গমঞ্চটি প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল ১৮৩৩ শ্রীষ্টাবে 
১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্ের ২২শে অক্টোবর এখানে “বিদ্যান্থন্দর' অভিনীত হয় । এখানে 
নারীভূমিকায় ভ্ীলোকেরাই অবতীর্ণ হইতেন। “বিছ্যান্ন্দর” পালায় অবতীর্ণ 
নটনটারা ছিলেন__ 


সুন্দর '** ** শ্যামাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিদ্যা '** *** রাধামণি বা মণি 
রাণী 
জয়দুর্গা 
পি | 
বিদ্যার সখী ** রাজকুমারী বা রাজু 


বাংলা রঙ্গমঞ্জে অভিনেতা টিনার পরিচয়ও সর্বপ্রথম এই “বিষ্যানুন্দর 
পালা'তেই পাওয়। যায়| 


নাট্যশালা ৫৮৭ 


বাংলা রঙ্ষমঞ্চের গঠনপর্বে স্কুল কলেজে প্রতিষ্ঠিত সৌখীন রঙ্গমঞ্চেরও কিছু 
দান আছে। দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায় নাটক ও নাট্যাভিনয় সম্পর্কে 
উৎসাহিত হইয়! উঠায় নাট্যকলা ও অভিনয়-কৌশলের প্রতি জনসাধারণেরও 
আগ্রহ বাড়িয়া! যায়। শুধু তাহাই নহে, নবীনচন্্র বস্থুর রঙ্গমঞ্চের আসর ভাঙগিয়া 
যাইবার পর এই সমস্ত স্থল কলেজের রঙগমঞ্চেই বাঙ্গালীর অভিনয় স্পৃহা 
চরিতার্থ হইয়াছিল । বলা বাহুল্য, এই সব রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইত ইংরেজী 
নাটক এবং ভাষার মাধ্যমও ছিল ইংরেজী । এই শ্রেণীর বঙ্গমঞ্জের মধ্যে 
ডেভিড হেয়ার স্কুলের রঙ্গমঞ্চ ( প্রথম অভিনীত নাটক “মার্চেন্ট অব ভেনিস'__ 
১৬ই ফেব্রুয়ারী, ১৮৫৩) এবং ওরিয়েন্টাল থিয়েটার (প্রথম অভিনীত 
নাটক “ওখেলো” _২৬শে সেপ্টেম্বর, ১৮৫৩) উল্লেখযোগ্য । উভয় রঙ্গমঞ্জেরই 
অভিনয় কৌশলের শিক্ষক ছিলেন কলিকাত! মাদ্রাসার ইংরেজী বিভাগের 
অধ্যক্ষ মিঃ ক্রিঙ্গার। এলিস" নায়ী একজন ইংরেজ মহিলাও ওরিষেপ্টাল 
থিয়েটারের নাটযাভিনয়ের শিক্ষিকা ছিলেন । ওরিয়েপ্টাল থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চ 
মোটামুটি স্থায়ী ছিল এবং অভিনয়ও দীর্ঘদিন চলিয়াছিল । 

ইহার পর আমরা যে রঙ্গমঞ্চের সন্ধান পাই, তাহা হইল শ্তামবাজারের 
নবীনচন্দ্র বন্থর ভ্রাতুদ্পুত্র প্যারীমোহ্ন বন্থুর “জোডাসাকো থিয়েটার” । ১৮৫৪ 
খ্বী্ঠাব্দের ওরা মে এখানে সেক্সপীয়রের “জুলিয়ন সীজর”ঁ অভিনীত হয়। 
জনসাধারণের জন্য গ্রবেশমূল্যের বিনিময়ে প্রবেশপত্রে'র ব্যবস্থা ছিল। 
লেবেডেফের পরে এখানেই প্রথম প্রবেশমূল্যের উল্লেখ পাওয়া গেল। 

বাংল! রঙ্গমঞ্জের ইতিহাসে এতিহাসিক কালান্ুক্রম পাওয়া যায় ১৮৫৭ 
্ীষ্টা্ৰ হইতে । এই বংসর আশুতোষ দেব (সাতু বাবু )-র বাড়ীতে একটি 
রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। ইহার উদ্যোক্তা ছিলেন আশুতোষ দেবের বাড়ীতে 
স্থাপিত 'জ্ঞান-প্রদায়িনী সভা"র সভ্যবুন্দ; বিশেষভাবে আশ্ততোষ বাবুর 
দৌহিত্ররা । ১৮৫৭ খ্রষ্টাব্দের ৩০শে জান্রারী সরস্বতী পূজ! উপলক্ষে নন্দকুমার 
রায়ের “অভিজ্ঞান শকুত্তলা, নাটকের অভিনয়ের দ্বারা এই রঙ্গমঞ্চের শুভ 
উদ্বোধন হয়। এখানে আরও কয়েকবার অভিনয়ের সংবাদ পাওয়া! যায়। 
সমসাময়িক পত্র-পত্রিকা এই রঙ্গমঞ্চের নাট্যাভিনয় প্রয়াসকে অভিনন্দন 
জানান। 

বাংলা রঙ্গমঞ্চে প্রথম সামাজিক নাটক “কুলীন-কুল-সর্বন্ব' বেশ জমিয়া 
উঠিয়াছিল। নৃতন বাজারে রামজয় বসাকের বাড়ীতে এই নাটকের প্রথম ও 


৫৮৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বিতীয় অভিনয়ে (১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্ধের মার্চের প্রথম সপ্তাহ ) কলিকাতায় এক 
বিশেষ উত্তেজনা ও উৎসাহ দেখা দেয়। বড়বাজারের গদাধর শেঠের বাড়ীতে 
এই নাটকের অভিনয়ে ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর, নগেন্দ্রনাথ ঠাকুর, কিশোরী- 
মোহন মিত্র প্রমুখ ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন। চুচু'ডাতেও নরোত্বম পালের 
বাড়ীতে নাটকখানি অভিনীত হয়। প্রসিদ্ধ গায়ক ও গাথক রূপচাদ পক্ষী এ 
নাটকের গানের শিক্ষক ছিলেন। নাটকের নটার গান হাটেবাজারে গীত 
হইতে ল৷গিল-__“অধিনীরে গুণমণি পড়েছে কি মনে হে? এ অভিনয়ের 
প্রধান উচ্োক্তা ছিলেন প্রবোধচন্দ্র মণ্ডল । তাহারই আগ্রহে নিয়মিত 
নাট্যাভিনয়ের জন্য একটি স্থায়ী সভা গঠিত হয়। নিম্বূপভাবে তাহার দপ্তর 


বণ্টন কর] হইয়াছিল__ 
কর্মাধ্যক্ষ *" ব্রজনাথ চন্দ্র 
সভাপতি -* ভগবতীচরণ লাহ৷ 
রঙ্গভূমির ব্যবস্থাপক *** রামচন্দ্র দিচ্ছিত 
সহকারী ব্যবস্থাপক **: প্রবোধচন্দ্র ম গুল 
কোষাধ্যক্ষ *" নিমাইচরণ শীল 


রমঞ্চের পরিচালক সমিতির এমন পূর্বাঙ্গ প বচন ইতিপূর্বে আর পাওয়া 
যায় নাই। 

কালীপ্রসন্ন সিংহ প্রতিষ্িত 'বিদ্যোৎ্সাহিনী সভা” সংশ্লিষ্ট বিদ্যোৎসাহিনী 
রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্টা হয় ১৮৫৬ গ্রীষ্টাবে। ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দের ১১ই এপ্রিল রাষনারায়ণ 
তর্করত্ব কর্তৃক অনুদিত ভট্টনারায়ণের “বেণীসংহার* নাটকের অভিনয় দ্বারা এই 
রঙ্ষমঞ্জের উদ্বোধন হয়। স্থুপ্রীম কোর্টের ত্দানীস্তন বিচারপতি স্যার আরথর 
বুলার, ভারত সরকারের প্রধান সেক্রেটারী সিসিল বিডন প্রমুখ ব্যক্তিগণ এই 
অভিনয়ে দর্শকরূপে উপস্থিত ছিলেন । অভিনয়ে কালীগুসন্ন সিংহও একটি অংশ 
গ্রহণ করেন। এই রঙ্গমঞ্জে অভিনীত নাটকের মধ্যে কালীপ্রসন্ন সিংহ কর্তৃক 
অনূদিত কালিদাসের “বিক্রমোর্বশী” উল্লেখযোগ্য | “হিন্দু পেটবিয়ট” পত্রিকা 
বিচ্োৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চের উচ্চ প্রশংসা করিয়া এদিকে শিক্ষিত জনসাধারণের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন । ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে বাগগীতাদির সহযোগে ৫€ই জুন কালীপ্রসন্নের 
মৌলিক রচন1 “সাবিত্রী সত্যবান নাটক"-এর “অভিনয়িক পাঠ” হয়। রঙ্গম্চে 
অভিনয়িক পাঠ এই প্রথম | রবীন্দ্রনাথের 'গীতিনাট্য ও খতুনাট্যকে অবলম্বন 
করিয়া এই অভিনয়িক পাঠ বর্তমানে জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছে। 


নাট্যশাল। ৫৮৯ 


এই পর্বের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য রঙ্গমঞ্চ ছিল পাইকপাড়ার রাজজ্রাতৃদ্বয়ের 
_ প্রতাপচন্দ্র সিংহ ও ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের-_-বেলগাছিয়াস্থ বাগানবাড়ীতে প্রতিষ্ঠিত 
“বেলগাছিয়। নাট্যশাল। |” এই রঙ্গমঞ্চের প্রথম অভিনয়ে কলিকাতার অভিজাত 
মহলে সাড়া পড়িয়া! যায়। শ্রীহর্ষের 'রত্বাবলী” অবলম্বনে লিখিত রামনারায়ণ 
তর্করত্বের 'রত্বাবলী'র অভিনয়ের দ্বারা এই অভিজাত রঙ্গমঞ্চের শুভ উদ্বোধন হয় 
(৩১শে জুলাই, ১৮৫৮ )। রঙ্গমঞ্চের সাজসজ্জা, দৃশ্ঠপট প্রভৃতিতে সংস্কৃত রুচি 
ও শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া যায়। শুধু রত্বাবলীর অভিনয়ের জন্যই রাজ- 
্রাতৃদ্ধয় দশ হাজার টাকা ব্যয় করেন। এখানকার অভিনেতারা সকলেই 'ছিলেন 
সে যুগের ইংরেজী-শিক্ষিত বঙ্গ যুবক। কেশবচন্ত্র গঙ্ষোপাধ্যারই ছিলেন 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী অভিনেতা । রিত্রাবলী'তে বিদূষকের ভূমিকায় জীবস্ত ও 
বাস্তব অভিনয়ের জন্য তিনি সর্বজনের অকু প্রশংসা লাভ করেন এবং বঙ্গ 
রঙ্গমঞ্চের গগ্যারিক" নামে খ্যাত হন । রাজা ঈশ্বরচন্ত্রও একটি ভূমিকায় অবতীর্ণ 
হন। এই রঙ্গমঞ্চেই ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ও যছুনাখ পালের নেতৃত্বে সর্বপ্রথম 
দেশীয় একতান বাদনের দল গঠিত হয়। “রক্রাবলীর, অভিনয়ে দর্শকদের মধ্যে 
উপাস্থিত ছিলেন বাংলার তদানীস্তন লেফটেনেণ্ট গবর্ণর স্য।র ফ্রেডারিক হযালিডে, 
রাজা কালীরুঞ্চ বাহাছুর, রামগোপাল ঘোষ, প্যারীচাদ মিত্র, ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর, রামনারায়ণ তর্করত্ব, মাইকেল মধুস্থদন দত্ত প্রমুখ ব্যক্তিগণ | 

বেলগাছিয়1 রঙ্গমঞ্চে “রত্বাবলী” ছয়-সাতবার অভিনীত হয় | দর্শক হিসাবে 
অনেক ইংরেজ নিমন্ত্রিত হওয়ায় রাজার! তাহাদের স্ববিধার্থে ইংরেজীতে 
অনুদিত 'রত্বাবলী” পুস্তকাকারে প্রকাশ করেন। আমাদের সৌভাগ্যবশতঃ এই 
অনুবাদের দায়িত্ব লইয়া মাইকেল মধুস্থদন দত্ত বাংলা নাট্যসাহিত্যের দৈন্যের 
সঙ্গে পরিচিত হন এবং বাংলা নাটক রচনায় প্রেরণা লাভ করেন। এই 
রঙ্গমঞ্চের দ্বিতীয় অর্থ্যই মধুস্থদনের শিয়িষ্টা” | 'শখিষ্টা'র অভিনয় যে কতখানি 
জনপ্রিয় হইয়াছিল ১৮৫৯ গ্রাষ্টাব্ধের এক সেপ্টেম্বর মাসের মধ্যে তাহার যষ্ঠ 
অভিনয়েই তাহা প্রমাণিত হইয়াছে । “শগরিষ্ঠা'র পরে এই রঙ্গমঞ্চে আর কোন 
নাটক অভিনীত হয় নাই । কার্ণ, ১৮৮১ গ্র্টান্বের ২৯শে মার্চ রাজা ঈশ্বরচন্দ্রের 
অকালমৃত্যুতে এই রঙ্গমঞ্চের দ্বার রুদ্ধ হম্ন। বিপুল শক্তি ও এঁশ্ব্যসমদ্িত এই 
রঙ্গমঞ্চে যে বিরাট সম্ভাবন! দেখা দিয়াছিল, তাহার আকশ্মিক অপমৃত্যুতে তাহা 
লুপ্ত হইয়া গেল। তবুও বাংলা নাটক ও রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে স্ল্নস্থায়ী বেলগাছিয়া 
নাট্যশালার যে যুগাস্তকারী দান রহিয়াছে, তাহা শ্রদ্ধার সঙ্গে ম্মরণীয়। 


৫৯৩ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সামাজিক কুপ্রথাকে নাটকের মাধ্যমে প্রকাশ করিয়! রামনারায়ণ তর্করত্ের 
'কুলীন-কুল-সর্বস্ব-নাটক" আমাদের মমাজ ও সাহিত্যজীবনে তুমুল আলোড়নের 
স্থষ্টি করিয়াছিল । ইহার দ্বিতীয় প্রবাহ হইল উমেশচন্দ্র মিত্রের “বিধবা বিবাহ 
নাটক”? (১৮৫৬)। এই সময় বিদ্যাসাগর মহাঁশয় বিধবা বিবাহ আইন সিদ্ধ 
করিবার জন্য আন্দোলন করিতেছিলেন । কিছুদিনের মধ্যেই বিধবা বিবাহ আইন 
বিধিবদ্ধ হইল। তখন এই নূতন বিষয়ে নাটক রচনার হিড়িক পড়িয়া গেল। 
কেশবচন্দ্র সেন*সদলবলে মহাউৎসাহে “মেট্রোপলিটন থিয়েটার”-এ ( মেট্রো 
পলিটন কলেজ গৃহে ) উমেশচন্্র মিত্রের “বিধবা বিবাহ নাটক*-এর অভিনয় 
করেন (২৩শে এপ্রিল, ১৮৫৯)। রঙ্গমঞ্চের দৃশ্তপটাদি ছিল মিঃ হলবাইন্‌ 
( [39110 ) কর্তৃক অস্কিত। অভিনীত নাটকের সংগীত-রচয়িতা ও স্থরকার 
ছিলেন যথাক্রমে ্ধারকানাথ রায় এবং রাধিক] প্রপাদ দত্ত। রঙ্গমঞ্চাধ্যক্ষ ছিলেন 
কেশবচন্দ্র সেন। নাটকটি এখানেই একাধিকবার অভিনীত হয়| বলা বাহুল্য, 
কলিকাতায় এই নাট্যাভিনয় প্রবল উত্তেজনার স্য্টি করিয়াছিল। 

পাথুরিয়াঘাটার “বঙ্গনাট্যালয়' এই যুগের দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য রঙ্গমঞ্চ । 
রঙ্গমঞ্চটি মহারাজা যতীক্রযোহন ঠাকুর কর্তৃক ১৮৬৫ খ্রীষ্টান্বে তাহার নিজ- 
বাটীতে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুর গোঠীর আদি বাটীতেও 
একটি রঙ্গমঞ্চ ছিল। সেখানে ১৮৫৯ ও ১৮৬০ গ্রীষ্টাবে 'মালবিকাগ্নিমিত্র নাটক 
অভিনীত হয় । তখন ইহার উদ্যোক্তা ছিলেন যতীন্ত্রমোহনের কনিষ্ঠ ভ্রাতা 
শৌরীন্দ্রমোহন ৷ যতীন্দ্রমোহন প্রতিষ্ঠিত নবরঙ্গমঞ্জের উদ্বোধনী অভিনয় হয় 
১৮৬৫ খ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বর মাপে ( পরিমাজিত “বিদ্যান্থন্দর” পালা অবলম্বনে )। 
পরের মাসেই পালাটির দ্বিতীয় অভিনয় হ্য়। উভয় অভিনয় দর্শনে গ্রীত হইয়! 
রেওয়ার মহারাজা অভিনেতাদদিগকে তিন হাজার টাকা এবং প্রত্যেক 
অভিনেতাকে একথানি করিয়া কাশ্মীরী শাল উপহার দেন। কিন্তু অভিনেতার 
সকলেই ছিলেন শিক্ষিত এবং উচ্চবংশসভূত, তাহার এই "দান? 'গ্রহণ করেন 
নাই। পাথুরিয়াঘাটার বঙ্গনাট্যালয়ে “বিদ্াসুন্বর' এবং “যেমন কর্ণ তেমনি 
ফল” আট-নয় বার অভিনীত হয়| এথানে ইহার কিছুকাল পরে রামনারায়ণ 
তর্করত্বের “মালতী-মাধব' নাটক অভিনীত হয় (১৪ই জানুয়ারী, ১৮৬৯ )। 
রামনারায়ণ উল্লেখ করিয়াছেন যে, “মালতী-মাধব” তথায় দশ-বার বার অভিনীত 
হইয়াছিল। বঙ্গনাট্যালয়ে পরবর্তা অভিনয়গুলির মধ্যে ১৮৭৩ খ্রিষ্টাব্দের ২৫শে 
ফেব্রুয়ারী “ক্ষঝিিণীহরণ' নাটক ও “উভয় সঙ্কট” প্রহসনের অভিনয় উল্লেখযোগ্য | 


নাট্যশালা ৫৯১ 


রাজপ্রতিনিধি লর্ড নর্থক্রক পাথুরিয়াঘাটা রাজবাভীতে আগমন করিলে তাহার 
সম্মানার্থে এই অভিনয়ের আয়োজন করা হয়। লর্ড নর্থক্রুকের সঙ্গে বহু সম্তাস্ত 
মহিল1 ও পুরুষের আগমন হওয়ায় তাহাদের স্থবিধার্থে অভিনীত পালা ছুইটির 
ইংরেজী চুম্বক দেওয়া! হইয়াছিল। এই রঙ্গমঞ্চের অবৈতনিক সম্পাদক ছিলেন 
ঘনশ্যাম বস্থ। ৃ 

রাজ! দেবীরুষ্চ বাহাছুরের ভবনে স্থাপিত “শোভাবাজার প্রাইভেট 
থিয়েটিক্যাল সোসাইটি” এ যুগের উল্লেখযোগ্য রঙ্গমঞ্চ । এখানে প্রথম অভিনীত 
হয় মধুস্থদনের “একেই কি বলে সভ্যতা” প্রহসন (১৮ই জুলাই, ১৮৬৫ )। অতঃপর 
এখানে মধুস্থদনের “কৃষ্ণকুমারী” নাটক মঞ্চস্থ হয়। কালীপ্রসন্ন সিংহ প্রথম 
কিছুদিন ইহার কার্ধনির্বাহক সমিতির সভাপতি ছিলেন । 

জোড়াসাকে৷ ঠাকুরবাড়ীর রঙ্গমঞ্চ এই সৌখীন রঙ্গমঞ্চপর্বের একটি বিশিষ্ট 
স্থানের অধিকারী । ইহার উদ্যোক্তা! ছিলেন সারদাগ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায়, গুণেন্্রনাথ 
ঠাকুর এবং জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর । এখানে প্রথমে “কষ্চকুমারী” এবং তাহার 
কিছুদিন পরে 'একেই কি বলে সভ্যতা” অভিনীত হয়। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
অভিনয়দ্ধয়ে যথাক্রমে কৃষ্ণকুমারীর মাতা এবং সার্জেণ্টের ভূমিকায় অবতীর্ণ 
হইয়াছিলেন। 

বিভিন্ন রঙ্গমঞ্চে একই নাটকের একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি জোভার্সাকো থিয়েটার 
পরিচালকদের মনঃপৃত ছিল না । অভিনয়োপযোগী এবং লোকশিক্ষার সহায়ক 
বাংল! নাটকের একান্ত অভাব লক্ষ্য করিয়| তাহার! উপঘুক্ত বিষয়ে নাটক 
রচনার জন্য জনসাধারণকে আহ্বান জানান | “ওরিয়েপ্টাল সেমিনারী'র প্রধান 
শিক্ষক ঈশ্বরচন্দ্র নন্দী বিষয়রূপে নির্বাচন করিলেন “বহুবিবাহ” । উপযুক্ত 
পুরস্কারের ( ছুইশত টাকা ) বিনিময়ে এই বিষয়ে নাটক লিখিবার জন্য “ইত্ডিয়ান 
ডেইলি নিউজ,-এ বিজ্ঞাপন দেওয়া হয়। কিছুদিন পরে সে বিজ্ঞাপন প্রত্যাহৃত 
হয় এবং নাটক রচনার ভার গ্রহণ করেন রামনারায়ণ তর্করত্ব । তখন রঙ্গমঞ্চের 
পরিচালক সমিতি “হিন্দু মহিলাদের দুরবস্থা” ও 'পল্লীগ্রামস্থ জমিদারদের 
অত্যাচার”_এই ছুইটি বিষয়ে নাটক রচনার আমন্ত্রণ জানাইয়া “ইত্ডিয়ান 
মিরার” পত্রে বিজ্ঞাপন দেন। পুরস্কার ঘোধিত হয় যথাক্রমে দুইশত টাকা ও 
একশত টাকা । রামনারায়ণ রচিত বহুবিবাহ বিষয়ক “নবনাটক*-এর বিচারক 
ছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর এবং রাজরুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় | বলা বাহুল্য, বিচারে 
নাটকটি উত্তীর্ণ হইয়াছিল। রামনারায়ণকে পুরস্কৃত করিবার জন্য ১৮৬৬ 
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খীষ্টাব্ধের ৬ই মে অপরাহ্ণ তিন ঘটিকায় জোড়াসাকো ঠাকুরবাড়ীতে এক প্রকাশ্য 
সভা আহ্‌ত হয়। প্যারীর্টাদ মিত্র এই সভায় সভাপতিত্ব করেন। সভাপতির 
মাধ্যমে জোড়াস্াকো। থিয়েটার পূর্বপ্রতিশ্রুত পুরস্কার ম্বরূপ একটি রৌপ্যপাত্রে 
রক্ষিত দুইশত টাকা রামনারায়ণকে উপহার দেন। 

নৃতন বিষয়ে নাটক রচনায় উৎসাহ দান কর] জোড়াশীকো রঙ্গমঞ্চের সর্ব- 
প্রধান কীতি। নৃতন নাটক রচনার আমন্ত্রণ জানাইয়। পুরস্কার ঘোষণা এবং 
কৃতী নাট্যকারকে প্রকাশ্ঠ সভায় পুরস্কৃত করিয়! সেদিন জোড়াীকো থিয়েটার 
বাংলা নাটকের ইতিহাসে এক নৃতন অধ্যায় স্থচিত করেন। ইহারই ফলে 
রামনারায়ণের “নবনাটক” এবং সোমডা-নিবাশী বিপিনমোহন সেনগুপ্তের 
হিন্দুমহিল।দের ছুরবস্থাবিষয়ক “হিন্দুমহিল' নাটক" লিখিত হয়। ঠাকুরবাড়ীর 
রঙ্গমঞ্চে 'নবনাটক" পরপর আট-নয়বার অভিনীত হয়। প্রথম অভিনয় হইয়াছিল 
৫ই জানুয়ারী, ১৮৬৭। সুদৃশ্য, স্বাভাবিক মঞ্চসঙ্জা এবং কৃতিত্পূর্ণ অভিনয় 
দর্শকবৃন্দের ও সমসামগ্িক পত্রিকার উচ্ছ্বসিত প্রশংসা লাভ করিয়াছিল । 
জোড়াসাকো থিয়েটারে “হিন্দুমহিলা নাটক'এর অভিনয় সৌভাগ্য ঘটে নাই। 
কারণ, নাটকটির বিজ্ঞাপন হইতে জানা যায় যে, ১৮৬৭ খগ্রাষ্টাব্দেই এই রঙ্গমঞ্চের 
দ্বার রুদ্ধ হয়। 

এই ধুগের আরও একটি উল্লেখযোগ্য র+মঞ্চ হইল বহুবাজারের “বর্জনাট্যালর?। 
বলদেব ধর ও চুনিলল বস্থুর উদ্যোগে এই নাট্যালয় স্থাপিত হয়। রঙ্গমঞ্চটি 
প্রথমে বিশ্বনাথ মতিলালের গলিতে গোবিন্দচন্দ্র সরকারের বাড়ীতে অবস্থিত 
ছিল। ১৮৬৮ শ্রীাৰে মমোমোহন বন্থর “রামাভিষেক" নাটকের অভিনয় বারা 
রঙ্গমঞ্চটির উদ্বোধন হয় । পাঁচ বত্পর পরে স্থানীয় লোকের চেষ্টায় ২৫ নং 
বিশ্বনাথ মতিলাল লেনে “বহুবাজার বঙ্গনাট্যালর” নামে নাট্যসমাজের নৃতন 
নাট্যমন্দির নিযিত হয়। এলাহাবাদের নীলকমল মিত্র ও অন্ান্য কয়েকজন 
ইহার স্বত্বাধিকারী এবং প্রতাপচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় রঙ্গমঞ্চটির সম্পাদক ছিলেন । 
এই নবনিমিত রঙ্গমঞ্চে প্রথম অভিনীত হয় মনোমোহন বন্থুর “সতী” নাটক 
(১৭ই জানুয়ারী, ১৮৭৪ )। প্রাতি শনিবার “সতী" নাটকের অভিনয় হইত। 
'দতা* নাটকের পরে মনোমোহন বন্থুরই “হরিশ্চন্দ্র' এখানে অভিনীত হইয়াছিল । 

সর্বশেষে উলিখিত হইলেও বাংলা রদ্মঞ্চের ইতিহাসে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ 
রঙ্গমঞ্চ ছিল 'বাগবাজার এমেচার থিয়েটার” | গুরুত্বপূর্ণ এইজন্য যে, ইহাদেরই 
গ্রৃতিষ্ঠত রঙ্গমঞ্চ পরে প্রথম সাধারণ রঙ্গমঞ্চে পরিণত হয় (১৮৭২ ) এবং এই 
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ঘলের সৌধীন অভিনেতারাই পরবর্তী কালের সাধারণ রঙ্গমঞ্চে শ্রেষ্ঠ অভিনেতা 
রূপে সম্মানিত হইয়াছেন । উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি কলিকাতায় যখন 
নিত্যনৃতন রঙ্গমঞ্চ দেখা যাইতে লাগিল, তখন বাগবাজারের কয়েকজন যুবকের 
মনেও নাট্যাভিনয়ের ইচ্ছা জাগিল। এই দলের নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ, রাধামাধব কর ও অর্ধেন্দুশেখর মুস্তাফীর নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য | দলের নাম বূপাস্তরিত হইয়া হইল “শ্ঠামবাজার নাট্যসমাজ? | 
'এই সম্প্রদায় কর্তৃক প্রথমে ১৮৬৮ খ্রীষ্টাব্দের সপ্তমীপূজার রাত্রে প্রাণকৃষ্ণ 
হালদারের বাড়ীতে দীনবন্ধু মিত্রের "সধবার একাদশী” অভিনীত হয়| স্থায়ী 
রঙ্গমঞ্চ না থাকায় বিভিন্নস্থানে “সধবার একাদশী” এই সম্প্রদায় কতৃক সাতবার 
অভিনীত হয়। সধবার একাদশীর পরে ইহারা দীনবন্ধু মিত্রের 'লীলাবতী” 
নাটকের মহল! স্থকু করেন। ইতিমধ্যে ১৮৭২ খ্রিষ্টাব্দের মার্চ মাসে চুচূড়ায় 
বঙ্কিমচন্দ্র ও সাধারণী সভার অক্ষয়চন্ত্র সরকার প্রমুখ কৃতবিছ্াদের প্রচেষ্টায় 
মহাধৃধামে 'লীলাবতী” মঞ্চস্থ হয় এবং “অম্ৃতবাজার পত্রিকায় € ৪ঠা এপ্রিল, 
১৮৭২ ) অভিনয়ের প্রশংসাস্থচক সমালোচন। প্রকাশিত হয়। তাহাদের এই 
প্রয়াস এবং প্রাপ্ত প্রশংসায় শ্তামবাজার নাট্যসমাজ 'লীলাবতী”র অভিনয়ের জন্য 
উঠিয়া-পড়িয়! লাগিলেন । আয়োজন-উদ্ভোগ সমাপ্ত হইলে ১৮৭২ শ্রীষ্টাব্দের 
১১ই মে শ্টামবাজারের রাজেন্দ্রনাথ পালের বহির্বাটীতে স্থাপিত রঙ্গমঞ্চে 
'লীলাবতী”র প্রথম অভিনয় হয়। রঙ্গমঞ্চের দৃশ্যপটগুলি ধর্মদাস স্থরের তুলিতে 
সজীব হয়] উঠিয়াছিল। একই রঙ্গমঞ্জে পরপর তিনটি শনিবার “লীলাবতী'র 
অভিনয় বেশ জমিয়] উঠিয়াছিল । সমসাময়িক পত্রিক! “লীলাবতী” নাট্যাভিনয়ের 
এবং ইহার উদ্যোক্তাগণের উচ্সিত প্রশংসা করেন। ন্বয়ং নাট্যকারও 
'লীলাবতী"র নাট্যাভিনয়ের কৃতকার্ধতায় মুগ্ধ ও উৎসাহিত হইয়াছিলেন | ১৮৭২ 
্ীষ্টাব্বের ২৪শে মে তারিখের “এডুকেশন গেজেট”-এ প্রকাশিত এক পত্রে এই 
নাট্যাভিনয় সম্পর্কে আলোচনাস্তে জনৈক পত্রলেখক মন্তব্য করেন, “আমার 
বোধহয় এই নাটকাভিনেত্গণ মনোযোগ করিলে এমন একটি দেশীয় 
নাট্যশালা স্থাপন করিতে পারেন, যেখানে লোকে ইচ্ছ। করিলে টিকিট ক্রয় 
করিয়! যাইতে পারেন এবং দেশেরও অনেকটা সামাজিকতার পরিচয় হয় ।” 


৩৮ 


৫৯৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


॥ ছুই ॥ 


এ পর্যস্ত আমর] যে সমস্ত রঙ্গমঞ্চের উল্লেখ করিয়াছি, লক্ষ্য করিলে দেখা 
যাইবে, তাহার প্রত্যেকটিই ছিল সৌখীন সম্প্রদায়ের ক্ষণিক বিলাসের সামগ্রী 
মাত্র । রঙ্গমঞ্ধকে নাচগানের আসর এবং নাট্যাভিনয়কে সৌখীন নেশা ভিন্ন 
ইহাকে অন্যরকম গুরুত্ব বিশেষ কেউ-ই দেন নাই । লেবেডেফ ব্যবসায়ে 
থাতিরেই একাজে নামিয়াছিলেন । নবীনচন্ত্র বস্থর রঙ্গমঞ্চ হইতে সরু করিয়া 
শ্যামবাজার নাট্যসমাজ পর্যন্ত অর্থাৎ ১৮৩৩ হইতে ১৮৭২ খ্রীষ্টাব পর্যন্ত বাংল! 
রঙ্গমঞ্চ রাজী, মহারাজা বা কোন ধনী লোকের পৃষ্ঠপোষকতায় ও অর্থে পুষ্ট এবং 
যুবস্প্রদায়ের উদ্দীপনায় ত্রমাগ্রসর হইয়াছে । নাট্যাভিনয়ের প্রতি লোকের 
কঝৌক এবং অভিনয় দর্শনের প্রতি জনরুচি ক্রমে ক্রমে গঠিত হইলেও এ সময়ের 
মধ্যে প্রতিঠিত দশ-বারোটি রঙ্গমঞ্চের একটিও স্থায়ী হইতে পারে নাই। 
ইহার মূলেই রহিয়াছে রঙ্গমঞ্চ এবং নাট্যাভিনয়ের প্রতি শিক্ষিত ও ধনী 
সম্প্রদায়ের সৌখীন অন্গ্রহ্দৃষ্টি, তাহা! আকাশের মেঘের মতই কখন-কখন রুপা- 
বর্ণ করিত। দ্বিতীয়তঃ নাট্যাভিনয়ের আদর্শে অন্তপ্রাণিত হইয়া ইহাকেই 
জীবনের নেশা ও পেশ! রূপে তখনও কেহই গ্রহণ করেন নাই। অবশ্ঠ সে 
স্বযোগও তখন ছিল ন1। কিন্তু দর্শকের অভাবে নাট্যাভিনয় “জমে” নাই এমন 
কথা কেহই বলিতে পারিবেন না। বরঞ্চ সমসাময়িক সংবাদপত্রে দেখি 
যে, প্রবেশপত্র নিঃশেধষিত হওয়ায় বা স্থান সঙ্কুলান না হওয়ায় শতশত দর্শক 
ফিরিয়! গিয়াছেন। স্থতরাং জাতিধর্মশ্রেণী নিবিশেষে সকলেই প্রবেশমূল্যের 
বিনিময়ে প্রবেশপত্র সংগ্রহ করিয়! নাট্যাভিনয় উপভোগ করিতে পারে 
এমন একটি সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হউক- সমসাময়িক পত্রিকার সম্পাদকগণ 
ও পত্রলেখকগণ একাধিকবার এ প্রস্তাব জানাইয়াছেন । কিন্তু সৌখীন রঙ্গমঞ্চের 
যুগে সে স্বযোগ আমাদের সত্যই ছিল না। ততসত্বেও এই লৌখীন নাট্য- 
সম্প্রদায় পরম্পরায় এখন একটি স্থনিদিষ্ট পথরেখার সন্ধান আমর! পাই, যে- 
পথে অঙ্ষপ্রাণিত ও অগ্রসর হইয়া! এক সম্প্রদায় সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা 
করিতে সমর্থ হইয়াছিল। সেইজন্য বাংলার সাধারণ রঙ্গমঞ্জের ভিতিস্থাপন 
পর্ধে এই সৌখীন রঙ্গমঞ্চের দানকে অকুঃ স্বীকৃতি জানাইতেই হইবে । 

বাংলা নাটকের ইতিহাসেও এই সৌধীন নাট্যসম্প্রদায় ও রজমঞ্চের 


নাট্যশাল। ৫৯৫ 


গুরুত্বপূর্ণ দান রহিয়াছে। পূর্বেই উল্লেখিত হইয়াছে যে, বেলগাছিয়া নাট্যশালী- 
মাধ্যমেই নাট্যকার মধুস্থদণের সঙ্গে আমাদের পরিচয় স্থাপিত হইয়াছে । 
রামনারায়ণ তর্করত্বও নাটক রচনার জন্য বহুবার সেখানে পুরস্কৃত হইয়াছেন । 
জোড়ার্সীকোর ঠাকুরবাড়ীর রঙ্গমঞ্চও নির্ধারিত বিষয়ে নাটক রচনার জন্য 
পুরস্কার ঘোষণ] করিয়া এবং কৃতী নাট্যকারকে প্রকাশ্ঠ সভায় পুরস্কৃত করিয়া 
নাট্যরচনায় শিক্ষিত ব্যক্তিদিগকে উৎসাহিত করিয়াছেন । দীনবন্ধু মিত্রের 
নাটক ও প্রহসনগুলি বহুবার অভিনীত হওয়ায় তিনিও নাটক রচনায় প্রেরণ! 
লাভ করেন। পরবর্তী যুগে দেখি যে, রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজনেই গিরিশচন্দ্র প্রমুখ 
অনেকেই নাটক রচনায় বাধ্য হইয়াছিলেন। একেবারে আধুনিক পর্বেও দেখি 
যে, এক একটি রঙ্গমঞ্চের জন্য এক একজন নাট্যকার নিযুক্ত আছেন ; তাহারা নৃতন 
নৃতন নাটক রচনা করেন, অথবা কোন উপন্যাস বা গল্পকে নাট্যরপ দান 
করেন । নাটক ও রঙগমঞ্চের ইতিহাস পরস্পরের পূরক, একের উন্নতিতে অপরের 
অগ্রগমন অবশ্যম্ভাবী । 

বাগবাজারের সৌখীন সম্প্রদায়ের (শ্তামবাজার নাট্যসমাজের ) 'লীলাবতী” 
নাট্যাভিনয় যে অভূতপূর্ব জনপ্রিয় হইয়াছিল, পূর্ববর্তী আলোচনায় তাহার উল্লেখ 
করা হ্ইয়াছে। তাহাদেরই কয়েকজনের উৎসাহ ও সম্মতিক্রমে একটি স্থায়ী 
রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করিয়া! প্রবেশমূল্যের বিনিময়ে জনসাধারণকে অভিনয় প্রদর্শন 
করা ঠিক হয়। রঙ্গমঞ্চের নাম স্বরূপ শ্যাশনাল থিয়েটার? নাম প্রস্তাবিত হইল। 
গিরিশচন্দ্র ব্যতীত অন্য সকলে প্রস্তাব সমর্থন করিলেন । সাধারণ একটি 
নাট্যশালাকে ন্যাশনাল থিয়েটার, রূপে গ্রহণ করিলে বাঙ্গালীর মর্ধাদাকে ক্ষুণ্ন 
কর| হইবে বলিয়া! গিরিশচন্দ্র দল ছাড়িয়া চলিয়া গেলেন । এদিকে তখন 
নব-উদ্যমে “নীল-দর্পণে'র মহলা সক হইল। চিৎপুরে “ঘড়িওয়াল| বাড়ী” নামে 
খ্যাত মধুস্থদন সান্তালের বহির্বাটী মাসিক চক্লিশ টাকা ভাড়ায় লইয়া তথায় 
রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হইল | রঙ্গমঞ্চের সম্পাদক ও মঞ্চাধ্যক্ষ ছিলেন যথাক্রমে নগেন্দ্ 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং ধর্মদাস স্থর। প্রবেশমূল্য রূপে ধার্য হইল এক টাক 
ও আট আনা । ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দের ৭ই ডিসেম্বর “নীল দর্পণে'খ অভিনয়ের দ্বার! 
ন্যাশনাল থিয়েটারে'র দ্বার উন্মোচিত হয়। সমসাময়িক একাধিক পত্রিক! 
ন্যাশনাল থিয়েটারে”র উদ্যমকে প্রশংসা করিয়! ইহার স্থায়িত্ব কামন1 করে । 

“নীল দর্পণ' নাটকের প্রথম ও দ্বিতীয় অভিনয়ের মধ্যে এখানে দীনবন্ধু 
“জামাই বারিক' অভিনীত হয়। এই অভিনয়ে আড়াই শত টাকার টিকিট 
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বিক্রয় হইয়াছিল। পরে এখানে “সধবার একাদশী, “নবীন তপন্থিনী” এবং 
“লীলাবতী' পুনরভিনীত হয়। এতদিন পর্যস্ত এই রঙ্গমঞ্চে একমাত্র শনিবারে 
অভিনীত হইত। 'লীলাবতী”র পুনরভিনয়ের পর হৃইতে বুধবারেও অভিনয় 
হইতে ল।গিল। দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগলা বুড়ো” ও কয়েকটি ব্যঙ্গচিত্রের 
(প্যাণ্টোমইম্‌ ) অভিনয় দ্বার! বুধবারের অভিনয় স্থরু হয় ( ১৫ই জানুয়ারী, 
১৮৭৩ )। এই অভিনয়ে অর্ধেন্দুশেখর মৃস্তাফী কতিত্বপূর্ণ অভিনয় করেন। 

কিন্তু দুর্ভাগ্যবশতঃ যখন রঙ্গমঞ্চটি সবেমাত্র জমিয়! উঠিতেছিল, তখনই 
ইহার ফাটল ধরিল। সম্পাদক ও হিসাবরক্ষকের মধ্যে মতভেদই ইহার মূল 
কারণ। নবগোপাল মিত্র গরযুখদের লইয়া! গঠিত এক কমিটি এই বিবাদ 
মিটাইবার ভার গ্রহণ করেন । খুব সম্ভব তাহাদেরই চেষ্টায় বিবাদ মিটিয়! গেল । 
এই সময় গিরিশচন্দ্র ঘোষ, শিশিরকুমার ঘোষ ও দেবেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
'হ্যাশনাল্‌ থিয়েটার'-এর ডিরেক্টর নিযুক্ত হন এবং ন্যাশনাল থিয়েটারের 
অফিস রসিক নিয়োগীর ঘাট হইতে বাগবাজারে ( ১১নং আনন্দ চ্যাটার্জী স্তীটে ) 
স্থানান্তরিত হ্য়। অতঃপর এই রঙ্গমঞ্ধে “নবনাটক” এবং পুনরায় “নীল দর্পণে'র 
অভিনয়ের পরে শিশিরকুমার ঘোষের “নয়শো রুপেয়া, অভিনীত হয় ( ৮ই 
ফেব্রুয়ারী, ১৮৭৩ )। পরবর্তী ১৫ই ফেব্রুয়ারী এখানে “জামাই বারিক'-এর 
অভিনয়ের পরে কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত একটি মাত্র দৃশ্তে “ভারতমাতা? 
নামে একটি দেশাতবোধক রূপকনাট্য প্রদশিত হয়। 'ম্যাশনাল থিয়েটার” এই 
সময় অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল। 

২২শে ফেব্রুয়ারী (১৮৭৩) ন্যাশনাল থিয়েটারে অভিনীত মধুস্দ্রনের 
'ৃষ্ণকুমারী” নাটকে ভীমসিংহের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন ন্বয়ং গিরিশচগ্র | 
এতদিন পরে গিরিশচন্ত্র আবার নিজেদের দলে যোগ দিলেন। কিছুদিন পরে 
এখানে 'বুড়ো। শালিকের ঘাড়ে রেশ” এবং “যেমন কর্ম তেমনি ফল” অভিনীত 
হইবার পর কিছুিনের জন্য এ রঙ্গমঞ্চের দ্বার রুদ্ধ হইল । 

ইতিপূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে যে, ন্যাশনাল থিয়েটার”-এ দলাদলি দেখা 
দিয়াছে । স্বার্থপরতা চিরদিনই ঘর ভাঙ্গে, সমাজ ভাঙে, সঙ্ঘ ভাঙ্গে। ন্যাশনাল 
থিয়েটারও দ্বিধাবিভক্ত হইল। গিরিশচন্দ্রের দল ( গিরিশচন্দ্র, ধর্মদাস সর, 
মহেন্দ্রলাল সুর, মতিলাল সুর, তিনকড়ি মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি ) কিছুদিন পরে 
ন্যাশনাল থিয়েটার? নামে রাজা রাধাকান্ত দেবের নাটমন্দিরে মঞ্চস্থবাপন করিয়! 
খভিনম কর। মনস্থ করেন। অপর দলও ( অধেন্দুশেখর, অম্ুতলাল বন্থু, 
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নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি ) মঞ্চসজ্জার দৃশ্যাদি না পাইয়! লিওসে গ্রীটে 
“অপেরা হাউজ' ভাড়া করিয়া অভিনয় করার সিদ্ধান্ত করেন। এই দলের 
নৃতন নামকরণ হয় “হিন্দু ( পরে গ্রেট ) শ্যাশনাল থিয়েটার” । 

“অপেরা হাউজ'-এ “হিন্দু হ্যাশনাল থিয়েটার”এর প্রথম অভিনয় হয় ৫ই 
এপ্রিল, ১৮৭৩। অভিনীত হইয়াছিল কয়েকটি গীতিনাট্যবহুল হাশ্তরসাত্মক 
ব্যঙ্গনাটিকা এবং মধুক্দনের 'শমিষ্টা"। পরের সপ্তাহে অভিনীত হয় “বিধবা 
বিবাহ নাটক। অতঃপর এ সম্প্রদায় মফস্বল পরিক্রমা (হাবডা, ঢাকা, 
রাজসাহী, বহরমপুর প্রভৃতি স্থানে ) বাহির হয় এবং বিভিন্নস্থানে বিভিন্ন 
নাটকের অভিনয় করে । | 

গিরিশচন্জের নেতৃত্বে নৃতন ন্যাশনাল থিয়েটার-এর প্রথম অভিনীত নাটক 
“নীল দর্পণ । নাটকটি অভিনীত হইয়াছিল নেটিভ হাসপাতালের (বর্তমানে 
মেয়ো হাসপাতাল ) সাহায্যকল্পে টাউন হলে €( ২৯শে মার্চ, ১৮৭৩)। রঙ্গমঞ্চে 
“াহায্যরজনী” অনুষ্ঠান এই প্রথম । ইহার কিছুদিন পরে ন্যাশনাল থিয়েটার 
শোভাবাজারে রাজ রাধাকান্ত দেবের বাভীতে (নাটমন্দিরে ) স্থানান্তরিত 
হয়। এখানে প্রথম অভিনীত হয় 'কষ্চকুমারী? (১২ই এপ্রিল, ১৮৭৩)। অন্যান্য 
অভিনীত নাটকের মধ্যে “নীলদর্পণ*, “কিঞ্চিৎ জলযোগ', “একেই কি বলে 
সভ্যতা” ও “কপালকুগ্ুলা"র নাম উল্লেখযোগ্য | রাধাকান্ত দেবের নাটমন্দিরে 
শেষ অভিনীত নাটক “কপালকুগুলার" অভিনয় হইয়াছিল ১০ই মে, ১৮৭৩ । 

হিন্দু স্যাশনাল থিয়েটারের দেখাদেখি ন্যাশনাল থিয়েটার সম্প্রদায়ও ঢাকায় 
অভিনয় দেখা ইতে যায়, কিন্তু ইহাদের আসর সেখানে তেমন জমে নাই | ঢাকা 
হইতে ফিরিয়া আসিয়া এই দুই দল মিলিতভাবে ছুইটি অভিনয় করে। প্রথম 
অভিনয় হয় দীঘাপতিয়ার রাজকুমার প্রমদানাথ রায়ের অন্পপ্রাশন উপলক্ষ্যে এবং 
দ্বিতীয় অভিনয়ের উপলক্ষ্য ছিল “মধুসূদনের অপো!গণ্ড সন্তানদের সাহায্য করা” । 
এই দ্বিতীয় অভিনীত নাটক 'কেষ্ণকুমারী” মহাসমারোহে “অপেরা হাউজে” ১৬ই 
জুলাই ( ১৮৭৩ ) অভিনীত হইয়াছিল । 

ইহার মাস ছুই পরে ন্যাশনাল থিয়েটার আবার মুশিদ্াবাদ, কাশী প্রভৃতি 
স্থানে অভিনয় প্রদর্শনের জন্য বাহির হয়। এইভাবে ন্যাশনাল থিয়েটারের 
উভয় দলের মফস্বল ভ্রমণের ফলে বিভিন্ন স্থানে রঙ্গমঞ্চ গঠনের ব্যাপক প্রয়াস 
লক্ষিত হয়। 

স্তাশনাল থিয়েটারের অনুসরণে ইহার পরপরই কলিকাতায় অপর একটি 
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সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয় । রঙগমঞ্চটির নাম “ওরিয়েপ্টাল থিয়েটার”, স্থাপিত 
হইয়াছিল শ্যামবাজারের কৃষ্ণচন্দ্র দেবের বাড়ীতে (২২নং কর্ণওয়ালিস হ্রীট )। 
১২৭৯ বঙ্গাব্দের ১২ ফাল্গুন “মধ্যস্থ পত্রিকায় এই বঙ্গমঞ্চটির প্রতিষ্ঠার সংবাদ 
পাই। ১৮৭৩খ্রীষ্টাব্ধের ১৫ই ফেব্রুয়ারী এখানে রামনারায়ণের “মালতী-মাধব” 
নাটক অভিনীত হয়। অন্যান অভিনীত নাটকের মধ্যে মদনমোহন মিত্রের 
“মনোরম”, “বিদ্যাস্থন্দর” এবং “চক্ষুদান' উল্লেখযোগ্য | 

বেঙ্গল থিয়েটার” ( আগস্ট ১৮৭৩) এ যুগের উাল্লখযোগ্য সাধারণ রঙ্গমঞ্চ | 
ইহার ম্যানেজার ও অবৈতনিক সম্পাদক ছিলেন যথাক্রমে শরৎচন্দ্র ঘোষ এবং 
প্যারীমোহন রায় | বেঙ্গল থিয়েটারের কিছুদিনের মধ্যেই নিজস্ব স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ 
গঠিত হয়, তাহা এ যুগের অপর কোন সম্প্রদীয়ের ছিল না। মধুস্থধনের 
পরামর্শমত এ রঙ্গমঞ্চের কতৃপক্ষ নারীভূমিকাগুলি অভিনেত্রীর সাহায্যে অভিনয় 
করাইয়। একদিকে অভিনয়ের ম্বাভাবিকতা, অন্যদিকে মহিলাদিগকে অভিনয়ে 
কৃতিত্ব প্রদর্শনের স্থযোগ দান করেন । জগত্বারিণী, গোলাপ (স্থ্কুমারী দত্ত), 
এলোকেশী ও শ্ঠামা_এই চারজন ছিল বেঙ্গল থিয়েটারের অভিনেত্রী | 
সমসাময়িক পত্রিকা কিন্তু অভিনেত্রী গ্রহণের জন্য বেঙ্গল থিয়েটারের নিন্দাবাদ 
করে । 

“সাহায্য রজনী" দ্বারাই এ রঙগমঞ্চের উদ্বোধন হয় | মধুস্থদনের “সহীয়সম্বলহীন 
সন্তানদের সাহাষ্যার্থে? .১৬ই আগস্ট, ১৮৭৩ এখানে শমিষ্ঠা, অভিনীত 
হয়। পরের সপ্তাহেও এখানে “শমিষ্ঠা, অভিনীত হয়। পরে এখানে একে একে 
'মোহস্তের এই কি কাজ”, 'ম্বপ্রধন”, “বিদ্যাস্থন্দর”, “যমন কর্ধ তেমনি ফল”, 
“মায়াকানন” ( এই প্রথম অভিনীত ) প্রভৃতি নাটক অভিনীত হয়। বর্ধমান 
মহারাজার আহ্বানে কালনার রাজবাড়ীতে গিয়া বেঙ্গল থিয়েটার “ছুর্গেশ- 
নন্দিনীর অভিনয় (১২ই ডিসেম্বর, ১৮৭৪ ) করেন । এই সময় হইতে বর্ধমানের 
মহারাজা বেঙ্গল থিয়েটারের পৃষ্ঠপোষক হন । পর বৎসর গ্রেট স্যাশনাল অপেরা 
কোম্পানী (হিন্দু পরে গ্রেট স্তাশনাল থিয়েটার হইতে বিচ্ছিন্ন এক দল )-র 
সহিত মিলিতভাবে বেঙ্গল থিয়েটার নগেন্দ্রনাথ বন্দযোপাধ্যায়ের “সতী কি 
কলক্কিনী” গীতিনাট্যের অভিনয় করেন। এই মিলিত সম্প্রদায় কতক পরে 
“মেঘনাদবধ কাব্য*য অভিনীত হয় (সর্বপ্রথম অভিনীত )। অমিত্রাক্ষর 
ছন্দোবদ্ধ সংলাপময় মেঘনাদের ভূমিকায় কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রশংসনীয় 
"অভিনয় করেন। 
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গ্রেট ন্তাশনাল থিয়েটারের দেখাদেখি ন্যাশনাল থিয়েটারের দলও “দি নিউ 
এরিয়ান থিয়েটার”__এই ছদ্মনামে বেঙ্গল থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চে কিছুদিন অভিনয় 
করেন । এখানে প্রথমে তীহারা “স্থুরেন্ব বিনোদিনী'র অভিনয় লইয়া মধ্ধাবতরণ 
করেন €(১৪ই আগস্ট, ১৮৭৫ )। 

ইতিমধ্যে ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্বের শেষভাগে গ্ভাশনাল থিয়েটারের উভয় দলই 
পৃথক পৃথক সাংবাৎ্সরিক উৎসবের আয়োজন করেন । উৎসবের দিনেও তাহারা 
মিলিত হইতে পারেন নাই । সাঁংবাৎসরিক উৎসবের পরে ন্যাশনাল থিয়েটার 
তাহাদের পুরাতন বাডীতে ( মধুস্থদন সান্যালের বাড়ী ) বঙ্গমঞ্চ স্থাপন করিয়া 
অভিনয় প্রদর্শন সুরু করেন। এখানে প্রথমে অভিনীত হয় “হেমলতা? (€ ১৩ই 
ডিসেম্বর, ১৮৭৩)। 

এই সময় গ্রেট গ্তাশনাল থিয়েটারও পূর্ণোগ্যমে কাজ স্থুরু করে । ভুবন- 
মোহন নিয়োগীর অর্থে মহেন্দ্র দাসের জমিতে (বর্তমান মিনার্ভা থিয়েটারের 
স্থানে) গড়ের মাঠের "লিউইস' থিয়েটারের অনুকরণে রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। 
মঞ্চনজ্জার ভার গ্রহণ করেন ধর্মদাস স্থর। মিঃ গ্যারিক 'ড্রপসিন” এবং আরও 
দুই একটি “সিন” আকিয়া দেন। “কাম্য কাননে"র অভিনয়ের দ্বারা রক্ষমঞ্চটির 
উদ্বোধন হয় (৩১শে ডিসেম্বর, ১৮৭৩ )। কিন্তু দুর্ভাগ্যবশতঃ আগুন লাগিয়া 
অভিনয় পণ্ড হইয়া যায়। ইহার পর এখানে “বিধবা বিবাহ", প্রণয় পরীক্ষা, 
“কৃষঃকুমারী+, 'কপালকুগুলা", 'মুণালিনী” প্রভৃতি নাটক অভিনীত হয়। গ্রেট 
হ্লাশনাল থিয়েটার এতদিনে কাদদ্দিনী, ক্ষেত্রমণি, যাছুমণি, হরিদাসী ও 
রাজকুমারী নামে পাচজন অভিনেত্রী গ্রহণ করে। ইহাদের সাহায্যে “সতী 
কি কলঙস্ষিনী+, 'পুরুবিক্রম”, ভারতে যবন”, “রুদ্রপাল? (ম্যাকবেথের বঙ্গান্থবাদ ), 
“আনন্দ কানন” প্রভৃতি অভিনীত হয় । অভিনয়ে উন্নতি দেখা দিলেও সম্প্রদায়ে 
গণ্ডগোল যেন লাগিয়াই থাকিল। কিছুদিনের জন্য ধর্মদাস স্থরের স্থলে নগেন্দ্- 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ম্যানেজার নিযুক্ত হন। কিছুদিন পরে নগেন্্রবাবু আবার 
কয়েকজন অভিনেতা -অভিনেত্রী লইয়া দল ছাড়িয়া চলিয়া যান এবং বিভিন্ন স্থানে 
কয়েকটি অভিনয় করিয়া পরিশেষে বেঙ্গল থিয়েটার-এ যোগ দেন। তখন 
ধর্মনাস স্থর আবার ম্যানেজার নিযুক্ত হন। ১৮৭৪ শ্রীষ্টাব্ধের ১২ই ডিসেম্বর 
এখানে হরলাল রায়ের "শক্র-সংহার অভিনীত হয়। এই নাটকের একটি 
ছোট্ট ভূমিকা অবলম্বন করিয়া খ্যাতনামা অভিনেত্রী বিনোদিনী সর্বপ্রথম 
মঞ্চাবতরণ করেন । এই বঙ্গমঞ্চে অভিনীত অন্যান্ত নাটকের মধ্যে 'শরৎ- 


৬০০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সরোজিনী”, “নগনলিনী”, “যেমন কর্ধ তেমনি ফল' উল্লেখযোগ্য | রাজা হরেন্দ্র- 
কৃষ্ণের বাড়ী হোলকার সদলে উপস্থিত হইলে তাহার সন্মানার্থে গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটার কতৃক “যেমন কর্ম তেমনি ফল” অভিনীত হয়। এই অভিনয়ে 
ভিজিয়ানাগ্রামের মহারাজা, বেথিয়ার মহারাজকুমার, ব্রহ্মরাজদূত প্রমুখ সপ্াস্ত 
ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন । 

১৮৭৫ খ্রীষ্টাব্ের মার্চ মাসের শেষে গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের একটি অংশ 
( ধর্মদাস স্থর, অর্ধেন্দুশেখর, অবিনাশ কর, ক্ষেত্রমণি, বিনোদিনী প্রভৃতি ) পশ্চিম 
ভারত পরিক্রমায় ব!হির ভইয়া দিলী, লাহোর, মিরাট, লক্ষ প্রভৃতি স্থানে 
অভিনয় প্রদর্শন করে। গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের অপর দলও এই সময়ে 
কলিকাতায় মহেন্দ্রলাল বস্থুর তত্বাবধানে অভিনয় চালাইয়া যাইতেছিল। ইহারা 
“ধবার একাদশী+, নয়শো। রুপেয়া”, “তিলোততমাসম্তব”, “সাক্ষাত্দর্পণ”, “নন্দন 
কানন' প্রভৃতি নাটকের অভিনয় করেন। মহেন্দ্রলাল বস্থর “সাহায্য রজনী' 
হিসাবে “পদ্মিনী” অভিনীত হয় (৩রা জুলাই, ১৮৭৫) এবং মহেল্দ্রবাবু স্বয়ং 
ভীমসিংহের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। 

কিছুদিন পরে আবার দলাদলি ও গগুগোল দেখা দিলে ভূবনবাবু শ্টাম- 
পুকুরের কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়কে থিয়েটারটি "লিজ দেন ( আগস্ট, ১৮৭৫ )। 
তখন এই থিয়েটারের নাম হইল “ইগ্ডিয়ান ন্যাশনাল থিয়েটার” | মহেন্দ্রলাল 
বস্থর অধ্যক্ষতায় এখানে 'পদ্দিনী” 'শরৎ-সরোজিনী+, “নীল-দর্পণ”, “অপূর্ব সতী” 
প্রভৃতি নাটক অভিনীত হয়। “অপূর্ব সতী” অভিনীত হয় স্থকুমারী দত্তের 
সাহায্য রজনী উপলক্ষ্যে । কিন্তু কিছুদিনের মধ্যে কৃষ্ণধনবাবু রঙ্গমঞ্চ পরিচালনায় 
খণগ্রস্ত হইয়া অসমর্থ হওয়ায় ভূবনধাবু বাধ্য হইয় পুনরায় রঙ্গমঞ্চের দায়িত্ব ও 
কতৃত্ব স্বহস্তে গ্রহণ করেন । উপেন্দ্রনাথ দাস পরিচালক এবং অম্বৃতলাল বস্থ 
ম্যানেজার নিযুক্ত হইলেন। ইহার পর প্রথম অভিনীত হয় অমৃতলাল বস্থুর 
প্রথম নাটক “হীরক চূর্ণ" । তৎপরে অভিনীত নাটকসমূহের মধ্যে “থরে 
বিনোদিনী (প্রথম অভিনীত ), প্পক্কৃতবন্ধু', “সরোজিনী” এবং “বিষ্যান্থন্দর” 
উল্লেখযোগ্য । কিছুদিনের মধ্যেই বাংলা রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে এক সঙ্কট 
দেখা দিল। 

১৮৭৩ ্রীষ্টাব্দের জানুয়ারী মাসে সপ্তম এডওয়ার্ড “প্রিন্স অব ওয়েলম্‌” বূপে 
কলিকাতায় আসিলে হাইকোর্টের তদানীস্তন লব্বপ্রতিষ্ঠ উকিল জগদানন্দ 
মুখোপাধ্যায় নিজ গৃহে তাহাকে সাদর নিমন্ত্রণ জানান। মুখোপাধ্যায় গৃহিণী 
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ভারতীয় প্রথায় তাহাকে অভ্যর্থনা জানান ও আপ্যায়িত করেন। এই ঘটন। 
তখন বাঙালী সমাজে তীব্র বিক্ষোভ ও গভীর আলোড়নের স্যট্টি করে । গ্রেট 
ম্তাশনাল থিয়েটার এই ঘটশ1 অবলম্ন করিয়া রচিত “গজদানন্দ ও যুবরাজ নামে 
এক প্রহসনের অভিনয় করেন । ১৪শে ফেব্রুয়ারী € ১৮৭৬) “সরোজিনী'র 
অভিনয়ের পন্র প্রহসনখানিও অভিনীত হয়। একজন সন্ত্রস্ত রাঁজভক্ত গ্রজাকে 
প্রকাশ্তে অভিনয় মাধ্যমে ব্যঙ্গ করায় পুলিশ উক্ত প্রহসনের অভিনয় বন্ধ করিয়' 
দেয়। তথাপি ভিন্ন নামে প্রহ্সনখানির অভিনয় চলিতে থাকে । ১লা মার্চ 
উপেন্দ্রনাথ দাসের “সাহায্য রজনী” উপলক্ষ্যে “হুরেন্দ্র বিনোদিনী” নাটক 
অভিনীত হইবার পর পুলিশকে ব্যঙ্গ করিয়া রচিত “772 7০292 ০7 78 %% 2 
51661), নামে একটি প্রহসন অভিনীত হয় । ফলে রঙ্গমঞ্চকে সংযত করিবার 
জন্য ভারত সরকারের তদাশীস্তন বডলাট নর্থব্রক ২৯শে ফেব্রুয়ারী €( ১৮৭৬) 
একটি “অভিন্তাম্ম” জারি করেন এবং এ বিষয়ে একটি আইন প্রণয়নেও সচেষ্ট 
হন। রজমঞ্চ শাসনে সরকারী প্রয়াস এখানেই নিরস্ত হয় নাই । ৪ঠা মার্চ 
তারিখে গ্রেট ন্যাশনাল রঙ্গমঞ্জে যখন “সতী কি কলঙ্কিনী”র অভিনয় চলিতেছিল, 
তখন পুলিশের ডেপুটি কমিশনার সদলে উপস্থিত হইয়া উপেন্দ্রনাথ দাস 
( পরিচালক ), অমৃতলাল বস্থ (ম্যানেজার ), মতিলাল সুর প্রভৃতি আটজনকে 
গ্রেপ্তার করে। অজুহাত হইল, পূর্বে অভিশীত 'স্থরেন্দ্র বিনোদিনী” নাটক 
অঙ্লীল। বিচারে যথারীতি উপেক্দ্রনাথ দাস ও অমৃতলাল বস্থর একমাস করিয়! 
বিনাশ্রম কারাদণ্ড হইল। অবশ্ঠ ম্যাজিস্ট্রেটের বিচারের বিরুদ্ধে হাইকোর্টে 
“আপীল” করা হইলে “স্থুরেন্্র বিনোদিনী” অশ্লীল প্রমাণিত না-হওয়ায় উভয়েই 
মুক্তি লাভ করেন । কিন্তু সরকার নিরম্ত হইলেন না । কলিকাতার বনু গণ্যমান্য 
ব্যক্তির প্রবল আপত্তি সত্বেও ১৮৭৬ শ্রীষ্টাব্বের মার্চ মাসে 41015817860 7521 
£0170817055 (00000178111 নামে যে আইনের খসড়া কাউন্সিলে পেশ করা 
হয়, তাহ1. সেই বৎসরেই আইনে পরিণত হইল । এই আইন প্রবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে বাংলা রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসের প্রথম পর্বের যবনিকাপাত ঘটে। শুধু 
রঙ্গমঞ্চের কতৃপিক্ষই নয়, নাট্যকারগণও নিরুৎসাহিত ও শঙ্কিত হুইয়া পড়েন | 


৬০২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


॥ তিন ॥ 


অভিনয় নিয়ন্ত্রণ আইন প্রবর্তিত হওয়ায় বাংলা রঙ্গমঞ্চ যে কঠিন আঘাত 
পাইয়ািল, তাহা কাটাইয়! উঠিতে কয়েক বৎসর লাগিল। রঙ্গমঞ্চের স্থিতাবস্থা 
দেখা দিল ১৮৮০ শ্রীষ্টান্বে। প্রতাপচন্দ্র জনুবী তখন ন্যাশনাল থিয়েটারের 
স্বত্বাধিকারী এবং ইহার ম্যানেজার হইলেন গিরিশচন্দ্র । এখানে প্রথম 
হাসির, নাটক অভিনীত হয় ( ১লা জানুয়ারী, ১৮৮১)। উপযুক্ত নাটকের 
অভাবে এ পর্বে গিরিশচন্দ্রকেও নৃতন নাটকের জন্য বিজ্ঞাপন দিতে হইয়াছিল। 
কিন্তু মনোমত নাটক না পাইয়া অবশেষে তিনি নিজেই নাট্যরচনায় হাত; 
দিলেন। তাহার প্রথম নাটক 'রাবণ বধ” এখানেই অভিনীত হয়। “পাওবদের 
অজ্ঞাতবাস' (প্রথম অভিনয় ৩রা ফেব্রুয়ারী, ১৮৮৩ )-এর পরে গিরিশচন্দ্র “টার: 
থিয়েটার-এ যোগদান করেন। ইহার পরেও কিছুদ্দিন ন্যাশনাল থিয়েটার 
অস্তিত্ব বজায় রাখে। কেদারনাথ চৌধুরী রবীন্দ্রনাথের “বউঠাকুরাণীর হাট”-এর 
নাট্যরূপ দান করেন “বসন্ত রায়' নামে । ১৮৮৬ শ্রীষ্টাবে বসন্ত রায়” গ্যাশনাল 
থিয়েটার-এ মঞ্চস্থ হইয়া! বিপুলভাবে অভিনন্দিত ও সমাদৃত হয়। বসন্ত রায়ের 
গীতিবহুল ভূমিকায় রাধামাধব কর ম্মরণীয় অভিনয় করেন । 

ইতিমধ্যে পাঞ্জাবী গুরুমুখ রায় ষ্টার থিয়েটার-এর প্রতিষ্ঠা করেন (১৮৮৩) । 
ষ্টার থিয়েটার এই সময় ছিল বিডন স্ত্রীটে, পরবর্তীকালে যেখানে “কোহিনূর? 
ও “মনোমোহন থিয়েটার, প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল সেইখানে । বর্তমানে সেই 
জমির উপর দিয়] চিত্তরঞ্জন এভিনিউ চলিয়া গিয়াছে । রঙ্গমঞ্জের মালিক ছিলেন 
গুরুমুখ রায়, কিন্ত জমির মালিক ছিলেন কীতি মিত্র। গিরিশচন্দ্রের "দক্ষযজ্ঞ, 
এখানে প্রথমে অভিনীত হয় ( ৬ই শ্রাবণ, ১২৯০ )। গিরিশচন্দ্র, অশধুতলাল 
বন্থ, বিনোদিনী প্রভৃতি ষ্টার থিয়েটার-এ যোগ দেন। গিরিশচন্দ্র “কমলে 
কামিনী” নাটক লইয়া মঞ্চে অবতীর্ণ হইলেন (২৬শে মার্চ, ১৮৮৪ )। পরে 
গিরিশচন্দ্রের “চৈতন্যলীলা'-র অভিনয়ের (২রা আগস্ট, ১৮৮৪) সঙ্গে সঙ্গে 
রঙ্ষমঞ্চের ভাগ্য ফিরিয়া! গেল | “চৈতন্লীলা*য় নিমাই ও নিতাই-র ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হইয়! বিনোদ্দিনী ও গঙ্গামণি বাজীমাৎ করিয়াছিলেন । এই অভিনয়ে 
শ্রীরামকষ্ণদেবের 'পায়ের ধুলে” পাইয়া রঙ্গমঞ্চ ও অভিনেতা-অভিনেত্রীবৃনদ 
ধন্য হইল। 


নাট্যশালা ৬০৩ 


১৮৮৭ খ্রীষ্টাব্দে গুরুমুখ রায়ের মৃত্যুর পরে অমৃতলাল বস্পু, অমৃতলাল মিত্র 
প্রভৃতি কয়েকজন রঙ্গমঞ্চটি ক্রয় করেন। কিন্তু সৌভাগ্য ও সাফল্য সত্বেও 
অভিনেত1 সম্প্রদায় কতৃক পরিচালিত ষ্টার থিয়েটার বেশীদিন তাহার অস্তিত্ব 
রক্ষা করিতে পারে নাই । রঙ্গমঞ্চ চালাইবার উপযুক্ত অর্থের অভাবে রঙ্গমঞ্চের 
বাড়ী “বাধা দরিয়া, তাহার] চৌদ্দহাজার টাকা সংগ্রহ করিলেন । এদিকে 
মতিলাল শীলের বংশধর গোপালচন্দ্র শীল নৃতন রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করিবার জন্য 
টার থিয়েটারের জমি ত্রয় করিতে বদ্ধপরিকর হইলেন । ছুর্ভাগ্যবশতঃ 
সথযোগ বুঝিয়া পাওনাদারও ষ্টার থিয়েটারের কতিপক্ষকে তাগিদ দিতে 
লাগিলেন। তখন ষ্টার থিয়েটারের মালিকপক্ষ রঙ্গমঞ্চের নামটুকু ছাডা'বাডী 
'এবং রঙ্গমঞ্চ ত্রিশ হাজার টাকায় বিক্রী করিতে বাধ্য হন । 

গোপলচন্দ শীল রঙ্গমঞ্চের নৃতন নামকরণ করেন “এমারেল্ড থিয়েটার” | 
গ্রেট শ্বাখনাল দলের অর্ধেন্দুশেখর, মহেন্দ্লাল বস্ু, মতিলাল স্থর, রাধামাধব 
কর প্রভৃতি এযারেল্ড থিয়েটারে যোগদান করেন ৷ এখানে প্রথমে অভিনীত 
হয় কেদারনাথ চৌধুরীর “পাগুব নির্বাসন । গোপালচন্ত্র গিরিশচন্দ্রকেও 
তাহার থিয়েটারে আনিবার জন্য প্রলুব্ধ করেন । প্রলোভনে ভুলিয়৷ নয়, নিজ 
সম্প্রদায়ের সনির্বন্ধ অন্থরোধে এবং তাহাদের সাহায্য করিবার জন্যই গিরিশচন্দ্র 
মাসিক ৩৫০২ টাক! পারিশ্রমিক এবং নগদ ২০,০০০ টাকা অগ্রিম “বোনাস? 
লাভ করিয়া গোপালচন্দ্রের বঙ্গমঞ্জে ম্যানেজার রূপে যোগদান করেন। 
বোনাসের ২০,০০০ টাকা হইতে ১৬,০০০২ টাকা তিনি ষ্টার থিয়েটারে নৃততন 
রঙ্গমঞ্চ স্থাপনের জন্য নিজ সম্প্রদায়কে দান করেন । ওদিকে তখন ষ্টার থিয়েটার 
সম্প্রদায় হাতীবাগানে রঙ্গমঞ্চের উপযোগী একটি জমির সন্ধান পাইয়া অর্থ 
সংগ্রহের জন্য মফঃস্বলে অভিনয় প্রদর্শন করিয়া বেড়াইতেছিলেন | এমারেন্ড 
থিয়েটারে অভিনীত গিরিশচন্ত্রের প্রথম নাটক 'পূর্ণচন্্র' | কিন্তু অল্পদিনের মধ্যে 
গোপালচন্দ্রের -স্বত্ব” মিটিয়া গেল। তখন মহেন্দ্রলাল বস্থ ও অতুলকষ্ণ মিত্র 
এমারেন্ড থিয়েটার ইজারা লইয়া চালাইতে লাগিলেন । অতঃপর এখানে 
অভিনীত হয় রাধামাধব করের কনিষ্ঠ ভ্রাতা রাধারমণ করের গারহস্থ্য নাটক 
“সরোজা” ; রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রাণী” ; রাজকৃষ্ণ রায়ের “চতুরালী চন্দ্রাবতী? 
'লোভেন্দ্র গবেন্ত্র, 'লক্ষহীরা” ; এবং বৈকুগ্ঠনাথ বন্থর “পৌরাণিক পঞ্চরং, 
( পদাবলী গানের মালা শ্বল্প কথার হৃত্রে গ্রথিত)। শেষোক্ত নাটকখানি 
অভিনীত হয় ২৩শে অগ্রহায়ণ, ১৩০১ বঙ্গাবে। 


৬০৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অমরেন্ত্রনাথ দত্ত ১৮৯৬ খ্রীষ্ঠাকের এপ্রিল মাসে এমারেন্ড রঙ্গমঞ্চ ভাড়া 
লইয়া! “ক্লাশিক+ থিয়েটার খোলেন | গিরিশচন্দ্রের হারানিধি সেখানে প্রথম 
অভিনীত হয় । অমরেন্ত্রনাথের থিয়েটারে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য নাট্যাভিনয় 
হইল ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদের “আলিবাব-র অভিনয় (১৩০৪ বঙ্গাব্দ )। 
“আলিবাবা-র অভিনয়ে হোপেনের ভূমিকায় অমরেন্দ্রনাথ, মজিনার ভূমিকায় 
কুহুমকুমারী এবং আলিবাবার ভূমিকায় পূর্ণচন্দ্র ঘোষ দর্শকের প্রাণমন হরণ 
করিয়া] লইলেন। বাংলার রঙ্গমঞ্চে 'আলিবাবা”-র অভিনয়সিদ্ধি বহুদিন অক্ষ 
ছিল। অমরেন্দ্রনাথের চেষ্টাতেই অভিনেতা-অভিনেত্রীদের বেতন ভদ্্র- 
পরিমাণের হয়। তিনি বঙ্গরঙ্গমঞ্চ সম্পকিত প্রথম বাংল! সাময়িকপত্র 'রঙ্গালয়? 
(সাপ্তাহিক ) প্রকাশ করেন (১৯০৯) এবং 'নাট্যমন্দির নামে একই বিষয়ে 
মাপিকপত্রও বাহির করেন (১৩১৬-১৩১৮ বঙ্গাব্ব )। ১৩০৪ বঙ্গাব্দ গিরিশচন্দ্র 
'ক্লাশিক" থিয়েটারে যোগদান করেন । এখানে তাহার “দেলদার+, 'পাগুব 
গৌরব”, “অশ্রধারা”, “মনের মতন”, শাস্তি”, ভ্রান্তি”, আয়না”, 'সৎনাম” প্রভৃতি 
অভিনীত হয়। সতনামের অভিনয়ের পর ( ১৩১১ বঙ্গাব্দ ) গিরিশচন্দ্র 'মিনার্ভা 
থিয়েটার”-এ যোগদান করেন। অতঃপর এখানে নগেন্দ্রনাথ ঘোষের “কোন্টা 
কে"? এবং দ্বিজেন্্রলালের (প্রায়শ্চিত্ত সংশোধিত হইয়া “বহুৎ আচ্ছা” নামে 
অভিনীত হয়। 

পূর্ববর্তী অধ্যায়ে “বেঙ্গল থিয়েটার,-এর কথা আলোচিত হইয়াছে । এ পর্বে 
বেঙ্গল থিয়েটার-এ রাজকৃষ্ণ রায়ের 'প্রহলাদচরিত” সর্বাপেক্ষা সমাদৃত হইয়াছিল । 
এখানে অভিনীত অন্তান্ নাটকের মধ্যে জ্যোতিরিক্দ্রনাথের “অশ্রমতী”, গোপাল- 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 'পাষাণ প্রতিমা? প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য | বেঙ্গল থিয়েটার-এ 
নাট্যকার রাজরুষ্জ রায়ের অভিনীত নাটকগুলির মধ্যে প্রহ্লাদচরিত্র” সর্বপ্রথম 
অভিনীত হয় (ডিসেম্বর, ১৮৮৪ )। সে অভিনয়ে দর্শকের ভিড় বাংলা রঙ্গমঞ্চের 
ইতিহাসে এক ন্মরণীয় ঘটনা । ষ্টার-এ গিরিশচজ্জের “চৈতগ্তলীল1” এবং বেঙ্গল 
থিয়েটার-এ প্প্রহলাদচরিত্র' যেন দুইটি ভক্তমেলার স্থ্টি করিয়াছিল। 

রাজকষ্ণ রায় 'প্রহলাদচরিত্রঁ নাটকের অভিনয় সংক্তাস্ত ব্যাপারে বেঙ্গল 
থিয়েটার কতৃপক্ষের নিকট দুর্যবহার পাইয়া ১৮৮৭ শ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বর মাসে 
মেছুয়াবাজার স্ত্রীটে “বীণা” থিয়েটার স্থাপন করেন। এখানে তাহার চচন্দ্রহাস” 
কুমার বিক্রম”, ঠাকুর হরিদাস”, “মীরাবাঈ” প্রভৃতি নাটক অভিনীত হয়। 
গৌঁড়া ও রক্ষণশীল ব্যক্তিদের পরামর্শ অহ্যায়ী রাজরুষ্ণ রায় এ যুগেও শ্ত্ীভূমিকা 


নাট্যশালা ৬৩০৫ 


ছেলেদের দ্বারা অভিনয় করাইতেন। বলা বাহুল্য, তাহার রঙ্গমঞ্চ জমিয়া উঠে 
নাই। রঙ্গমঞ্চে অভিনেত্রী ধর্জন ইহার একটি প্রধান কারণ। ১৮৯০-৯১ 
্ীষ্টাবে “দেনার দায়ে তিনি রঙ্গমঞ্চ বিক্রী করেন এবং অমুতলাল বন্থর চেষ্টায় 
নাট্যকার হিসাবে ষ্টার থিয়েটার-এ যোগদান করেন । 

একাধিক সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার ফলে পরবর্তী কালে যখন সৌধীন 
সম্প্রদায়ের নামকরা দলগুলির অবলুপ্ঠি ঘটিল, অথচ সাধারণ রঙ্গমঞ্চেও 
নাট্যাভিনয়ের বিশেষ কোন উন্নতিস্চক অগ্রগতি লক্ষিত হইল না, তখন 
কলিকাতার সন্্রান্ত শ্রেণীর সৌথীন ব্যক্তিগণ অস্বস্তি বোধ করিলেন । 'এই 
অস্বস্তিতে বেদনার সঞ্চার করিয়াছিল পূর্ববর্তীযুগের সৌথীন ও অভিজাত 
রঙ্গমঞ্চগুলির উজ্জল স্থৃতি । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর 
অগ্রণী হইয়া "সঙ্গীত সমাজ'-এর প্রতিষ্ঠা করেন। “সঙ্গীত সমাজ'-এর প্রতিষ্ঠা 
হয় কালীপ্রসন্ন সিংহের “বিদ্যোৎসাহিনী সভা” ও রঙ্গমঞ্চের গৃহে । সেইজন্য 
রুচি ও আভিজাত্যের দিক দরিয়া এ সমাজ উপযুক্ত স্থানে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । 
কিন্তু এখানেও কিছুদিনের মধ্যে দলাদলি দেখা দিল, জ্যোতিরিন্্রনাথ 
প্রমুখ অনেকেই তখন সেই স্থান ত্যাগ করিয়া কর্ণওয়ালিশ স্ত্রীটে “সাধারণ 
্রাহ্মসমাজ মন্দিরএর অনতিদূরে একটা সমগ্র বাডী আশুতোষ চৌধুরীর নামে 
*লীজ' লইয়া! 'ভারত সঙ্গীত সমাজ+-এর পুনঃপ্রতিষ্ঠা করেন। অপর দল, 
“সঙ্গীত সমিতি? নামে পূর্বস্থানেই কিছুদিন অস্তিত্ব বজায় রাখে। 

সঙ্গীত সমাজ “বিলাতী ক্লাব” ও দেশীয় বাবুদের বৈঠকখানার সংমিশ্রণ ছিল। 
ফরাস, তাকিয়া, জাজিম, গড়গড়। ও তাসপাশার সঙ্গে ছিল পিয়ানো, টেবিল- 
অর্গীন, এবং বিলিরার্ড টেবিল। জমিদার ও ধনী সম্প্রদায় ভিড় করিলেন। 
ত্রিপুরাধিপতি, কুচবিহারের মহারাজা, দ্বারবন্লেশ্বর, বর্ধমানের মহারাজাধিরাজ 
'এবং মফ:স্থল বাংলার জমিদীরগণের অনেকেই সমিতির সভ্য ছিলেন । আপিলেন 
বিলাত-ফেরৎ ডাক্তার ও ব্যারিস্টার | ক্রমে মিঃ ( পরে লর্ড ) এস. পি. সিংহ, 
আশুতোষ চৌধুরী এই সমাজভুক্ত হন | রবীন্দ্রনাথ প্রথম হইতেই সঙ্গীত সমাজের 
একজন উৎসাহী কমী ছিলেন। জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ছিলেন ইহার প্রথম সম্পাদক, 
পরে তিনি অন্যতম সভাপতিরূপে নির্বাচিত হইয়াছিলেন। এখানে সঙ্গীতচর্চার 
আসর ও অভিনয়ের রঙ্গমঞ্চ ছিল। গৃহপ্রাঙ্গণে রঙগমঞ্চরূপে একটি স্থবৃহৎ “স্টেজ' 
বাধা ছিল। সমাজের সভ্যদিগকে লইয়া অভিনয়ের আয়োজন হইত। 
স্বীলোকের ভূমিকা অভিনয়ের জন্ত বেতনভোগী কয়েকটি ছেলে ছিল। 
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জ্যোতিরিন্দ্রনাথ সম্পাদক রূপে যেমন সকল ব্যবস্থা ও আম্ন-ব্যয়ের প্রতি দৃষ্টি 
রাখিতেন, তেমনি অভিনয়, গীত এবং নৃত্যশিক্ষার ভারও গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
সংগীত চর্চার জন্য “সঙ্গীত প্রকাশিকা” নামে স্বরলিপিবহুল একখানি মাসিকপত্র 
ত্রিপুরাধিপতির অর্থে এবং তাহারই ইচ্ছায় ভারত সঙ্গীত সমাজ-এর মুখপত্র 
স্বরূপ প্রকাশিত হইত | 

বিলতে নৃতন আবিষ্কারের খ্যাতি ও স্বীক্কৃতি লাভ করিয়! আচার্য জগদীশ 
চন্দ্র বস্তু দেশে প্রত্যাবর্তন করিলে সঙ্গীত সমাজে তীহাকে অভিনন্দন জানাইবার 
জন্য এক সান্ধ্য আয়োজন ও অভিনয়ের ব্যবস্থা কর! হয়। রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত 
কবিতা “আচার্য জগদীশচন্দ্র এই উপলক্ষ্যে রচিত । 

অভিজাত পরিবারের সদস্যদের মধ্যে সীমাবদ্ধ সভ্য হইলেও সঙ্গীত সমাজ- 
এর সকলেই মাতৃভাষায় পারদর্শী ছিলেন না । সেইজন্য অভিনয়ের পূর্বে ঘিপ্রহরে 
রবীন্দ্রনাথ কাহারও বাড়ীতে বা সমাজভবনে যাইয়া! তাহাদের উচ্চারণ সংশোধন 
করিতেন এবং সন্ধ্যায় তাহাদের ভূমিকার সংলাপ আবৃত্তি করিয়া আন্মষঙ্গিক 
অঙ্গভঙ্গী শিক্ষা দিতেন । এইভাবে অভিনয় প্রস্তুতি অগ্রসর হইলে নাটক মধস্থ 
হইত। এইরূপভাবে দীর্ঘ আট-নয় বৎসর অক্লান্ত পরিশ্রম করার পর সঙ্গীত 
সমাজ যখন জীকাইয়! উঠিল তখন রবীপ্রনীথ ধীরে ধীরে সরিয়া পড়িলেন 
(১৩০৯ বন্বাব্ধ)। সঙ্গীত সমাজে “মেঘনাদবধ*, “আনন্দমঠ”, “মৃণালিনী” 
প্রভৃতির এবং '.জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, ন্বর্ণকুমারী দেবী ও রবীন্দ্রনাথের নাটকাদিরও 
অভিনয় হয় । জ্যোতিরিক্দ্রনাথের “অশ্রুমতী+, “অলীকবাবু+, “পুনর্বসন্ত” 'ধ্যানভঙ্গ” 
এবং রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন”, “গোড়ায় গলদ”, “বৈকুণ্ঠের খাতা?” প্রভৃতি অভিনীত 
হয়। “গাড়ায় গলদ" প্রথমে সঙ্গীত সমাজেই অভিনীত হয় । সমাজের শিক্ষিত 
ও সম্ত্াস্ত অভিনেতাদের নাট্যশিক্ষার ভার গ্রহণ করেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । 
নাটকের মধ্যমণি চন্দ্রবাবুর ভূমিকায় অভিনয় করিয়াছিলেন শ্রীশচন্দ্র বস্থ । ১৩০৩ 
বঙগাব্বে “বৈকুষ্ঠের খাতা”-ও লঙ্গীত সমাজে প্রথম অভিনীত হয়। কেদারের 
ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ ও অবিনাশের ভূমিকায় নাটোরের মহারাজা জগদিন্দ্রনাথ 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। বিখ্যাত অভিনেতা রাধামাধব কর সঙ্গীত সমাজের 
নাট্যাচার্ধের দ্রায়িত্ব গ্রহণ করেন। নাট্যশিক্ষা দানের ভার লইয়াছিলেন 
চারুচন্দ্র মিত্র । 

দলাদলি সঙ্গীত সমাজেরও কাল হইয়াছিল। যে বিরাট কর্মোছ্যম, শক্তি 
ও সামর্থ্য সঙ্গীত সমাজের ছিল তাহার তুলনায় ইহার দান যথেষ্ট নয়। তবে 
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একথা সত্য যে, সাধ রণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পূর্ববর্তীযুগে যে-কয়েকটি প্রধান প্রধান 
সৌখীন নাট্যপ্রতিষ্ঠান আমাদের জাতীয় রঙ্গমঞ্চকে একট! নিদিষ্ট আদর্শের দিকে 
অগ্রসর করিয়াছিল, সঙ্গীত সমাজ তাহাদের উপযুক্ত উত্তরসাধকের কর্তব্য 
সম্পাদন করিয়াছে । সম্মিলিত ধনপতিদের অকু& দাক্ষিণ্যে এবং ততোধিক 
দুর্লভ শীর্ষস্থানীয় বিদ্বজ্জনের ক্ষুরধার মনীষার বিছ্যৎ-দীপ্তিতে সঙ্গীত সমাজ 
এমন একটি অভিজাত সংস্থায় পরিণত হইয়াছিল, যাহা আমাদের দেশের আর 
কোন স্ুভা-সমিতির ভাগ্যে ঘটে নাই। 

মফস্বলে অভিনয় প্রদর্শন করিয়া সংগৃহীত অর্থে এবং গিরিশচন্দ্র প্রদত্ত 
১৬০০০২ টাকায় হাতীবাগানে নূতন উদ্যমে "ষ্টার? থিয়েটার সম্প্রদায় নবনিমিত 
ভবনে আবার ষ্টার” থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করেন € ১৮৮৮ খ্রীষ্টাব্দ) । এখানে 
প্রথমে গিরিশচন্ত্রের “নসীরাম” অভিনীত হয় ( ১৩ই জ্যেষ্ঠ, ১২৯৫ )। নূতন 
টার থিয়েটার শিল্পীগোষ্ঠীরই থিয়েটার, অবশ্ত বাডীর মালিক হিসাবে পুরানো 
মালিকেরাই (অমৃতলাল বন্থু, অমুতলাল মিত্র প্রভৃতি কয়েকজন ) রহিলেন। 
এমারেন্ড থিয়েটার-এ কিছুদিন ম্যানেজার রূপে কার্য করিবার পর গিরিশচন্দ্র 
টার থিয়েটারে যোগ দিলেন । সেখানে তখন তাহার “প্রফুল্ল” নাটক অভিনীত 
হইল। 

১২৯৭ বঙ্গাব্দে গিরিশচন্দ্র ষ্টার থিয়েটার ছাড়িয়া মিনাভা থিয়েটারে যোগ' 
দিলেন । সেখানে প্রথমে তাহার অনূদিত “ম্যাকবেথ' ও “মুকুল মঞ্জুরা' যথাক্রমে 
১২৯৪৯ বঙ্গাব্দের ১৬ই ও ২৪শে মাঘ অভিনীত হয়। কয়েক বৎসর পরে, ১৮৮৬ 
্রীষ্টান্বে তিনি আবার নাট্যাচার্ধৰূপে "ষ্টার" থিয়েটারে যোগদান করেন । তখন 
সেখানে তাহার “কালাপাহাড়” (প্রথম অভিনয় ১০ই আশ্বিন, ১৩০৩ ), 
'মায়াবসান" প্রভৃতি অভিনীত হয়। ইহার পর আবার তিনি 'কলাশিক” 
থিয়েটারে চলিয়া যান । 

১৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দে স্বরচিত 'বাল্ীকি প্রতিভ”-য়ু রবীন্দ্রনাথ সদলবলে ষ্টার? 
থিয়েটারে অবতীর্ণ হন । সাধারণ রঙ্গমঞ্চে তাহার এই প্রথম আবিভাব। অবশ্য 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চের অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক ছিল না। 
'বান্মীকি প্রতিভা"র অভিনয়ে অভিনেতা-অভিনেত্রীরা সকলেই ছিলেন ঠাকুর 
পরিবারতুক্ত | 

রাজকৃষ্ণ রায় এই পর্বে ষ্টার থিয়েটারের নাট্যকার নিযুক্ত হওয়ায় তাহার 
'নরমেধ যজ্ঞ', 'বনবীর”, 'লয়লা মজন্', এবং 'খস্বশূ' প্রভৃতি নাটক ষ্টার 


৬০৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


থিয়েটারে অভিনীত হয় । ১৯১০-১১ শ্রী্টান্দে যখন অমরেন্দ্রনাথ ঘর” 
থিয়েটারের পরিচালক তখন তিনি একবার রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রাণী” মঞ্চস্থ 
করেন এবং স্বয়ং বিক্রমদেবের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন । 

লক্ষ্য করিলে দেখা যায় যে, বাংলা রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসের এই পর্ব একান্ত- 
ভাবেই গশিরিশপ্রভাবিত পর্ব । ন্যাশনাল থিয়েটার, ষ্টার থিয়েটার € উভয় 
পর্বেরই ), এমারেন্ড থিয়েটার, ক্লাশিক থিয়েটার এবং মিনার্ভা থিয়েটার-_এই 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চগুলির প্রত্যেকটিরই সঙ্গে তিনি অত্যন্ত ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন। 
এ যুগে তিনিই প্রধান নাট্যকার, নট ও নাট্যাচার্য। ম্বনামে, ছদ্মনামে অথবা 
নামের উল্লেখ না. করিয়াই তিনি বাংলার রঙ্গমঞ্চকে স্বরচিত নাটক 
জোগাইয়াছেন । শুধু বাংল! ছন্দ ও বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেই নয়, 
বাংলা রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসেও গিরিশচন্দ্র এক নৃতন যুগের সুচনা করিয়াছিলেন । 
সেইজন্য ১৯১২ শ্রী্াবে তাহার মৃত্যুতে বাংল! রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে আবার 
এক বিরামচিহু দেখা! দিল । 


পরিশিষ্ট 


পরিশিষ্ট-__ক 


১৮৫২ সন হইতে ১৯০০ সন পর্যন্ত প্রকাশিত বাংল। নাটকের ভালিক। 


১৮৫২ 
গুপ্ত, যোগেক্রচন্র-_কীতিবিলাস 
শিকদার, তারাচরণ_ভত্রাজুন 


১৮৫৩ 
ঘোষ, হরচজ্--ভাদুমতা চিত্বিলান 


১৮৫৪ 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ-_কুলীন কুলসর্বন্ 
সিংহ, কালীপ্রসন্র_বাবু নাটক 


১৮৫৫ 
রায়, পন্দকুমার_অভিজ্ঞান শকুস্তল! 


১৮৫৬৪ 
মিত্র, উমেশচত্রা-_-বিধবা-বিবাহ্‌ 
মিত্র, রাধামাধব-_বিধব। মনো রঞীন 
চট্টোপাধ্যায়, উমাচরণ-_বিধবোদ্বাহ্‌ 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ- বেণীসংহার 

১৮৫৭ 
চট্টোপাধ্যায়, যদুগোপাল-_চপলা চিত্তচাপল্য 
নন্দী, বিহীরীলাল- বিধবা পরিণয়োৎসব 
সিংহ, কালীপ্রসন্র_-বিক্রমোর্ধশী 

১০৫৮ 
সিংহ, কালীপ্রসন্ন দাবিত্রী-সত্যবান 
মুখোপাধ্যায়, মহেত্রনাথ- চারইয়ারে তীর্ঘযাত্রা 
দত, মাইকেল মধুলথদন-_শমিষ্টা 
চট্টরাজ গুণনিধি, শ্রীনারায়ণ__কলিকৌতুক 


* এই বদর বিধবাঁবিবাহ বিধিবন্ধ হয ॥ 


ঘোষ, হরচক্-_কৌরব বিয়োগ 
চুড়ামণি, তারকচন্-_সপত্রী 
তর্করত্ব, রামনীরায়ণ__রত্রাবলী 
ঠাকুর, যতীন্্রমোহন-বদ্যাসুন্দর 


১৮৫৯ 
সরকার, মণিমোহন-_মহান্বেতা, 
গীরবক্স, শিমুএঞল- বিধব। বিরহ 
শর্মা, কালিদাদ-_মুক্তীবলী 
দে, উমাচরণ-_-নল-দমযন্তী 
সিংহ, কালীপ্রসন্ন-_মালতী-মাধব 


১৮৬৩ 
দত্ত, মাইকেল মধুনদন-_একেই কি বলে সভ্যত। ? 
এ --বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রো 
রী _-পদ্মাবতী 
মিত্র, দীনবন্ধু-_নীলদর্পণং নাটকং 
মিত্র, যছুনাথ-_বিশ্ববিনোদ 
তর্করত্ু, রামনারায়ণ_-অভিজ্ঞান-শকুত্তল 


১৮৬১ 
দত্ত, মাইকেল মধুস্দন-_ কৃষ্কুমারী 
মুখোপাধায়, হারাণচন্্-_দলভগ্রন 


১৮৬২ 


মিত্র, হরিশ্চন্্র-ম্যাও ধব্বে কে? 
এ _ শুভস্ত শ্রম 
চক্রবর্তী, ভূবনমোহন- শ্রেয়াংনি বহু বিশ্বানি 
পাল, কুশদেব__কাদখিশী 
ঘোষ, রামনাথ-_পাড়। গাঞ্যে একি দায়? 


৬১২ 


১৮৬৩ 


গুপ্ত, ঈশ্বরচল্া- বোধেন্দু বিকাশ 

মিত্র, দীনবদ্ধু-_নবীন তপক্থিনী 

» হরিশ্জ্র- জানকী 

কর, দুর্গাদাস-_ স্বণশিজ্খল 

দত্ত, প্রাণনাথ--প্রাণেশ্বর 

মুখোপাধায়, ভোলানাথ--কনের মা কাদে 
আর টাকার পুটুলি বাধে 

সরকার, মণিমোহন- -উধানিরদ্ধ 

হালদার, রাধামাধব_ বেগ্ঠানুরত্তি বিষম বিপত্তি 


১৮৬৪ 


চট্টোপাধ্যায়, যদ্ুনাথ-_বিধব! বিলাম 
শীল, নিমাইটাদ- _কাঁদন্বরী 

ঘোষ, হরচহ্না- চারুমুখ চিত্হর। 
মিত্র, হরিশ্ত্র- জয়দ্রথ বধ 

ত্র, ্বারকানাথ-_মুষলং কুলনাশনং 
দত্ত, বিশ্বস্তর- চোরবিদ্যা বড় বিদ্যা 


১৮৬৫ 


বন্দোপাধ্যায়, অন্নদাচরণ- শকুত্তল৷ 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ__-যেমন কম তেমনি ফল 


১৮৬৬ 


তর্করত্ব, রামনারায়ণ_-নব-নাটক 
মিত্র, উদ্শচশ্- সীতার বনবাস 
» দীনবন্ধু__বিয়ে পাগ্লা বুড়ে! 

», --সধবার একাদগী 
মুখোপাধ্যায়, নবীনচন্ত্র- বুঝলে কি ন।! 
কর্মকার, হরিমোহন- শরীবৎস চিন্তা 
দেবী, কামিনীনুন্দরী_ উর্বশী 
শর্ম।, পূর্ণচন্্- শ্রীবৎংস রাজার উপাখ্যান 
দত্ত, ব্রিলোকানাথ-_ প্রেমাধীনী 
অধিকারী, প্রেমধন- চক্ররবিলাস 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


চক্রবর্তী, ক্ষেত্রমোহন-চক্ষস্থির 
তর্করত্ব, বহুনাথ-_দুতিক্ষদমন 


১৮৬৭ 


মিত্র, দীনবন্ধু-__লীলাবতী 
দীল, নিষাইটাদ-_-এ'রাই আবার বড় লোক 
দত, প্রাণনাথ-_সংযুত্তা ম্যয়ংবর 
মুখোপাধ্যায়, ভোলানাথ-_কিছু কিছু বুঝি 
বনু, মনোমোতন-_রামাভিষেক 
কর্মকার, হরিমোহন--জীনকী-বিলাপ 
মুখোপাধ্যায়, ব্রেলোকানাম- মেঘনাদবধ 
দীসঘোষ, যছুনাথ__হেমলতা 
চট্টোপাধ্যায়, নবীনচন্স-_বারুণী বিলাস 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ_ _মীলতী-মাধব 
১৮৬৮ 


বন্দোপাধায়, গিরিশচন্দ- ইন্দুপ্রভ 
বেহীরীলাল-_ছুর্গোৎসব 

ঘোষ, চন্ত্রকালী- কুন্গমকুমারী 

সেনগুপ্ত, বিপিনমোহন-_হিন্দুমহিলা 

ঠাকুর, সত্যেন্্নাথ__ হুশীলা-বীরসিংহ 

বিদ্যারত্ু, যাদবচন্ম--কীচকবধ 

ঘোষ, বেশীমাধব- ্রান্তিরহস্য 

রায়, বনোয়ারীলাল- _কুমুদ্ধতী 


নন্দী, বিহারীলাল__মেঘমালা 
মুখোপাধ্যায়, কিশৌরীমোহন--বিপদই সম্পদের 
| মূল 
".. হাঁরাণচন্্র বঙ্গকামিনী 


চট্টোপাধ্যায়, বনমালী-_বরের কাশীধাত্র! 

চট্টোপাধায়, অঘোরনাথ-ধর্মস্ত শুক্া গতি 

সান্যাল কালিদাস--নল-দময়ন্তী 

সেনগুপ্ত, গোপালচন্ত্র-_-বিমাতা মনোরগ্রন 
১৮৬৭ 

ঠাকুর, গণেন্্রমাথ-_বিক্রমোর্বশী 

শীল, নিমাইচাদ- চল্্রীবতী 


বন্দ্যোপাধ্যায়, বট্বিহারী-_হিন্দূমহিলা 
বন্ধ, মনোমোহন--প্রণয় পরীক্ষা 
জার রামনারায়ণ- উভয় সঙ্কট 
”. শক্ষদান 
কর্মকার, হরিমোহন-__ইন্দুমতী 
মিত্র, হীরালাল- আলালের ঘরের দুলাল 
সিংহ, বিহারীলাল-_রসরগ্রন 
সাধু, কেশবচন্ম_ম্পশশীনন্দ 
শ্রোত্রিয় ব্রাহ্মণ__অনুরোদ্ধাহ 


১৮৭০ 
ভত্্র, জগদ্ধদু__দেবলদেবী 
বন্দোপাধায়, নগেল্সনাথ_মালতী-মাধব 
মুখোপাধ্যায় ভৌলানাথ__প্রভাস-মিলন 
কর্মকার, হরিমোহন-_মাগসর্বন্থ 
মিত্র, হরিশ্চন্ন-_-আগমনী 
ভটাচার্ঘ, কালীপদ-_প্রভাবতী 
রায়চৌধুরী, প্রীশচন্ম__লক্ষ্ণবর্জন 
বন্থ, ফকিরটাদ--শিবাজীর অভিনয় 
দে, বিপিনবিহারী-_মনোহীরিণী 
চট্টোপাধ্যায়, মীধবচন্্র-_হেমাঙ্গিনী 
মজুমদার, মতিলাল__অন্তুত 
বিদ্যালঙ্কার, জ্ঞানধন-_সুধা না গরল ? 
কাঞ্জিলাল, ক্ষেত্রমোহন-__প্রমোদনাথ 
দাস, জয়নাথ- জীবন উন্মাদিনী 
সেন, জীবনকৃষ-_ফাল্‌্তে। ঝগড়। 
ঘোষ, কেদারনাথ- জ্ঞানদায়িনী 
মিত্র, হারাশচন্ত্র-_বিচ্ছেদেনির্বাপ 
সেন, অক্ষয়কুমার--ভরমনিরাশ 

১৮৭১ 
মুখোপাধ্যায়, ভোলানাথ-_মৈথিলীমিলন 
তর্করড, রামনারায়ণ _রুব্বিণীহরণ 
দাস দে, মহেশচন্- কুলপ্রদীপ 
দে, বিপিনবিহারী--একাদশীর পাঁরণ 


পরিশিই্-_-ক ৬১৩ 


মিত্র, কৃষ্চন্ত্র জ্ঞানদারঞ্জন 
বন্দোপাধ্যায়, চত্রশেখর--রাজবালা 

দীস ঘোষ, ধীরেশচন্্--কুহ্বমকামিনী 
সাধু অক্ষয়কুমার--রতনেই রতন চেনে 
দত্ত, হ্বারকানাথ- বাঙ্গালার ভাবীমঙ্গল 
চুড়ামণি, গিরিশচন্দ্র পার্বতী-পরিণয় 
মুন্সী, প্রাণগোপাঁল-_চাষ| কি মানুষ নয়? 
চক্রবর্তী, তারকনাথ-_গিরিবালা 


১৮৭২৯ 
ঠাকুর, জ্যোতিরিন্্নীথ-_-কিঞ্ং জলযোগ 
মিত্র, দীনবন্ধু__জামাই বারিক 
” মদনমোহন-__মনোরম! 
টন 
্ __হৃতভাগ্য শিক্ষক 
“৮”. ঘর থাকতে বাবুই ভেজে 
"৮. -রামবনবাস 
"৮. -সপত্রী কলহ 
শীল, নিমাইটাদ-_.কবচরিত্র 
ঘোষ, শিশিরকুমার- নয়শে। রূপেয়। 
মুখোপাধ্যায়, নবীনচজ্_উপসংহার 
” .. তিনকড়ি শশিপ্রভা 
”... হরিগোপাল-__দারগ! মশাই 
চট্টোপাধ্যায়, প্রবোধচহ-_রত্ববেদিক] 
রী সিদ্ধেশ্বর__কিন্নুর কামিনী 
রমণকৃষ-_এই এক রকম 
নাগ, উপেন্দ্রন্্র_চমৎকার চম্পূ 
ভট্টাচার্য রামকালী- হিন্দু পরিবার 
“নিতশ্থিনী শ্রীমতী”-_অনুঢ়া যুরতী 
বন্দ্যোপাধ্যায়, অনুকূলচন্গ_ দেশাচার 
্ অক্ষয়কুমার সমাজ রহন্য 
গঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাথ- চিত্রাঙ্গিনী 


রা বর রানে লালা 


প্রতিষ্ঠা হয়। 


৬১৪ 


তর্যবাচম্পতি, তারানাথ- ধনগ্রয়-বিজয় 

ঘোষ, চন্্রকালী- কৃন্ুমকুমারী 

দেবী, ল্বীমণি-_-চিরসন্ন্যাসিনী 

ঘোষ, গিরিশচন্র (্যাদাড়, গিরিশ) _ধ্বতপন্ত! 


১৮৭৩ 


বন্দোপাধায়, কিরণচন্দ__ভারতমাতা 

মিত্র, দীনবন্ধু-কমলে কামিনী 

শীল, নিমাইঠাদ-_তীর্থমহিমা 

মুখোপাধ্যায়, ভোৌলানাথ-_আকাট মূর্খ 
কালিদাস- _মতস্তধরা 

বহু, মনোমোহন-_-সতী নাটক 

তর্করত, রামনারায়ণ_ স্বপ্রধন 

চক্রবর্তী, লক্ষ্মীনারায়ণ_নদদবংশোচ্ছেদ 

দাস, লক্ষ্মীনারায়ণ-_মোহস্তের এই কি কাজ !! 

ঘোষ, শিশিরকমার- বাজারের লড়াই 

রায়, হরলাল--_হেমলতা 

মশাররফ. হোসেন, মীর-_বসম্তকমারী 

” _জমীদারদ্পণ 

ঘোষ, বেণীমীধব-_-ধধিচরিত 

_ ভ্রমকৌতক 

চট্টোপাধ্যায়, দক্ষিণাচরণ-_-চোরা না শুনে ধর্মের 

কাহিনী 

রী দয়ালচন্দ্র-_মুশীলাসরলা সুন্দরী * 

শীল, নিত্যানন্দ--আর কেহ যেন না করে 

মিত্র, নিম শরৎকৃমারী 

চট্টোপাধ্যায়, ক্ষেত্রনাথ-_ধবোপাখান 

ঘোষ, যোশেন্্নাথ_ মোহাস্তের এই কি কাজ! 

মুখোপাধ্যায়, ভূবনচন্্র--ম! এসেছেন । 

মজুমদার, হরিনাথ-_অক্রুর সংবাদ 


১৮৭৪ 


লাস, উপেজানাথ-_শরৎ-সরোজিনী 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কিরণচন্তর--ভারতে ঘবন 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বন্গ, কুপ্জবিহারী-_ভারত অধীন 
_ তুই না অবলা! ! 
ঠাকুর, জ্যোতিরিক্্রনাথ- পুরুবিক্রম 
বন্দ্যোপাধ্যায়, দেবেন্রনাথ-_স্বর্ণলতা 

*.  নগেন্্রনাথ__-সতী। কি কলঙ্ছিনী ? 
মিত্র, প্রমথনাথ- নগনলিনী 
মুখোপাধ্যায়, ভোলানাথ-_নলদময়ন্তী 
-মোহস্তের চক্রঅমণ 


মিত্র, মদনমোহন- বৃহন্নলা 

বন, মনোমোহন- হরিশ্চন্ 

দত, মাইকেল মধুহুদন-_মায়াকানন 

চক্রবর্তাঁ, লক্ষমীনারায়ণ-_কুলীনবন্া অথব। 
কমলিনী 

_ আনন্দ-কানন 

চৌধুরী, প্রীনাথ-_আমি তো উন্মাদিনী 

ঘোষ, হরচন্্-_রজত-গিরিনন্দিনী 

রায়, হরলাল-__ শক্রসংহাঁর 

-_ বঙ্গের সুখাবসান 

-রুদ্রপাল 

"৮ -_মধুমতী 
মুখোপাধ্যায়, রামচন্দ্র_মাতালের জননীর বিলাপ 
চট্টোপাধায়, গঙ্গাধর-_একে ই কি বলে বাঙ্গালী 
সাহেব? 
বন্দ্যোপাধ্যায়, হরিশ্চজ্_ বিবাহ ভঙ্গ 
? -_ বৃদ্ধন্ত তরণী ভা 

মুখোপাধ্যায়, গোপালচন্্র-_বিধবার দাতে মিশি 

গুপ্ত, উমেশচজ্র-_হেমনলিলী 

মুখোপাধ্যায়, হরিমোহন__মণিমালিনী 

বনু, প্রমথনাথ-_অমরসিংহ 

মজুমদার, হরিনাখ- সাবিত্রী 


১৮৭৫ 


বন্দোপাধ্যায়, অল্নদীপ্রসাদ-_উধাহরণ 
রী নগেত্রণাথ--পারিজাত হরণ 


পরিশিষ্ট -ক ৬১৫ 


বন্দোপাধ্যায়, নগেজনাথ- গুইকোয়ার 
কহ্‌, অনৃতলাল__হীরকচূর্ণ 

” কুপ্ঠাবিহারী- শক্রসিংহ 

” মনোমোহন-_নাগা শ্রমের অভিনয় 

” মহেম্বলাল-_চিতোর রাজসতী পদ্িনী 
দাস, উপেনানাথ- _মুরেন্্বিনোদিনী 
ঠীকুর, জোতিরিলানাথ-__সরোজিনী 


পাল, তারিণীচরণ- _ভীমসিংত 
বায়, ব্রজেলকমার__ প্রকৃত বন্ধ 
” হরলাল-_কনকপদা 
মুখোপাধায়, ভোলানাথ- ফ্বযৌগাখান 
” ছুরাসার পারণ 
" রামের রাজাপ্রাপ্ডি 
রন " -কুষ্ান্বেষণ 
্ ” -_কলম্বভগ্রান 
” __মাঁনভিক্ষা 
্ " -_বাঁমন ভিক্ষা 
নর " -_পাঁওবের অজ্ঞতবাস 


মিত্র, মদনমোহন- বিচিন মিলন 
হালদার, রাধামাধব- চঙ্গলেখা 
_শশিকল! 
__এই কলিকাল 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ_ ধর্মবিজয় 

্ ”. সকশ্স বধ 
বন্ধু সর্বাধিকারী, সত্যরুষ* _কর্ণাটকুমার 
দত, সুকুমারী- অপূর্ব সতী 
কর্মকার, হরিমোহন-_মালিনী 
রায়, রাজকুষ-_পতিবতা 
সরকার, ভূবনমোহ্ণ-_ডাক্তীরবাবু 
করিম, আবছুল--জগৎমোহিনী 
যুখোপাধ্যায়, প্রমথনাথ- কুন্থমে কীট 
ঘোষ, অঘোরনাথ-_-পল্লীবিকাশিনী 
চৌধুরী, অক্ষয়কুমার-_ছুর্গাবতী নাটক 
চট্টোপাধ্যায়, দক্ষিণীচরণ_চাকর দর্পণ 


চক্রবর্তী, ক্ষেত্রপাল-_হীরক অঙ্গুরীয় 
রায়, রসিকচন্ত্র- সীতান্বেষণ 
সরকার, গ্বারকানাথ- সৈরি্ধী 
মুখোপাধ্যায়, তারকনাথ- ম্যাকবেণ 
ঘোষ, মোগেন্বনাথ-_-অজয়েন্দু 
রায়চৌধুরী, উপেল্রনাথ-_বীরবালা 
মিত্র, উপেলচন্দ__গুইকোয়ার 
বন্দোপাধায়, কৃষ্খধন__ প্রমথনাথ 
মিত্র, বিভারীলাল- _বিধব। বঙ্গবালা 
দাস, শ্টামাচরণ_ কুকক্ষেত্রোপাখান 
গঙ্গোপাধ্যায়, দ্ধারকানীথ__বীরনারী 


১৮৭৬ 


বন্গ, অমুতলাল--চোরের উপর বাটপাঁড়ি 
মিত্র, প্রমণনাথ--জয়পাঁল 
”" অতুলকৃ্-_আদর্শ সতী 
_নির্বাপিত দীপ 
__ প্রণয়-কানন বা প্রভাস 
_ আগমনী 
মুখোপাধ্যায়, ভোলানাণ- ভ্যালারে মোর বাপ 
হালদার, রাধামাধব-_শৈব্যানুন্দরী 
চক্রবর্তী, লক্ষ্মানারায়ণ__নবাব সেরাহুদ্দোল। 
মশাররফ হৌসেন, মীর-_এর উপায় কি? 


দাস দে, মহেন্দচন্স__মহীরাবণ বধ 
বসাক, হ্রামলাল-_মুশীলা শ্রীপতি 


বিশ্বাস, তিনকড়ি__কামিনীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, বিশ্বনাথ-_বিদ্যানুন্দর 


১৮৭৭ 


জ্যোতিরিক্রনাথ ঠীকুর-_এমন কর্ম আর করব না 
ঘোষ, গিরিশচন্ত্র-_-আগমনী 

_ অকাল বোধন 

দালী, কামিনীনুন্দরী- রামের অধিবাস (ছিস) 
তর্কালঙ্কার, হরিশ্চল্-_মেঘনাদবধ 

বন্দযোপাধায়, কেদারনাথ-_-কাদন্বরী 


৬১৬ 


১৮৭৮ 


ঘোষ, গিরিশচন্্- গোপন চুম্বন 
_ দৌল-লীলা 
মিত্র, মমনমোহন- শারদ প্রতিমা 
” অভুলকৃষ» পিশীচিনী বা যাতনা -যন্ত 
"৮. ” _কনক প্রতিমা 
"৮. বিজয়া বা প্রতিম। বিসর্জন 
চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল- মেঘনাদবধ বাঙ্গকাব্য 
কর, রাধামাধব- বসম্তকুমারী 
মিত্র, উপেন্রচন্গ__জীবন-তার৷ 
কর্মকার, হরিমোহন- পর্বত কুনুম 
রায়, প্লাজকৃষ_অনলে বিজলী 
গঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাথ-_রাম-অভিষেক 
্ট __রাঁম বিলাপ 
রায়, নন্দলাল-_-বিদেশিনী বিলাপ 
দাসী, কুহমকুমারী__কৈলাস কুন্ম 
গঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাথ-__রাম-বনবাঁস 
| --জরাসন্ধ বধ 
”" . -_ রামের রাজাভিঘেক 
”.. -রাবণের দিখিজয় 
- গৌরীমিলন 
_ সাবিত্রী সত্যবান 
ঘোষ, কেশবচ্র- খণ্ড প্রলয় 
্যায়রত্ব, র।মগতি- কুপিত কৌশিক 
কাবাধি শারদ, কালীপ্রসন্ন__ সভাযত।লোৌপান 


১৮৭৯ 


গঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাথ--সীতার বনবাস 
ঘোষ, নগেক্সনাথ- কৈলাস-কুহুম 

ঠাকুর, জ্যোতিরিভ্্রনাথ-_অশ্রমতী 
তর্কচূড়ামণি, যোগেশ্ত্রনাথ-_কানন কথা 

দেবী, হব্ণকুমারী-_বসম্ত উৎসব 

বন্দোপাধ্যায়, যোগেক্্রনাথ- আমি তোমারই 
বন্থ, দেবেল্রবিজয়--প্রণয়োপহীর 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মিত্র, গোপালচন্- চন্বাকান্ত 

” প্রমথনাথ_ প্রেম-পারিজাত 

মুখোপাধ্যায়, গোপালচন্্__কামিনীকৃষ্ঠ 
”  ভোলানাথ-_সীতার বনবাঁস 
সর __নিকুগ্জকানন 

রায়, রাজকুষ" লৌহ কারাগার 


১৮৮০ 


বন, কু্জবিহারী- বসন্তলীলা 
মিত্র, প্রমথনাথ- অভ্তসংহার 
রায়, রাজকৃধ*_তারক-সংহার 
মিত্র, অতুলকৃষ্"_অপগ্নর কানন বা রত্ববেদী 
চট্োপাধ্যায়, বিহীরীলাল-_আচাতুয়ার বোম্বাচাক 
বন্দোপাধ্যায়, ক্ষেত্রনাথ-_মায়ামুগ 
বাগৃচি, দেবক্ঠ__নাটকাভিনয় 
গঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাথ- _লম্ম্বণ বর্জন 
মিত্র, উপেশ্রাচন্ত্র পূর্থীরাজ 

্ ”"  _জীবনতার! 

' রাধানাথ-_উষাহরণ 
ঘোষ, নগেন্রনাথ__-প্রমীলা'র পুরী ব নারীদেশ 
মিত্র, রাধানাথ- আগমনী 

__বিজয়া 
' দ্বারকানাথ_ _নলিনী ব! দ্িলী পতন 

ভূষণ, নকুলেশ্বর_অপূর্ব ভারত উদ্ধার 
কাব্যবিশারদন, কালীপ্রসন্__বিষাদ-প্রতিমা 


১৮৮৯ 


বন্থ, অমৃতলাল-_তিলতর্পণ 

” কুঞ্জবিহারী- কাঞ্চন কুন্্ম 

" মনোমোহন- পার্থ পরাজয় 
সাম্াল, কালিদাস _বিদ্যাহন্দর 

মিত্র, প্রমথনাথ-_বীরকলঙ্ক 

ঠাকুর, শৌরীন্্রমোহন- রসাবিষ্ার-বৃন্দক 
”  রবীম্্নাথ__বাশ্রীকি-প্রতি। 

ট *. -_ভগ্রহীদয় 


ঠীকুয়, রবীজ্রনাথ-_রুদ্রচণ্ড 

রায়, রাজকৃষ- হরধনুর্ভক্ষ 

চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল-_অহল্যা-হরণ 
ঘোষ, গিরিশচন্ত্র-_মায়াতরু 


". *শ _মোহিনী প্রতিমা 
".. ”. -আনন্দরহো 

"... -রাবণবধ 
৮”. _অভিমন্যুবধ 


কাদের, আলী--মোহিনী প্রেমপাশ 
মজুমদার, হরেল্সনাথ-_হাঁমির 
ঘোষ, নগেল্সনাথ-_মণি-মন্দির 
-_পার্থ-প্রসাধন 
মিত্র, রাধানাথ-_প্রণয়-পীরিজাত 
মুখোপাধ্যায়, চারন্ত্র__মলিক-মঙ্গল 
্ ” __রত্বমন্্ী 
কাব্যবিশীরদ, কালীপ্রসন্__-অবতার 
১৮৮২ 
বন্ধ, অমুতলাল- ব্রজলীলা 
ঠাকুর, ঙ্গযোতিরিল্রনাথ-স্বপ্রময়ী 
' রবীক্রনীথ-__কালমুগয়] 
চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল-_রাবণ বধ 
ঘোষ, গিরিশচন্র- সীতার বনবাস 


প...৮... -লজ্বণ বর্জন 
_ সীতাহরণ 

"৮. _রীমের বনবাস 
-_-মলিন মালা 

".. -তোটমঙ্গল 
মিত্র, রাধানাথ-_মায়াবতী 


*».. "  -মেঘেতে বিজলী 

শ.. শ. _কমলে কামিনী 

শ. ”  --হরবিলাপ 

সরকার, কিশোরীলাল-_বেদবতী 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ইল্রনাথ__হাতে হাতে ফল 
ঘোষ, নগেন্সনাথ-_বিমুক্ত বেশীবন্ধন 


পবিশিষ্ট--ক ৬১৭ 


১৮৮৩ 


বহু, অমৃতলাল-__ডিস্মিস্‌ 
রায়, রাজকৃষ* -যদ্ুবংশধ্বংম 
ঘোষ, গিরিশচক্স- ব্রজবিহার 
হালদার, হরিশ্চন্্_ বেদবতী 
খা, মহেক্লাল__মথুর”মিলন 
মুখোপাধায়, চারচন্র_ প্রকৃতি 
রী "  __দোললীল! 
সিংহ, গোপালচন্্-_অপূর্ব মিলন 
মুখোপাধ্যায়, প্রফুলচন্্র অন্ধবিলাপ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, রামলাল-_মানস-মোহিনী 
১৮৮৪ 
বনু, অমৃতলাল-__বিবা'হ-বিভ্রাট 
* কুগ্ভাবিহারী_ কষ্ণলীলা 
ঠাকুর, জ্যোতিরিক্্রনাথ-_হঠাৎ নবাব 
রবীন্ত্রনাথ-__ প্রকৃতির প্রতিশোধ 
ঃ -_ নলিনী 
রায়, রাজকৃষ" _তরণীলেন বধ 
' _ প্রহ্নাদ-চরিত্র 
চট্টোপাধ্যায়, বিহীরীলাল-_দ্রৌপদীর স্বয়ংবর 
ঘোষ, গিরিশচন্ব_ হীরার ফুল 
| ”... বাবৃষকেত 
মিত্র, রাধানাথ-_্রাবৎসচিনা 
১৮৮৫ 
চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল-_রাঁজনুয় যক্ত 
মিত্র, অতুলকৃষ- _ভীম্মের শরশয্যা 
৮.” -ধর্মবীর মহম্মদ 
মুখোপাধ্যায়, আশ্তুতোষ-_হরিশ্চনর 
রি গোপালচন্্_ চন্দ্রকল। 
বাগৃচি, দেবক্*-_অশ্রুলতা 
বন্দোপাধ্যায়, হেমচন্র-_শাকে থং 
১৮৮৬ 


বন্ধ, অমৃতলাল- চাটুজো-বাঁড়জো 


৬১৮ 


ঘোষ, গিরিশচন্ত্র-_চৈতন্-লালা 

ভটাচার্য, রাখালদাল-_ন্বাধীন জেনান! 
্ ”  -_ স্থুরুচির ধবজা 

বন্দ্যোপাধ্যায়, গ্রামাপদ-_কামিনীকুম্মম 

গোস্বামী, জানকীনাথ---পাষাণে কুন্থম 

সামাল, ব্রিলোক্যনাথ-_যুগলমিলন 

মিত্র, ভুবনকৃষ» ধর্মপরীক্ষা 

দত্ত, রাজকৃষ* -চন্্প্রভা 

মুখোপাধ্যায়, ভূবনচন্্র__ঠাকুর পে] 


১৮৮৭ 
চট্টোপাঁধায়, বিহারীলাল-_প্রভাস-মিলন 
ঘোষ, গিরিশচন্__বেল্িক বাজার 

". ” -বুদ্ধাদেব চরিত 
__নল-দময়্তী 
মুখোপাধ্যায়, প্রযু্লচন্্-_অপূর্ব মায়ামিলন 
ভট্টাচার্য, কৃগ্ঠবিহারী-_অনঙ্গমঞ্জরী 

”  রাখালদাস--অবলা ব্যারাক 
_ রুক্মিণী রঙ্গ 
তকচুড়ামণি, যোগেন্রচন্্র মতীপ্রস্থান 
ভট্টাচার্য, হরিভূষণ__কমারসম্ভব 
নাথ, মহেজ্রনাথ-_-কলির অবতার 


১৮৮৮ 

দাস, উপেন্্নীথ-__দাদা ও আমি 
ঠীকুর, রবীলনাথ-_মায়ার থেলা 
রায়, রাজকুষ৯ _চন্গহাস 

*. ৮ _ হরিদাস ঠাকুর 
--কলির প্রহলাদ 
চট্টোপাধ্যায়, বিহীরীলীল- _সীত!-্বয়বর 

্ ".. -নন্দ-বিদায় 

- পরীক্ষিতের ব্র্দশীপ 
মিত্র, অতুলকৃ্- নদ্দবিদায় 
_হিরপ্রয়ী 
ঘোষ, গিরিশচন্_ রীপ সনাতন 


বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ঘোষ, গিরিশচন্দ্র_-বিষমলগল ঠাকুর 

গু রঙ - পূর্ণচন্্ 
চৌধুরী, প্যারীমোহন-_নবলীল! 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কমলকৃফ বিদ্বমঙ্গল ঠাকুর 
রক্ষিত, হারাণচহ্ব- শঙ্কর বিজয় 
বন্দোপাধ্যায়, হ্বরেন্্নাথ__বিজ্ঞীনবাবু, 
ঘোষ, দয়ালচন্দ্র বিদ্যাহন্দর 
মিত্র, রাধানাথ-_আশালতা 

” -__নববাসর 

বন্দ্যোপাঁধ্যায়, নবকৃষ্*-_বিচিত্রবিচার 
চট্টোপাধ্যায়, যোগেন্ত্রনাথ_ ভণ্ড দলপতি দণ্ড 


১৮৮৪ 
বস, কুগ্বিহারী- -শকুস্তলা 
" মনোমোহন- রাসলীলা 
ঠাকুর, রবীন্্রনাথ_ রাজা ও রাণী 


».. * --খোকাবাবু 

শ.. * _মীরাবাঈ 

”.. ”. __বেলুনে বাঙ্গালী বিবি 
মিত্র, অতুলকৃষ্-_গাঁধা ও তুমি 

_গোঁপী গোষ্ঠ বা রাধাকৃষের 
দিবামিলন 

ঘোষ, গিরিশচন্্-_প্রফুল্প 

শ.. ”.. -দক্ষযজ্ঞ 

শ.. ”. বিষাদ 
মিত্র, হেমচন্ধ-__-লরসিংহ 


বনু, নগেক্রানাথ- ধর্মবিজয় বা শঙ্করাচার্য 
মুখোপাধায়, যোগেত্রনাথ- চন্ত্রহংস 
ঘোষ, নগেত্্রনাথ_ বারাণসী-বিলাস 
মিত্র, রাঁধানাথ-_-তারাতীর্ঘ 
বন্দোপাধ্যায়, সুরেলনাথ-_ টাইটেল বা 
ভিক্ষার কুলি 


"জজ 

"  _ টাট্কাঁটোট্ক! 

". _-স্ীরে মালিনী 
মিত্র, অতুলকুষ"_ভাগের মা গঙ্গা! পায় না 
ঘোষ, গিরিশচন্দ-_হাঁরানিধি 
বন্থ, বিপিনবিহারী- _শ্ীবৃদ্ধি 

- মাঁণিক জোড় 

চটোপাধায়, হরিদাস-_জগ! 


১৮৯১ 


বন্ধ, অমতলাল--তরুবালা 


" . __বিলাপ 

*.. __সম্মতি-সঙ্কট 

".. -__রাজা-বাহাদুর 
রায়, রাজকুষ*_লক্ষহীর! 

”  -রাজ! বংশধবজ 

". -_নরমেধষজ্ঞ 

".. -লয়লামজনু 


মিত্র, অতুলকৃষ্*-_নিত্যলীল! বা উদ্ধাব সংবাদ 
ঘোষ, গিরিশচন্্_মলিনা-বিকাঁশ 

*.. __মহাপূজ 

দর --কমলে কাঁমিনী 
বন্দোপাধ্যায়, মুরেক্্নাথ--যোৌগেশ 
বন, জানকীনাথ--বার বাহার 


পরিশিষ্ট--ক ৬১৯ 


পাঠক, অঘোরনাথ-__লীলা 
দে, ছুর্গাদাস_-পর়জারে পাঁজী 


১৮৯২ 


বন, অমুতলাল-__কালাঁপাঁনি 

” কুগ্নবিহীরী- শ্রীরামনবমী 
ঠাকুর, রবীজ্রনাথ- চিত্রাঙ্গদা 

্ --গৌডায় গলদ 
রায়, রাজকুষ*__বনবীর 
চট্টোপাধায়, বিহীরীলাল-_মোহশেল 
মিত্র, অতুলকৃ্ণ__-কলির হাট 
সরকার, বিহারীলাল-_হরিষে বিষাদ 
দত্ত, হরিদাস-__সরযু-প্রয়াণ 
দাস, সন্দরীমোহন--মিউনিসিপ্যাল দর্পণ 
দাস, প্রমথনাথ--নদের চাদ 
- পুজার রোস্নাই 

দান, জগতচন্দ্র-_মণিপুব 
দেবী, হ্ব্ণকুমারী-_বিবাহ্‌ উতৎ্নব 
দাসী, গিরীন্্রমোহিনী- সন্ত্যাসিনী ব। মীরাবাঈ 


১৮৯৩ 


বহু, অমৃতলাল-_বিমাত। 

রায়, রাজকৃষ _বেনজীর-বদ্রেমুনীর 

দত্ত, অমরেন্্নাথ-_-উয। 

মিত্র, অতুলকৃষ্" _আমোদ-প্রমোদ 
7... বুড়ে বাদর 

ঘোষ, গিরিশচন্্-_মুকুলমুঞ্জরা 
"....-আবু হোসেন 

ভট্টাচার্য, শরৎচন্্র--তান্তিয। ভীল 

বন্দ্যোপাঁধায়, রামলাল-__কমলা 


কেদারনাথ-_রত্বাকর 
১৮৯৪ 
বনু, অমৃতলাল- বাবু 
”. -একাকার 


৬২০ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


বিচ্যাবিনোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ-__ফুলশয্য। 

দত্ত, অমরেশ্রনাথ-_ মানকুগ্ 

চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল-_মুই স্ব্যাদু 
টি - মিলন 


_হরি-অন্বেষণ 
মিত্র, অতুলকুফ- _ম। 
ঘোষ, গিরিশচজ্র- বড়দিনের বথশিস্‌ 
- জনা 
_আলাদীন বা আশ্চর্য প্রদীপ 
প্র _ন্বপ্রের ফল 
--সভ্যতার পা 


মণল, কেদারনাথ- -বেহদদ বেহায়া 
রায়, গোবিন্দচজ- অভিজ্ঞান শকস্তল 
মিত্র, মন্মথনাথ-_রীপমাধুরী 

বনু, বৈকুষ্ঠনাথ-_মান 


১৮৯৫ 


রায়, দ্বিজেন্রলাল-__সমাজবিভ্রাট বা কন্কি অবতার 
ঘোষ, গিরিশচন্্-_-করমেতি বাঈ 
" নগেজ্্সনাথ- _দানলীলা 


১৮০৬৩ 


ঠাকুর, জোতিরিক্রনাথ- হিতে বিপরীত 
বিদ্যাবিলোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ-_প্রেমাঞ্জলি 
ঘোধ, গিরিশচত্র--ফণির মণি 
্ _পীচ কনে 
্ __-নলীরাম 
প্র --কালা পাহাড় 
চৌধুরী, নগেন্্রনাখ- হরিরাজ 
সেন, মলোমোহন--বসস্ত 
সরকার, ষশোদানন্দন-_অঙ্গুরীয় বিনিময় 
মিত্র, চারুচন্র--নীল। 
* সিদ্ধেশ্বর---লশুভগ্ 


চট্টোপাধ্যায়, কালীপ্রসন্ন--শ্রাবণী 
দে, দুর্গাদাস-_ছবি 
১৮৯৭ 
বন, অমৃতলাল-_বৌঁম। 
ঠীকুর. রবীন্দ্রনাথ-_বৈকুষ্ঠের থাতা 
রায়, দ্বিজেন্লাল-_বিরহ 
বিদ্যাবিনোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ-_-আলিবাব। 
দত্ত, অমরেন্বনাথ-_কাঁজের খতম্‌ 
চট্টোপাধ্যায়, বিহীরীলাল--_-নব রাহ 
_নরোত্বম ঠাকুর 
ঘোষ, গিরিশচজ্-_হীরক-জুবিলী 
- পারন্তপ্রহ্থন বা! পারিসানা 
” নগেন্্রনাথ--দানয্জ্ঞ 
চট্টোপাঁধায়, হরিপদ-_দাত। কর্ণ 
দে, দুর্গাদাস-_ শ্রীকৃষ্ণের বাল্যলীলা 
”  __জুবিলী-হজ্ঞ 
মুখোপাধ্যায়, রাজকৃ্*-_-মলিন মুকুল 
দাস, প্রমথনাথ--_আলিবাবা 
”. রাধাকুগ্জ 
রায়, কামিনী_ পৌরাঁণিকী 
১৮৯৮ 
বন্ধ, অমৃতলাল- গ্রাম্যবিভ্রাট 
বিচ্যাবিনোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ-_প্রমোদ-রঞ্জন 
ঘোষ, গিরিশচন্দ্র _মায়াবসান 
সেমগুপ্ত, সত্যচরণ- সাবিত্রী 
দে, ছুর্গীদাস_-মিস্‌ বিনোবিবি 
দেব, চুনীলীল--ফটিক চাদ 
মিত্র, হেমচত্র--পতিদান 
ভট্টাচার্য, হরকুমার-_শস্করাচার্য 
বিদ্যার্ণব, শিবচত্র--গঙেশ 


১৮৮৪৪ 


ঠাকুর, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ- পুনর্বসস্ত 
_ অভিজ্ঞান-শকুন্তলা 


বিদ্ভাবিনোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ- কুমারী 
দত্ত, অমরেক্রনাথ-_জীকৃফ 

ঘোষ, গিরিশচজ্-_-দেলদার 

সরকার, নগেক্রনাথ-_সদালস! 
চট্টোপাঁধ্যান্স, হরিপদ-_-কালকেতু 
দে, ছুর্গাদাস এক্ষোর । ৯৯ 1 


১৪৩৩ 


বন্ধ, অমতলাল- সাবাস আটাশ 

". -কৃপণের ধন 

». _ »আদর্শ বধ 
ঠাকুর, জ্যোতিরিন্বনাথ-__বসন্ত-লীলা 

” _ধ্যান-ভঙ্গ 

-_অলীকবাবু 
- উত্তর চরিত 
-_ রত্বাবলী 
-মালতী-মাধব 


পরিশিষ্ট-_-ক শ২৩ 


রায়, দ্বিজেত্রলাল-_ _পাধাণী 
বিদ্যাবিনোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ- জুলিয়া 
রি নি 
ঘোষ, গিরিশচন্দ্র ম্যাকৃবেধ 
* __পাগুবগৌরব 
*. __মণিহরণ 
-_ নন্দছুলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সতীশচন্্__-আবুল কাশেম 
সরকার, শৈলেক্রনাথ- বাম 
দত্ত, রামচল্্র-_লীলামৃত 
আচাধ, চারচন্স__সভাতা-সন্কট 
গঙ্গোপীধায়, কেদারনাথ- রাঙ্গা বৌ 
সেন, নবীনচজ্- শুভনির্মাল্য 
মুখোপাধ্যায়, দামোদর-__ুকন্য! 


পরিশিষ্ট_খ 
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এডুকেশন গেজেট, ৫৯৩ 

“এর কি উপায়” ২৯৯ 

“এএমারেন্ড থিয়েটার” ৬০৩, ৬০৮ 


ও 


এথেলো” ৩১৮১ ৫৮৭ 

ওভিদ ৩৭৮ 

ওয়েল্স্‌, এম্‌. এল্‌. ২১৯ 
'ওরিয়েপ্টাল থিয়েটার” ৫৮৭, ৫৯৮ 


ক 

“কর্ণাজুন' ৩৬৩ 

'কনক-পন্ম* ৫৮১ 

“কপালকুগুলা? ২৬২, ৫৯৭) ৫৯৯ 

“কপূর মঞ্জরী” ৪৩ 

কবি-কাহিনী ৩৮৯ 

কবিচজ্্র ৪৭২ 

কমলে কামিনী? ২০৪, ২৫৪, ২৫৬) ২৫৮- 
৬০১ ২৬২-৬৪১ ৩৮৮) ৫২০ 


করমেতি বাঈ' ৪০২ 


৬২৪ 


“র্মবীর' ৫৮২ 
দকলহ্ক-ভঞ্জন' ৪৭১ 
কলি-কৌতুক' ২৯৯ 
“কলির গ্রহলাদ' ৫১ ১৭ 
“কলির ছাট? ৫২৩ 
'কংসবধ নাটক” ১৪৬ 
কাজের খতম্‌: ৫৩৩ 
কাণাকড়ি' ৫১৬ 
'কাযিনী নার্টক' ২৭০ 
কামিনী রায় ৫৫ 
কার্জন, লর্ড ৮২ 
“কালাপানি” ৪৮৭ 
'কালাপাহাড়' ৪৪৪-৪৫ 
কালিদাস ১৬৪, ১৭০১ ১৮৩) ২৪২১ ২৪৫১ 
৩৩৭১ ৩৪২১ ৪৭২, ৫৫২ 
কালীচন্দ্র রায় চৌধুরী ১২২ 
কালীপদ্দ ঘোষ ৪০৩ 
কালীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ৫৪৬ 
কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৪৬ 
কালীপ্রসন্ন সিংহ ১৩৪, ২১৯ 
২৮৭) ২৯৩১, ৫৫৩, ৫৮৮১ ৫৯১ 
কালীয়দমন যাত্রা” ৭৬, ৩৬৫ 
কাশীরাম দাস ৬০১ ৮৮, ১১০১ 
১১৭) ২৭২১ ৩৪৫, 


২৬৪ 


১১৫) 

৩৪৬, ৩৫৬) ৩৬৬) 
৩৭৩, ৩৮৯ 

“কিছু কিছু বুঝি” ২৯১ 

“কিঞ্িিৎ জলযোগ? ৩৩৭, ৩৩৮-৩৯১ ৫৯৭ 

কিরণচন্জ বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৯৬ 

কিশোরীমোহন মিত্র ৫৮৮ 

“কিন্নরী* ১২০ 


বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


“রিস্মিস্‌ ৫৩৪ । 

দ্বীতি-বিলাস' ১০২, ১০৬ ২৯৫ 

“কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ” ২৮৮ 

কুমারসম্ভব* ৩৩৭, ৫৮১ 

কুন্বমকুমারী? ৫৮২ 

“কুলীনকুল-সর্বস্ব ৪৪, ১২২, ১২৫, ১২৮, 
১৩১৪ ১৩২১ ১৩৩, ১৩৪১ ১৩৬, ১৩৭, 
১৪২-৪৩) ১৪৬) ১৬৩, ১৯৯) ২২৭, ২৫৪১ 
২৮৫) ২৮৯, ৫৭৬ 

কৃত্তিবাস ৬০১ ৬৬, ৩১১, 
৩৫৪, ৩৬৬১ ৩৭০-৭১১ ৩৭৩ 
কপণের ধন” ৪৯২ 

কৃষ্ণকমল গোস্বামী ৭8, ৭৭ 
কিষ্ণকাস্তের উইল” ৪৩৬ 
কুষ্ণকুমারী নাটক” ৪৪, ১৪২, ১৫৪-৫৫) 


৩৪৫) ৩৪৬, 


১৫৭, ১৫৮১ ১৭৭, ১৭৮-৭৯, ১৮০-৮১১ 
১৮২-৮৩) ১৮৮১ ১৯৯১ ২৯৩, ৩৩২১ 
৩৩৫, ৫৯১ 

কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় ২২, ১৭৬-৭৭ 
১৭৮) ৫৮৭৯ 

কেশবচন্দ্র লেন ৩০১১ ৫৯০ 

“কেয়ামজাদার' ৫৩৪ 

“কোহিনূর” ৬০২ 

“কৌতুক সর্বস্ব ৫৮১ 

“কৌরব বিয়োগ? ১০৯, ১১০, ১১৭, ১১৯, 
৫৩১, ৫৫১ 

ক্লাসিক থিয়েটার ৬০৪, ৬০৮ 


ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ ১৫, ২৫, 


১২০১ ১৭৭ 


ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ৫৮৪ 


নির্ঘন্ট 


ক্ষেত্রমোহন ঘটক ২৯, 
ক্ষেমীশ্বর ৪৭২ 


খধ 
থাস-দখল” ৪৯৫) ৪৯৯ 
'খোকাবাবু* ৫১৭ 
গা 
গঙ্গা-ভক্তিতরঙ্গিণী' ৫১০ 
গঙ্গামঙগল? ৫১০ 
গঙ্গা মহিমা” ৫১০ 
গজদানন্দ ও যুবরাজ” ৬০১ 
গণেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৫৫৫ 
গদাধর শেঠ ৫৮৮ 
গল্স্ওয়ার্দি, জন্‌, ২০, ২৬ 
গল্পগুচ্ছ” ১৪ 
গান্ধী, মহাত্মা ৫৯ 
গাঁধা ও তুমি” ৫২৩ 
'গিরিগোবর্ধন” ৫১৫ 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ১৪) ২০১ ৪9, ৪৫) ৫৪, 
৮০১ ৮১১ ৮২১ ১৭৩১ ২৯২) ৩০৪) ৩১১, 
৩২২-২৩, ৩৪২-৪৬৩, 
৪৭১১ ৪৮০) ৫০২) ৫১৯) ৫২০-২১১ ৫২৯) 


৩২১, ৪৬৫১ 


৫৩০, ৫৩২-৩৩) ৫৩৫১ ৫৬১, ৫৬৩ 
৫৬৪, ৫৬৫) ৫৬৭, ৫৭৫, ৬০৮ 

'গীত-গোবিন্দ' ৬৯১ ৭০১ ৭১) ৭৩, ৭৪, 
৪৭১ 

গুণেক্জনাথ ঠাকুর ১৪০, ৫৯১ 

গুগুকথা, ৫৩৪ 

'গৃহলক্ষ্মী” ৪৩৬ 

গ্যেটে ১৬৪ 


৬২৫ 


গোড়ায় গলদঃ ৪৭, ১৪৫ 

গোপাল উড়ে ৭৭ 

“গোপীগোষ্ট” ৫২২ 

গেরিক পতাকা ১৬ 

গৌরদাস ( বসাক ) ১৫০, ১৫৩) ১৫৯ 
'গৌরাঙ্গ' ৩৯৬ 

গ্যারিক (মিঃ) ৫৯৯ 

গ্রাম্য বিভ্রাট" ৪৯০ 


ছা 
ঘুঘু ৫৩৪ 

৮ 
'চক্ষদান” ১৪৭, ৫৯৮ 


'চতুরালীজ' ৫১২ 

চমত্কার ৫১৬ 

ণচওড? ৪৪২ 

“চণ্ড কৌশিক” ৪৭২, ৫৮১ 

চগ্ডালিকা” ৫৮ 

“চত্রীমঙ্গল" ৭১) ৭৪১ ৮৩) ২৮৫১ ৩৮৯১ 
৫২০ 

চন্দ্রবিলাস নাটক? ২৯৩ 

'চন্ত্রহাস+ ৫১৬ 

চন্দ্রাবতী ২৯৩, ৩৭১ 

চন্দ্রাবলী' ৫১৩ 

চাটুজ্যে-বীড়জ্যে” ৪৮২ 

চাবুক' ৫৩৪ 

“চার ইয়ারে তীর্থযাত্রা? 

চারুমুখ-চিত্তহরা” ১১৮, ৫৫১, ৫৫২, ৫৮২ 

“চৈতন্ত-চরিতামূত ৪০০১ ৪০৪ 

চিত্রাঙ্গদা ১৪ 


৬২৬ 


“চিত্তবিনোদ' ৫৮২ 

চৈতন্তদেব ৬৯১ ৭১১ ৩৪৭) ৪০৩ 

“চৈতন্ত-ভাগবত” ৬৯, ৭৪) ৩৪৬, ৩৯৩, 
৩৯৪-৯৫) ৩৯৬, ৩৯৭৯, ৪০০১ ৪০৪ 

“চৈতন্-মঙ্গল+ ৩৯৬ 

"চততন্যলীল]” ৩৮৮, ৩৯৩, ৩৯৫ 

“চোরের উপর বাট্পাঁড়ি” ৪৮১), ৫৬৮, 
৫৭০-৭১ | 

“চোখের বালি” ১৪ 


ছ 
ছত্রপতি শিবাজী” ৩০৫ 
ছাল নাই কুকুরের বাঘা” ৫3৪ 


জ 


জগদীশচন্দ্র বস্তু ( আচার্য ) ৬৬ 
জগদিক্্নাথ রায় ( মহারাজ ) ৬০৬ 
জগবন্ধু ভন্র ২৯৩ 


জগ পাগ্লা' ৫১৮ 
জনা ৩৬৩-৬৪১ ৩৭৫১ ৩৭৬-৭৭, ৩৭৮ 


৭৯) ৩৮০-৮১১ ৫০২, ৫৭১, ৫৭৫ 

জন্মাষ্টমী" ৫৩২ 

জমিদার দর্পণ'-২৯৬-৯৯ 

জয়দেব” ৬৩, ৬৯১ ৭০১ ৭৩ 

'জামাই-বারিক” ১৩৯, ১৪৫, ২০৪, ২০৮) 
২৫১, ২৫৩, ২৭৫, ২৭৬-৭৭, ২৮৩-৮৭, 
২৮৯১ ৩১ 

জান্বী দেবী 9০৪ 

'জীবন-স্বৃতি' ৩২৬, ৩২৮ 

"জীবনে মরণে* ৫৩৪ 

জুজু” ৫১৭ 
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জুলিয়স্‌ সীজর? ৫৮৬, ৫৮৭ 

জেম্স্‌ লঙ্‌ (রেভারেও্ড ) ২১৯ 

জোড়াসীকে1 নাট্যশালা ৫৮৭ 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ৫৪, ১২০১ ১৪০, 
৩২৫-৩৪১, ৩৫২) ৪৬২, ৪৭২) ৫১৭, 

৫৫৫, ৫৫৬-৬০১ ৫৬৫ 


জ্ঞান-প্রণায়িনী সভা” ৫৮৭ 
ট 


টড. ১৭৭) ১৭৮-৭৯, ১৮৩, ৩৩৪১ ৪৪১ 
টাইটেল না ভিক্ষার ঝুলি” ৫৪৩ 
টাট্কা-টোট্কা” ৫১৮ 

টাল! অভিনয় ২৯৯ 

“টেমপেস্ট” ৫৭৭ 


ড 
ভাক্তারবাবু: ৫১৭ 
ডিরোজিও ২৬৯ 
“ডিস্মিস্‌” ৪৮২ 


তি 


“তপোবল' ৩৯১ 

“তরণীসেন বধ” ৫০৭ 

“তরুবাল। ৪৭৫ 

“তাজ্জব ব্যাপার ৪৮৫ 

তারকচন্দ্র চুড়ামণি ২৮৯ 

তারক-সংহাঁর; ৫০৭ 

তারাচরণ শিকদার ১২, ৪৪, ৮৮-১০২, 
১০৫) ১০৭) ১০৮১ ১৫৬, ২৯২ 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ৯৬ 

তিলোত্তমা সম্ভব' ৬০০ 


নির্ঘ্ট 


“তত্ববোধিনী পত্রিকা? ২০৯, ২৯৬ 
“ভিল-তর্পণ? ৪৮২ 
তুমি যে সর্বনেশে গোবর্ধনঃ ৫৩৬ 


থ 
“থিয়েটার” ৫৩৪ 


“দক্ষযজ্ঞ ৩৮৫ 

দম্পতী- প্রণয়” ২৪১ 

দলভঞ্জন নাটক” ২৯১ 

দলিত] ফণিনী” ৫৩৪ 

দশরথের মুগয়1” ৫১১ 

দালিয়া" ৫৬৫ 

দাদা ও আমি? ৫২৩ 

“দায়ে পড়ে দার-গ্রহ' ৩৪১, ৫৬০ 

দিগদ্ঘর মিত্র ১৮৭ 

দীনবন্ধু মি ১৩, 9১, ৪৪, ৪৫) ৪৭, ৪৮, 
৪) ১১৯) ১৩৪, ১৩৭) ১৩৭, ১৪১, ১৪২) 
১৪৩) 


১৪৫, ১৪৭, ১৫৮, ১৮৭, ১৪৯১, 


১৯৩, ১৯৬) ১৯৮-৯৯, ২০০-২৮৮ ২৮৯ 
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২৯৬-৯৯, ৩০৩, ৩১৫১ ৩১৬-১৭, 

৩২০) ৩২২-২৩) ৩২৬, ৩৩০-৩১, 

৩৪১) ৩৫০-৫১) ৩৫৬-৫৭, 8০৪) 

৪২৭) ৪৩৩, ৪৩৯) ৪৬৫) ৪৬৮-৬৭) 
৫১৬, ৫২৮১ ৫৩৬ 

“ছুটি প্রাণ? ৫৩৪ 

“ছুটি মনোচোরা” ৫১২ 

ছুর্গাদাস কর ২৯২ 

“ুর্গেশনন্দিনী' ২৬২, ৫৯৮ 

“ছুর্বালার পারণ” ৫১১ 


৬২৭ 


“ছৃভিক্ষদয়ন নাটক' ২৯৪. 
'দুর্যোধন-বধ* ৫৩১ 
দেবলাদেবী” ২৯৩ 
দেবেন্জনাথ ঠাকুর ৩০১ 
দেবেন্তরনাথ বস্থ 

'দেলদার? ৪১৫ . 
“দৌল-লীলা” ৩৮৩ 
ড্রোপদী-স্বযংবর” ৫৩২ 
“বন্দে মাতনম্ঃ ৫০০ 
'দ্বাদশ গোপাল” ৫১৬ 
দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয় ১৫) ৫৬, ৮২১ ৪৪৬ 


ধ 


ধর্মমঙ্গল ২৬১ 

ধর্মবিজয় নাটক? ১৪৬ 
ধর্মবীর মহন্মন* ৫২৯ 

ধীবর ও দৈতা” ৪৭৮ 
'প্যানভঙ্গ' ৩৩৭ 

ধ্গব? ৫৩২ 

'ধব চরিন্র ২৯২, ৩৮৬৮৭ 


নম 


নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৫৫, ৫৯৩ 

নন্দকুমার রায় ৫৫২ 

'নন্দতুলাল” ৩৮৪ 

'নন্দবিদায়' ৫১১১ ৫৩১ 

'নবজীবন” ৪৯৪ 

নবগোপাল মিত্র ৫১৬ 

নব-নাটক” ১৪) ১৪১) ১৪২-৪৩) ১৪৫, 
১৪৬) ১৫৮, ২৫৪, ২৬২) ২৭৭১ ২৮৫-৮৬) 


২৮৯) ৩১৫) ৩১৬ 


২৮ 


'নববাবু-বিলাস” ১৮৯ 

'নববিবি-বিলাস” ১৮৯ 

নব-যৌবন ৪৮১, ৫০০ 

“নব রাহ” ৫৩২ 

'নবীন-তপস্থিনী” ১৪১, ১৪২) ২০৪, ২৩৮, 
২৪১, ২৪৩, ২৫৩, ২৬৪১ ৫৯৬ 

নবীনচন্দ্র বন ৫৮৬-৮৭১ ৫৯৪ 

নবীনচন্ত্র সেন ৩৫৯ 

নিয়শো রূপেয়া” ২৯২ 

'নরমেধ যজ্ঞ” ৫১৫ 

'নরোত্তম ঠাকুর” ৫৩২ 

নর্থক্রক, লর্ড ৫৯১ 

নিল-দময়স্তী” ৩৮৭ 

নিলিনী-বসম্ত”' ৫৭৯ 

নাসির শাহ. ৪০১ 

'নসীরাম' ৪০৫ 

নাগাশ্রমের অভিনয়” ৩২৪ 
'নাগিনী কন্তার কাহিনী” ১৬ 
নাট্যশাস্ত্” ২১, ৪২, ৪৩, ৬৯, ১৬৪ 
নাট্যমন্দির' ৬০৪ 

নারায়ণ চট্টরাজ গুণনিধি ২৯০ 

নিখিলনাথ রায় ৪৪৬ 

ঘনিত্যলীলা” ৫২১ 

নিত্যানন্দ ৩৯৫, ৪০৩, ৪০৪ 
পিত্যানন্দ বিলাস* ৪০৪ 
নিমাইচাদ শীল ২৯২, ২৯৩ 
নমাই সন্গ্যাস ৩৮৮, ৩৯৩) ৩৯৫, ৩৯৬ 
পনির্মলা? ৫৩৪ 

নীলকমল মিজ্র ৫৯২ 


'নীল-দর্পণ ৪৫, ১৩৫, ১৪১) ১২৪-৪৩) 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাঃ 


১৪৫) ১৫৮, ১৯৬১ ১৮৯৯৯, ২০৪, ২০৯১ 
২১২১ ২১৪-২২৬১ ২৩০-৩২১) ২৩৪-৩৮, 
২৪৩, ২৫৪, ২৬৮, ২৭১১ ২৮৫) ২৮৭, 
২৯৬, ২৯৭, ২৯৮-৯৯, ৩১৬ ৩১৭৯) ৩২৩, 
৩৫১১ ৪২৭) ৪৩৩) ৫৯৫ 

“নৌকাডুবি” ৬ 

হ্যাশানেল থিয়েটার ৫৯৫, ৬০৮ 


প 


পঞ্চগ্রাম” ১৬ 

পঞ্চরং ৪৬৯১ ৫৩২-৩৩ 

পতিব্রতা' ৫২০ 

পথের পাচালী” ১৬ 

পদ্মাবতী নাটক" ১৫৪, ১৬৭, ১৬৮-৬৯, 
১৭০-৭১১ ১৭২-৭৩, ১৮৫১ ৩৫৮ 

পল্মানদীর মাঝি” ১৬ 

পদ্মিনী উপাখ্যান* ১৭৭, ১৮৪ 

পরমানন্দ অধিকারী ৭৬ 

পিরীক্ষিতের ত্রহ্মশাপ” ৫৩১ 

পাচ কনে? ৪৩৮ 

পাণ্ডব গৌরব" ৩৮২ 

পাগুব নির্বাসন” ৫৩০, ৬০৩ 

পাওবের অজ্ঞাতবাস' ৩৭৪, ৬০২ 

'পারশ্য গ্রস্থন* ৪১৫ 

পারিসানা" ৪১৫ 

পার্থ পরাজয়; ৩১৫ 

পপগুদান” ৫৩৮ 

পপিশাচিনী+ ৫২৯ 
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'পৃরণচন্্র” ৪০১, ৬০৩ 
প্যারীচরণ সরকার ২৬৮ 
প্যারীাদ মিত্র ১৩৪, ১৩৬) ২০৪, ২১৫) 
২৪৩, ২৪৪, ২৪৬, ২৯৬, ৫৭২ 
প্রণয় কানন" ৫২১ 
প্রণয়-পরীক্ষা' নাটক” ৩১৫, ৩১৭, ৩১৮- 
১৯, ৩২০১ ৫৯৪ 
প্রাণনাথ দত্ত ২৭৩ 
প্রাণেশ্বর? ২৯৩ 
প্রতাপচন্দ্র (রাজ! ) ১৫০১ ১৫৯) ৫৮৯ 
প্রতিমা-নাটক? ১৭০ 
প্রফুল্ল” ৪১৯, ৯২০-৪২৭, ৪৩৪-৩৫ 
প্রবোধ চক্দ্রোদয়” ৫৮১ 
প্রভাকর' ২৯৪ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ২৭৭ 
প্রভাবতী” ৫৮২ 
প্রভাস” ৫২১ 
'প্রভাস-মিলন”,৫৩১ 
প্রভাস-ঘজ্ঞ' ৩৮৪, ৫২১ 
'প্রমদ্ধরা” ৫১৪ 
প্রসন্নকূমার ঠাকুর ৫৮৬ 
পপ্রহলাদ-চরিত্র ৫০৩, ৫০৮ 
প্রহলাদ-মহিমা” ৫১০ 
প্রিয়মাধব বনু ২৯১ 
প্রেমচাদ্দ তর্কবাগীশ ১৫২-৫৩ 
প্রেমধন অধিকারী ২৯৩ 
প্রেম পারিজাত মহাশ্বেতা” ৫৮১ 
প্রেমের জেপলিন” ৫৩3 
ফ 
“ফটিক জল"? ৫৩৪ 


৬৭ন) 


“ফণীর মণি” ৪১৪ 

“ফাউস্ট” ১৬৪ 

ফুল্পরা” ৫২০ 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ ৫৪৯, ৫৮৫ 


ব 
'িউঠাকুরাণীর হাট? ৬০২ 
'বন্ধেশ্বর” ৫২৬ 
বঙ্কিমচন্দ্র (চট্রোপাধ)য়) ৭, ১৩, ৫৫, ১৫১, 
১৮১১ ১৮৩) ১৮৫) ২০৯) ২০৩ 


২০১) 


৪ 
২০৪-২০৫) ২০৬-২০৭) ২০৯, ২২১) 


২২২১ ২৩৬-৩৭, ২৩৮, ২৫৩ 


টু থু 


২৪১, 


২৫৯, ২৬২) ২৬৯, ২৭১, ২৭৫, ৩২৬ 


৩৩১১ ৩৩৭৯, ৩৪৪-৪৫) ৩৬২১ ৪২৬, 
৪৩৬) ৪৪২১ ৪৬৫১ ৪৬৮) ৫৯৩ 

বঙ্গকামিনী নাটক? ২৯১ 

বঙ্গের অঙ্গচ্ছেদ' ৫৩৫ 

বঙ্গ নাট্যালয়” ৫৯০ 

ঙ্গীর নাট্যশালার ইতিহাস? ৫৫০ 

বিড়দিনের পঞ্চরং” ৪৩৭, ৫৩৮ 

বড়দিনের বখ শিস” ৪৩৭ 

বড়, চণ্তীদাস ৬৯, ৭৩ 

বটুকবিহারী বন্দ্যোপাধ্যায় ২৯১ 

“নবীর” ৫১৫ 

বনোয়ারীলাল রায় ৫৫৩ 

বলিদানঃ ৪৩২-৩৫ 

বল্লাল সেন ১৯২ 

ঘশীকরণ” ৫০ 

বসম্তভলীল1+ ৩৩৭ 

বসম্তকুমারী নাটক' 
২৪৬-৯৭ 


২৯৪, ২৯৫) 


৬৩০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বহুবাজার বঙ্গনাট্যালয়” ৫৯২ 
বাগ্বাজার এমেচার থিয়েটার” ৫৯২ 
বাণ যুদ্ধ' ৫৩১ 

বাগ্ারাও; ৫২১ 

'বাবুঃ ৪৮৮ 

বাবু নাটক' ২৭৩ 

“বামন ভিক্ষা” ৫১১ 

“বামুনের মেয়ে” ১১ 

বার্ণার্ড শ”, জর্জ ২, ২৬, ৫৮৪ 
বাল্সীকি ৬০১ ৩৪৫১ ৩৫২ ৩৬৬১ ৫১২ 
বাল্সীকি-প্ররতিভ।” ৬০৭ 

বাসর? ৪১৫ 

বাহবা! বাতিক ৪৯৪ 

বিক্রমাদিত্য? 

€বিক্রমোর্বশী” ৫৫৩১ ৫৮১ 
“বিজয়বসন্ত” ৪৭৭ 

“বিজয়” ৫২২ 

“বিজ্ঞানবাবু* ৫৪১ 

বিদ্যাপতি ৪০১ 

“বিদ্যাসাগরের স্বর্গে আবাহন” ৪৭৫ 
বিচ্যোৎসাহিনী সভা ৫৫৪, ৫৮৮ 
€িচ্যা্ুন্দর” ৭৬, ১৫৯, ২০৬, ৫১৩, ৫৯০ 
“বিধবা কলেজ চাবুক” ৫২৩ 
“বিধবাবিবাহ নাটক” ২৮৯, ২৯০১ ৫৯০ 
“বিধবা বিরহ” ২৯০ 
“বিধবা-মনোরঞ্ীন” ২৯০ 
'বিধবোদ্াহ নাটক? ২৯০ 
বিপিনবিহারী সেনগুপ্ত ২৯১ 
বিবাহ-বিভ্রাট? ৪৮৩ 

বিবেকানন্দ, স্বামী ৩০১, ৩৪৪ 


“বিমাতা? ৪৭৭ 

“বিমুক্ত বেণী বন্ধন” ৫৮১, 

বিয়ে পাগলা বুড়ো” ৪৭, ৪৮) ১৯৯, 
২০৮, ২৪৫, ২৬৪-৬৫১ ৩৪১) ৩৫১, ৪৩৯, 
৫২৮ 

“বিলাপ? ৪৭৫ 

বিব্বমঙ্গল ঠাকুর” ৩৯৮, ৪০০ 

বিশ্বস্তর মিশ্র ৩৯৫ 

“বিষ বৃক্ষ” ১৮৩, ১৮৫, ২৭১, ৩১৭১ ৩৬২, 
৪৩৬ 

“বিষাদ ৪০৬ 

“বিষাদ-সিন্ধু" ২৯৪ 

বিষুন্মপ্রয়া” ৩৯৬ 

“বিসর্জন? ১৪, ১৮৭ 

বিহারীলাল চক্রবর্তী ৫৫ 

বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ৫১৯, ৫৩০-৩৩ 

বিহারীলাল সরকার ৪৪৬ 

বীরাঙ্গনা কাব্য” ৩৭৮-৭৯ 

বুঝলে কি না?' ২৯১ 

'বুড়ে। বার” ৫২৩, ৫২৮ 

বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে রো” ৪৭, ৪৮, 
১৩৪, ১৯৩১ ১৯৫, ১৯৮৯৯) ২৬৬) ২৯০ 

বুদ্ধদেব ৩৯৮ 

বুদ্ধচরিত” ৩৯২ 

বুদ্ধদেব চরিত” ৩৯৭ 

বুদ্ধিমন্ত খা] ৪০০ 

বৃন্দাবন দাস ৬৯১ ৩৪৬, ৩৯৩, ৩৯৪-৯৫, 
৩৯৬ 

বৃন্দাবন দৃশ্তাবলী” ৫৩২ 

“বৃষকেতু ৩৮৯ 
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“বেণেজির ব্দরেমণি' 
“বেণীসংহার” ৫৫২১ ৫৮১. 
বেদব্যাস ৬০১ ৩৪৫, ৩৫২১ ৩৬৬ 
বেলগাছিয়! নাট্যশালা ৫৮৯, ৫৯৫ 
“বেলুনে বাঙ্গালী বিবি” ৫১৭ 
“বেল্লিক বাজার” ৪৩৭ 

“বেহুল” ২৯৯ 

“বিকুথ্ঠের খাতা” ৪৭১ ৪৯, ৫০ 
'বোধেন্দু বিকাশ নাটক” ২৯৪ 
বৌবাবু, ৫৪৬ 

“বৌমা” ৪৯০ 

ব্যাপিক] বিদায়” ৫০০ 
'ব্রজবিহার+ ৩৮৩ 

ব্রজলীলা? ৪৭১ 

'ব্রজাঙ্গন। কাব্য” ৩৮৩, ৪৭১ 
্রহ্ধবৈব্পুরাণ ৮০ 

ব্জেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৫০ 
ব্রিটিশ ভারতীয় জমিদার ও ব্যবসায় 
সমিতি ২১৯ 


ভি 


“ভক্তমাল+ ৩৯৮১ ৪০০১ ৪০১ 
'ভক্তিমূলক নাটক? ৩৯৫ 
ভক্তিরত্বাকর” ৪০০ 

“ভক্তি রসাত্মক নাটক? ৩০৮ 
ভগ্ু দলপতি দণ্ড” ৫৪৫ 
উট্নারায়ণ ৫৫৪ 

ভবভূতি ৩৭১, ৫৫৩ 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ২৬৪ 


৬৩১ 


ভরত ( নাট্য-শান্্কার ) ২১, ৪২) ৪৩, 
৬৯, ৭৩, ১৬৪ 

'ভদ্রার্জন' ১২১ ৪৪১ ৮৯, ৯৩) ৯৪১ ৯৮, 
১০১১ ১০২) ১০৫১ ১০৭) ১০৮, ২৯২ 

ভাগের মা গঙ্গ। পায় না” ৫২৩, ৫২৪ 

“'ভান্ুমতী-চিত্তবিলাস+ ১০৭, ১০৮, ১০৯- 
১১১ ৫৫১, ৫৫২১ ৫৮২ 

'ভা্ুসিংহের পদাবলী” ৫১২ 

ভারতচন্দত্র ( রায় ) ৭৬, ১০০১ ১০১) ১০৯১ 
১১০১ ১৩২, ২০৪, ৩৪৫, ৩৭৭, ৪১২ 

ভারত-পাচালী ৭২, 

“ভারত মাতা” ৫৯৬ 

'ভারত-পাস্বনা” ৫১৫ 

ভাস ১৬৪ 

ভিক্টর হিউগো ৪৯ 

ভিক্টোরিয়া! ২১৮ 

'ভীমাপিংহ? ৫৮২ 

ভীম্মের শরশয্যা* ৫১২, ৫২১ 
ভোট-মঙ্গল? ৪৩৬ 

ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়২৯১ 

ভ্রান্তি” ৪০৯ 


ম 
মজা” ৫৩৩ 
“মদ খাওয়1 দায়, জাত থাকার কি উপায়, 
২৪৩ 
"মদনমঞ্জরী” ৫৮২ 
মনসার পাঁচালী ৭২ 
মনসা মল ৭৪, ৮৩ 
মধুস্থদন ( মাইকেল মধূন্দন দেখ ) 


৬৩ৎ 


মদনমোহন মিত্র ২৯০) ৫৯৮ 

মনের যতন" ৪০৮ 

'মনোমোহন থিয়েটার” ৬০২, 

'মনোমোহন বস্ত্র ৫৪, ৩০৬-৩২৪, ৩৪৩, 
৪৭২) ৫০৪১ ৫৯২ 

মনোরমা নাটক? ২৯০ 

মলহর রাও হোল্কার ৪৭৩ 

মলিন-মালা? ৪১২ 

মলিনা-বিকাশ? ৪১৩ 

মলিয়ার ৩৪১১ ৪৮১, ৪৯২, ৫৫০, 
৫৫৭১ ৫৬০১ ৫৬১) ৫৬৮-৬৯ 

মহাত্মা গান্ধী ৫৯, ৮২ 

'মহাপৃজা” ৪৬০ 

মহাভারত ৭২, ৮৮, ৯৩) ৯৪১) ১০৪, ১০৮, 

১৫২, ২৯২) ৩৪৭, 


৫৫৫) 


১০৯, ১১০) ১১৬, 
১৫৪ 

মহেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় ২৯০ 

“মা ৫২০ 

মাইকেল ধধুস্ছদন (দত্ত) ১, ১৩, ২০ 
২১, ২২, ২৩ 8৪, ৪৫, ৪৭, ৪৮, ৪৯, 
৫৪) ৫৫,» ৬০ ১৩৪, ১৩৭, ১৪১, ১৪২, 
১৪৩, ১৪৮-১৯৯৪ ২০৪১ ২০৬) ২০৭, 
২০৯, ২১৯, ২৫৫, ২৬৪-৬৬, ২৬৯-৭০, 
২৭২-৭৩, ২৯০১ ২৯২-৯৩) ২২৬, ৩২৮, 
৩৩১, ৩৩২, ৩৩৪-৩৫১ ৩৪৩) ৩৪৫) ৩৫৬- 
৫৭, ৩৬০১ 5৭০, ৩৭২-৭৩ ৩৭৮, ৪৪১ 
৪৪৩, ৪৭১) ৫২৪১ ৫৪৫১ ৫৫৫ 

'মায়াকানন” ১৯৯, ৫৯৮ 

মায়াতিরুূ” ৪১১ 

মালিনী ১৪ 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


'মায়াবসান+ ৪২৮, ৪৩৬ 

'মায়ার খেলা, 

মারিয়াজ ফোর্সে” ৩৪১১ ৫৬০ 

'মালতীমাধব ৫৫৩, ৫৫৪-৫৫, ৫৮১, 
৫৮২ 

“মিনার্ভ। থিয়েটার” ৫৯৮, ৬০৭) ৬০৮ 

“মিলটন? ২৭২ 

“মলন? ৫৩২ 

'মিলন-কানন” ৪১৬ 

মীরকাশিম? ৩০৫ 

মীর মশারফ হোসেন ২৯৪-২৯৯ 

'মীরাবাল ৪০২, ৫১৬ 

ুই ছাদ ৫৩২ 

মুকুন্দ দাঁস ৮৩, ৩৪৫১ ৩৪৬) ৩৮৮-৮৯ 

মুকুন্দরাম চক্রবতী ২৮৫ 

'মুকুল-মুঞ্জর।” ৪০৭, ৬০৭ 

মুনীর চৌধুরী ২৯৯ 

মৃচ্ছকাটিক ১৯, ১৮২ 

মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার ৯৯, 

'মুণালিনী” ২৬২, ৫৯৪ 


মেঘনাদবধ কাব্য, ৬০, ১৪৮, ১৮০) ১৭২, 
৩৭০, ৩৭২-৭৩, ৩৮১, ৩৮৯১ ৫০৭, ৫৯৮ 


'মেবার পতনঃ ১৫ 

মেটারলিঙ্ক ২০, ৫৮৪ 

'মেরী ওয়াইভজ অব. উইগুসর+ ২৪৩ 
'মোহিনী প্রতিমা” ৪১১ 


ম্যাকৃবেখ, ২৫৬, ৩০৪, ৩৫২১ ৩৭৫, 
৪৬২-৬৩, ৫৬৫১ ৫৬৭, ৫৮২-৮৩ 
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ষ 

যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর ২২, ১৫০, ১৫৭, 
১৭৪) ২৫৬১ ২৮৭, ৫৯০ 

যছুনাথ তর্করত্ব ২৯৩ 
'যছুবংশ ধ্বংস ৫১০, 
'যমের ভূল” ৫৩২ 
'যাজ্জসেনী” ৪৭৩ 
যাতনা-যন্ত্রঁ ৫২৯ 
'্যাছুকরী” ৪৭৮-৭৯ 
'যুগ-মাহাত্ঝ্য' ৫৩২ 
'যেমন রোগ তেমনি রোঝা* ৫৭৭ 
“যেমন কর্ম তেমনি ফল” ১৪৭, ৫৯০ 
যোগীন্দ্রনাথ বস্থ ১৯৫ 
যোগেন্দ্রন্দ্র গুধু ১০২-১০৫, ২৯৪-২৯৫ 
যোগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় ৫৪৫ 
যোগেশ চৌধুরী ২৫ 
য্যায়সা-কা-ত্যায়সা” ৪৩৯, ৫৬১, ৫৬৪ 


রর 
'রক্তকরবী” ৫৮ 
'রঘুবংশ' ২৪৫ 
'রঙগ-নাটিকা” ৪১৬ 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ৯৭৭১ ১৮৪ 
“রজতগিরি? ১২০ 
'রজতগিরিনন্দিনী' ১১৯ 
রজনীকাস্ত গুপ্ত ৩০১ 
'রত্বাবলী” ২৩) ১৪৯, ১৫০-৫১১, ১৫২১ 
১৫৪-৫৫, ১৫৬-৫৭১ ১৫৯১ ১৬১. ১৬৩, 


১৬৫, ৫৫২, ৫৮১ 


“রত্ববেদী” ৫২২ 


৬৩৩ 


রবীন্দ্রনাথ ( ঠাকুর ) ১, ৬, ৮ ১৪১ ১৫) 
১৬১ ১৮, ২০১ ২১১) ৩১, ৩৫১ ৩৬১ ৩৮, 
৩৯, ৪৬, ৪৭, ৪৮) ৪৯১ ৫০) €₹১১ .৫৪) 
৫৫) ৫৬) ৫৭, ৫৮) ৫৯১ ৬২১ ১৪৫১ ১৫১, 
১৮৭) ২০৭) ২০৮) ৩০৫১ ৩২৯, ৩৩৭, 


৩৬৫) ৪০৪১ ৪১২) ৪১৪, ৪৬৫১ ৫১২, 
৫৮৪১ ৫৮৮১ ৬০৭ 

রমেশচজ দত্ত ১৭৭) ১৭৮ 

রাখালদাস ভট্টাচার্য ৫৩৯, ৫৪০ 

রাজরুষণ দত্ত ৫৪৭ 

রাজকৃষ বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৯১ 

রাজরুষ্। রায় ৪৫, ৩৬৫, ৫০২-৫১৮০ 
৫১৯১ ৫২৯ 

রাজবংশধবংস+ ৫১৪ 

“রাজসিংহ” ১৭৮, ১৮১১ ১৮২ 

“রাজস্থান” ১৭৮-৭৯১ ৪৪১ 

রাজস্থানের কাহিনী” ৩৩৪ 

“রাজা ও রাণী” ১৪ 

রাজেন্দ্রলাল মিত্র ১৯১, ৫৫২ 

“রাজা বাহাছুর” ৪৮৬ 

রাজা বিক্রমাদিত্য” ৫০৮, ৫১১ 

'রাণা প্রতাপ* ১৫১ ৪৪৫ 

রাধাকাস্ত দেব (রাজা) ৫৪৯৬ 

রাধারমণ কর ৬০৩ 

ঘাধারুষ্ের দিবামিলন” ৫২২ 

'াবণ-ব্ধ+ ৩৬৯, ৫০৭১ ৫৩০ 

'রামরুষ্জ কথামত; ৪৪৪ 

রামরুঞ্খ পরমহুংস ৩৪৪, ৩৮১, ৩৯৫, 
৪০৩, ৪০৫) ৪৪৪-৪৫ 


রামগতি ন্ঠায়রত্ব ১২৪, ১৯৫ 


৬৩৪ 


রামগোপাল ঘোষ ২৮৭, ৫৮৯ 

'রামচরিত নাটকাবলী” ৫১১ 

রামনারায়ণ তর্কবত্ব ২১১ ৪৪, ৫৪) ১২১- 
১৪৭, ১৪৯) ১৫৪, ১৫৬, ১৫৮১ ১৬০১ 


১৬৫) ১৯২, ১৯৪, ২০৪) ২০৬, ২০৯, 
২২৭, ২৫৪১ ২৬২-৬৩, ২৭৭, ২৮৫, ২৮৯, 
৩১৫; ৩১৬, ৩২৫, ৩২৬, ৩৩১, ৩৫৬-৫৭, 


৫৫৪) ৫৯১ 


রামপ্রসাদ ( সেন ) ৩৮৫ 

রামমোহন রায় (রাজা ) ৮৫ 

'রামাভিষেক নাটক ৩১০১ ৩১১১ ৩১২ 

রামায়ণ ৬৯, ৭১, ৭৪১ ৮০১ ৮৩) ২২৭ 
৩১১, ৩৩৭, ৩৫৪, ৩৬৮ 

“রামের বনবাস+ ৩১০১ ৩৭২১ ৫১১১ ৫১২ 

রামেশ্বর ভট্টাচার্য ৯৯, ১০০১ ৩৪৫, ৩৮৬ 

'রাসলীলা” ৩১৫ 

রিচার্ডসন ২৬৯ 

€রিজিয়া” ২৩, ১৭৬-৭৭ 

রিপন, লর্ড ৪৩৬ 

'রূুক্নিণী-হরণঃ ১৪৬ 

'রুত্রপাল+ ৫৮২ 

'ূপ-সনাতন+ ৪০০ 

“রোকা! কড়ি চোকা মাল” ৫৩৭ 

“রোমিও জুলিয়েট, ১১৮১ ১৬৩, ২৫৪ 
৫৭৪ 


ঙ্ল 
লং ( রেভারেণ্ড্‌ ) ২৮৭ 
লক্ষপতি+ ৫১৪ 
'লক্ষহীরা” ৫১৬ 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দল! মিজারেবল্‌, ৪৯ 

লা আমোর মেদিসিন”, ৫৬১ ' 

“লা বুর্জোয়! জাতিয়ম্ঃ ৫৫৫ 

লাভ আমোর মিয়াসিন” ৫৫০ 

লাট গৌরাঙ্গ' ৫৩৪ 

লালবিহারী দে ৪১৪ 

'লায়লা-মজন্ু' ৫১৬ 

'লীলাবতী” ২৪৫, ২৪৯-২৫০১ ২৫৩-৫৬১ 
২৫৯১ ২৬৩১ ৩১৬-১৭, ৩১৭৯) ৩২২১ ৫৯৩ 

লুলিয়া? ৫২২ 

লোচন দাস ৩৯৬ 

“লোভেন্দ্র-গবেন্দ্র' ৫১৮ 

ঘলৌহ-কারাগার” ৫১৫ 


নর 


শঙ্করাচার্য ৩৯২, ৪০৩ 

শিক্র সংহার? ৫৮১১ ৫৯৯ 

'শমিচ্1] নাটক? ৪৪১, ১৫২-৫৩, ১৫৪, ১৫৬, 
১৬৩, ১৬৪-৬৫, 


১৫৮-৫৯, ১৬১, 


১৬৬-৬৭ ১৭০, ১৮৫, ১৮৮১ ২৯২, ৩৪৩, 
৫৮৯) ৫৯৮ 

'শরত্শশী” ৫৮২ 

শরৎচন্দ্র চট্রোপাধায় ৬, ৭, ১১, ১৫, ১৬, 
৩১১ ৩৫) ৩৬ 

“শাস্তি ৪৬২ 

শান্তি কি শাস্তি ৪৩৪-৩৫ 

ঘশিবাঁয়ন” ৯৯ 

“শিরী ফরহাদ” ৫২২ 

শিশিরকুমার ঘোষ ২৯২, ৫৯৬ 

সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর ৫৯০ 
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শ্রীকান্ত? ৬ 

স্যামবাজার নাট্যসমাজ ৫৯৩ 
শ্যামলাল মুখোপাধ্যায় ৫৩৬ 
শূত্রক ১৮২ 

'্ীকুষ্ণ কীর্তন? ৬৯১ ৭০) ৭১, ৭৩, ৭৪ 
“শ্রীকৃষ্ণের অন্নভিক্ষাণ ৫১৩ 
“শ্রীকৃষ্ণ বিজয়” ৭৪ 

'শ্রীকষ্ণের পদধারণ' ৫১৫ 
'আ্রীবৎস-চিন্তা” ১৬৯, ৩৯০১ ৪৮০ 
শ্রীরাম-পাচালী ৭১, ৭২ 

শ্রীহর্ষ ১৪৯, ১৬৫, ৫৫২১ ৫৮৪ 


ৰ 
টার ( থিয়েটার ) ৫০২, ৫০৮ 
৩] 
'সজীব পুতলে। নাচ” ৪৩৬ 
সতী কি কলম্ধিনী” ৪৭১, ৬০১ 
গতী নাটক? ৩০৬, ৩১০-৩১১, ৩১৩, 
৩১৪-৩১৫ 
'সতী নাট্য” ৫২২ 
'সত্যমঙ্গল' ৫১৪ 
“সধবার একাদশী” ৪৫) ১৮৯১ ১৯১১ ১৯৩, 
২৪৫) ২৪৯১২৬৬) ২৬৮-২৭১, ২৭৩-৭৪, 
৩৫১১ ৫৩৬ ৫৯৩ 
'সপত্বী কলহ' ২৮৯ 
“সপত্বী নাটক? ২৮৭ 
“সণ্তমীতে বিসর্জন” ৪৩৭ 
“সভ/তার পাণ্ডা” ৪৩৮ 
“সমাচার চন্দরিকা” ৫৮৫ 
'সম্মতি-সম্কট” ৪৮৬ 
“সরোজা” ৬০৩ 


'সংবাদ-প্রভাকর; ২৪১ 

সরোজিনী নাটক” ৩৩২ 

সাধারণ ব্রাহ্মসমাজ মন্দির ৬-৫ 

"সাবাস আঠাশ' ৪৯১ 

সাবাস বাঙ্গালী” ৪৯৪-৯৫ 

সাবিত্রী সত্যবান নাটক" ২৯৩, ৫৮৮ 
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